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शिक्षकों के आदर्श एवं भारतीय साहित्य के म्मज्ञ 
ऋषितुलय श्री शारदाकुमार व्मो 
. को 
जो मेरी माँ भी थे, पिता भी 


दो शब्द 


महत्वपूर्ण शोध-अन्थोंके प्रकाशनार्थ विश्वविद्यालय अनुदान आयोगने जो राशि 
बिहार विश्वविद्यालयको दी है, उसमेंसे १२५० रुपये बिहार विश्वविद्याल्यके हिन्दी विभाग 
की उपाचार्या ( रीडर ) डॉ० आशा किशोरके शोध-गन्य “आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका 
स्वरूप और विकास! (१९२०-६० ई०) के लिए, प्रदान किये गये हैं | इस शोध-कार्यपर 
उन्हें सन्‌ १९६५ में इस विश्वविद्यालयसे डी० लिट० की उपाधि प्रदान की गयी थी | 
इस ग्न्थका प्रकाशन हिन्दी-विभागकी ओरसे वाराणसीकी प्रसिद्ध प्रकाशन-संस्था 
विश्वविद्यालय प्रकाशन! कर रहा है । 

मैं विश्वविद्यालय अनुदान आयोग, अपने कुलपति डॉ० ताराभूषण मुखर्जी, एवं 
शोध-समितिके सदस्योंके साथ ही इसके प्रकाशनके प्रति अपना आभार प्रकट करता हूँ | 


शयामनन्दन किशोर 
डी० लिट्‌० 
बिहार विश्वविद्यालय, विश्वविद्याल्य-आचार्य, हिन्दी-विभागाध्यक्ष 
मुजफ्फरपुर, ११ नवम्बर १९७१ एवं 


अधिष्ठाता, कहछा-निकाय 


निवेदन 


किसी शोध-अन्थका प्रणयन एक यज्ञ है, जिसकी सफल्ताके लिए प्रभुकी 
प्रेरणा, गुरुजनोंके आशीर्वाद और आन्तरिक साधनाकी आवश्यकता होती है | प्रायः 
सोलह वर्षोके अध्ययन-अध्यापनका यह प्रतिफल आज 'ुझे पूर्ण सनन्‍्तोष देकर विद्व/ नोंके 
समक्ष प्रस्तुत हो रहा है | 

संगीतसे अभिरुचि रहने, एक गीतकारकी संगिनी होने एवं आधुनिक हिन्दी 
काव्यपर गीतिकाव्यके व्यापक व्यक्तित्॒वके आच्छादनके कारण में छात्र-जीवनसे ही 
गीतेंके प्रति विशेष रूपसे आक्ृष्ट रही। संस्कार और रुचिकी इसी एष्ठभूमिमें मैंने 
अपने शोधका विषय आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्योंका स्वरूप ओर विकास? रखा | 
छायावाद हिन्दी गीतिकाव्यका खर्णकाल रहा है, इसलिए मैंने उसके आविर्भाव काल- 
को ही इसकी प्रारम्मिक सीमा रखी । अन्तिम सीमा विश्वविद्यालय द्वारा विषयकी 
स्वीकृतिका काल है | इस तरह मैंने प्रायः चार दशकोंकी हिन्दी कविताकी एक विशेष 
विधाके अध्ययनका प्रयास किया है | 

गीतिकाव्यका आधुनिक काल मेंने इसलिए चुना कि सूर, तुलसी, मीरा 
आदिके काव्यालोचनके माध्यमसे प्राचीन हिन्दी गीतोंपर कुछ न कुछ प्रकाश 
पड़ चुका था, पर आधुनिक गीतिकाव्यपर कोई सम्यक्‌ अध्ययन प्रस्तुत नहीं किया 
जा सका था| सत्य तो यह है कि काव्यकी इस विधापर ही विशेष अध्ययन प्रस्तुत 
नहीं किया गया था। मैंने नवम प्रकरणमें यह दिखलानेका प्रयास किया है। इस 

क्षेत्रमे केवल एक ही पुस्तक कुछ हृदतक उपयोगी है--डॉ० रामखेलावन पाण्डेयका 

. गीतिकाव्य! | पण्डित छालूघर त्रिपाठी प्रवासीकी पुस्तक 'गीतिकाव्यका विकास 
वस्तुतः संस्कृत, प्राकृत ओर अपभ्रंश काव्योंका विवेचन है। उसमें आधुनिक कालपर 
एक स्थूछ विहंगम दृष्टिमात्र है। श्री ओमप्रकाश और श्री सबच्चिदानन्दकी पुस्तके 
छात्रोपयोगी 'नोट्स' हैं, जिनमें वैज्ञानिक दृष्टि या विस्तृत विवेचनका प्रश्न ही नहीं 
उठता | डॉ० पाण्डेयकी पुस्तकें गीतिकाव्यके तत्त्वोंका विवेचन है, पर उसकी 
पीठिकामें छायावादोत्तर गीतोंका विस्तृत आधार नहीं है।साथ ही उनका उद्देश्य 
गीतिकाध्यका परिचयात्मक ग्रन्थ उपस्थित करना है। शोधकी वैज्ञानिक दृष्टिका उसमें 
समावेश नहीं है। 

मैंने हिन्दी गीतिकाव्यके आधुनिक कालका सर्वोगीण अध्ययन प्रस्तुत करनेका 
प्रयास किया है| मैंने गीतिकाव्यके अंतरंग ओर बहिरंगका परीक्षण किया है और 
१९२० के पूर्वकी गीतिधाराका सबल आधार लिया है। मैंने आधुनिक गीतोंको अतीतकी 
क्‍ आर विच्छिन्न करके नहीं देखा है। निष्कर्षोकी पुष्टिमं मुझे इससे बड़ा बल 
मिला है | ले 


५४2 पे मै अप 


आधुनिक हिन्दी गीत प्राचीनकी अपेक्षा अधिक वध्यापक्र प्रष्ठभूमिपर रचे गये हैं 
उनके परिपाश्व अधिक विस्तृत हैं। उनमें बहुत अधिक विविधताएँ हैँ, उनमें सामाजिक. 
राजनीतिक और सांस्कृतिक तत्वोंकी आहिका शक्ति है, उनमें वेयक्तिकताका प्रबल 
विस्फोट है और मानव-जीवनके अधिक रागात्मक सतरोंका चित्रण है| प्रकृतिके रूप- 
रंगकी इन गीतोंमें अधिक सूक्ष्म लकीरें हैं ओर मनोवेजशञानिक बविश्लेषणकी कर्मोटीपर 
आधुनिक गीतकार बहुत अधिक खरा उतरते हैं | 

सांगीतिकताकी दृष्टिसे शब्दोंकों सूक्ष्म पहचान, प्रबल अनशगात्मकता और 
नाद-सोन्दर्यकी विविधताके होते हुए भी गेयताकी मात्रा ग्रानचीन भक्त्यात्मक मीतोंमे 
ही अधिक है । मेने इसके कारणोंका भी विवेचन किया है।' 


उन्दोंकी विविधता प्राचीन पद-परम्पराकी अपेक्षा बहुत अधिक माज्नार्मे 
आधुनिक गीतोंमें है | मेंने उन स्लोतोंका भी उल्लेख किया है जिनसे ये गीत प्रभावित 
हैं । आधुनिक गीतेंके अधिकांश हन्द प्राचीन हन्दोंके ही परिवर्तन या मिश्रण है | 
जीवनके विभिन्न भावोंके चित्रणके लिए. हन्दोंके नये आरोह-अबरोह, यति-गति बढ़े 
उपयुक्त सिद्ध हुए हैं । 

अपने विषयके प्रतिपादनके लिए पाश्चात्य सिद्धान्तों, गीति-पद्धतियों और शिव्प- 
विधिके साथ ही इस देशकी मिट्टीमें जन्म लेनेवाले विभिन्न भाषाभाषी कवियोंके” गीत- 
विधान और गतिविधिको भी दृष्टिपथपर रखा गया है | फलतः मेरे शोधकी दृष्टि अधिक 
परिमार्जित हो सकी है। 

यह शोध नो प्रकरणोंमें विभक्त है। छोटे-छोटे प्रकरणोंकों बढ़ाकर प्रकरणोंकी 
संख्या-इृद्धिको मैंने अनावश्यक मान एक प्रकरणके अन्तर्गत एक दृश्बिन्दुको पूर्णतः 
विकसित होनेका अवसर दिया है| प्रथम प्रकरण विषयकी पृष्ठभूमि उपस्थित करता 
है | विषय-प्रवेश भी इसी प्रकरणमें सम्मिलित है । इसमें मेंने मानव-जीवनके विकासमें 
काव्यकी उपयोगिताका उल्लेख करते हुए गीतोंके आदिरूप लोकगीतोंका वेशानिक 
विवेचन करते हुए यह प्रमाणित किया है कि कलम गीतोंके वे ही पूर्वरूप हैं | फिर मैंने 
आदिकाल्से लेकर रीतिकालतक खड़ी बोलीके पूर्वके गीतोंका विवेचन किया है तथा 
१९२० से पूर्व भारतेन्दु ओर द्विवेदी-युगोंका भी गीतात्मक स्वरूप उपस्थित किया है । 
अन्तमें मेंने आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका तथ्यनिरूपण, उसके स्वरूप-विकासके 
अध्ययनका ओचित्य तथा विषयकी परिधि और सामग्रीका विश्लेषण प्रस्तुत किया है | 

द्वितीय प्रकरणमें आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी ऐतिहासिक दृष्टिका विश्लेषण 
उपस्थित किया गया है । इसमें समकालीन परिस्थितिकी प्ृष्ठभूमिमें आधुनिक गीतोंकी 
प्रवृत्तियोंका विश्लेषण है | 

तृतीय प्रकरणमें गीतिकाव्यकी परिभाषाओं और प्रेरक तत्वोंका आलोचनात्मक 

अध्ययन है । पाश्चात्य और पौरस्य दृष्टिबिन्दुओंके सन्तु लनकी परख की गयी है और 
उन मौलिक तस्वोंका विवेचन किया गया है जिनसे आधुनिक गीत समृद्ध हैं ! 


हक कर 


चतुर्थ प्रकरणमें आधुनिक गीतिकाव्यकी अभिव्यक्तियोंका शिल्प विधानात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। इसमें गीतिकाव्यके विभिन्न रूपोंका सूक्ष्म अन्तर 
स्पष्ट किया गया है एवं प्रबन्धकाव्यों एवं नाटकोंमें प्रयुक्त गीतोंका वैज्ञानिक अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है | द क्‍ 

पंचम प्रकरण-पूरा एक अध्याय गीतिकाव्यके स्वर्णकाल 'छायावाद'के 
विवेचन, विश्लेषण, उपलब्धियों एवं दुबंडताओंके अध्ययनके लिए प्रस्तुत किया गया 
है | गीतिकाव्यकी विभिन्न मुद्राओंका सांगोपांग विवेचन इस प्रकरणमें किया गया है | 


घष्ठ प्रकरणमें पूर्व प्रकरणोंके सैद्धान्तिक पश्चके आधारपर व्यावह्मरिक आलो- 
चना प्रस्तुत की गयी है। आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके स्वरूप और विकासकी दृष्टिसे 
प्रतिनिधि कवियोंका मूल्यांकन किया गया है। केवल मीतिकाव्यकी दृश््सि इतने 
कवियोंका सांगोपांग विवेचन अन्यत्र नहीं मिलता | 

सप्तम प्रकरणमें आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है | परम्परागत शास्त्रीय दृष्टिसे आधुनिक गीतोंकी सभी मौलिकताओंके उद्घाटन- 
का प्रयास इस प्रकरणमें मिलेगा | यहाँ भी पाश्चात्य और पौरस्य दइृश्यिंका आधार 
लिया गया है | 

“ अष्टम प्रकरणमें प्रभावोंका आकलन उपस्थित करते हुए देशी-विदेशी सभी 

सूत्रोंका आधार लिया गया है तथा न केवल हिन्दीपर पड़े प्रभावोंका विवेचन हुआ 
है, बल्कि दूसरी भाषाओंपर पड़े हिन्दी गीतोंके प्रभावका भी उब्लेख किया गया है । 

नवम प्रकरणमें आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके खरूप और विकासका निष्कर्ष 
उपस्थित करते हुए काव्यकी इस लोकप्रिय विधाके भविष्यपर विचार किया गया है | 
परिशिष्ट 'एक'में चित्रपण जगतके गीतोंपर विचार किया गया है; क्योंकि चलचित्र 
जगतमें भी कुछ अच्छे गीत ओर गीतकार मिलते हैं | 

मेंने सभी प्रकरणोंमें अपने विचारोंकी पुष्टिके लिए बड़े उपयुक्त उदाहरणोंको 
परिश्रमपूर्वक इूँढ़-हँढ़कर उपस्थित किया है। एक छोटेसे तथ्यके उदाहरणके लिए मुझे 
कभी-कभी अनेक पुस्तकोंको बार-बार पढ़ना: पड़ा है। मेंने उदाहरण देते हुए, सिद्ध 
ओऔर प्रसिद्ध तथा नवोदित--सभी प्रकारके कवियोंकी पंक्तियोंको चुना है। शोधके 
छात्रको पूर्वग्रहसे मुक्त होना ही चाहिये | 

सम्मबत्ः मे रे इस शोधके द्वारा हिन्दी काव्यके एक महत्त्वपूर्ण अंगके अभावकी 
पूर्ति हो सकी है। इसमें अनेक मतमतान्तरोंके बीच मैंने सुल्झे हुए विचारोंकों रखनेका 
प्रयास किया है | कई स्थानोंपर पहलेसे चढी आती हुई अ्रान्तियोंकों भी दूर करनेका 
प्रयत्न किया गया है। प्राचीन तथ्योंकी नवीन व्याख्या भी कई स्थलोपर प्रस्तुत 
की गयी है | 

सें सबसे अधिक कृतज्ञ हूँ अपने निर्देशक हिन्दीके महान्‌ साहित्यकार पद्म- 
भूषण डॉ० रामकुमार वर्माजीका, जिन्होंने पग-पगपर मेरी कठिनाइयोंकोी सहल करनेकी 


बन्‍हं: पट 


कृपा की है। उन्होंने अपने अत्यन्त कार्य-व्यस्त जीवनके बहुमल्य क्षणोंका दान देकर 
मुझे उपकृत किया है। उनके वात्सल्यकी में चिरक्णी हूँ । 

में बिहार विश्वविद्यालयके अधिकारियेंकि प्रति अपनी कृतशता प्रकट करती हूँ 
जिन्होंने मुझे दो वर्षोका अवकाश देकर शोधघबृत्ति प्रदान को । यदि मुझे यह सुविधा 
न मिली होती, तो भारतके बड़े-बड़े पुस्तकाल्योे्मि जाकर एवं हिन्दीके श्रेष्ठ गीतकारों- 
से मिलकर अपने अध्ययनकी सामग्रियोंकी परिमाजित करनेको सुविधा नहीं मिलती | 
मैंने प्रायः ८ वर्षोमें सामग्रीसंकलन एवं दो वर्षों लेखन कार्य किया है। इस शोध- 
प्रबन्धपर मुझे १९६५ में बिहार विश्वविद्याल्यसे डी० लिट ० की उपाधि मिली | 

में विश्वविद्यालय अनुदान आयोग, बिहार विश्वविद्याल्यके कुल्पति श्रद्धेय डॉ० 
ताराभूषण मुखर्जी एवं शोध-समितिके मान्य सदस्योकी आभारी हैं. जिन्होंने इस शोभ- 
ग्रन्थकों महत्वपूर्ण मानकर इसके प्रकाशनके निर्ित्त १५८० ) का अनुदान दिया है | 

में एक बार पुनः उन सभी महान्‌ साहित्यकारों, गुरुजनों एवं सहयोगियेंकि 
प्रति अपनी कृतज्ञता ज्ञापित करती हूँ, जिनको सहायता मुझे मिली है | 

भे विश्वविद्यालय प्रकाशनके अध्यक्ष श्री पुरुषोत्तम मोदीजीको कृतज्ञ हैँ. जिन्होंने 
बहुत कम समयमें सुन्दर सुरुचिपूर्ण रीतिसे इसका प्रकाशन किया है । 

एक नारी होनेके नाते मेरी सीमाएँ ओर अमुविधाएँ. अनन्त हैं। इस नहते भी 
में अपनी त्रुटियोंके लिए सहज क्षम्य हूँ | 


रीडर, हिन्दी विभाग, आशाकिशोर 
बिहार विश्वविद्यालय 
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स्वरूप ओर विकास 


अध्याय १ 
पष्ठभमि 
द् छ्् 
मानव-जीवनके विकासमें काव्यकी उपयोगिता 


“एकोडहं बहुस्याम' के अभिलापी ब्रह्मकी सर्वाधिक चेतनासम्पन्न सन्तान मानव 
भल्ग असामाजिक केसे हो सकता है | उसकी छील्ा-भूमि उसके आस-पासका वह समस्त 
समाज है, जिसमें इसके कार्य-व्यापारका विस्तार होता है। मानव कितना मी स्वार्थ- 
लोलप क्‍यों न हो जाय, वह अपने सुख-दुखकों दूसरोंतक पहुँचाये बिना नहीं रह 
सकता | वह अपने अछोकिक, सुख-दुखमय, नवीन ओर आश्चर्यचकित अनुभवोंको 
अपने सहचरोंके बीच संक्रमित करना चाहता है | वह न तो अकेले सुख भोगना चाहता 
हैँ ओर न दुख | वह अपने सुख-साधनकों विभक्त न भी करना चाहे, लेकिन इतना तो 
अवश्य ही चाहता है कि दूसरे उसके सुखकी मात्राका अनुभव करें। मानव अपने 
आनन्दुके वितरण और प्रकाशन द्वारा एक पारलेकिक सुखका अनुभव करता है । 
अपने सुख-दुखके प्रकाशनकी इसी अनिवायंताने काव्यको जन्म दिया है। भावोंकी 
तीव्रताके आधारपर ही साहित्यके विभिन्न वर्गोका पुरानापन सिद्ध होता है । जैसे, गद्यमें 
पद्मकी अपेक्षा कम तीत्रानुभूति होती है, अतएवं, गद्यसे पद्म प्राचीन माना गया है | 
पद्य-साहित्यके भीतर भावोंकी सर्वाधिक तीत्रता गीतोंमे मिलती है। अतः गीतिकाव्य 
सर्वाधिक प्राचीन काव्य-प्रकार माना गया है। गीतोंमें भी लोकगीतोंमें भावोंकी तीतता 
अधिक नेसर्गिक, अनलंकृत ओर अक्नत्रिम होती है | अतः काव्य कया साहित्य मात्रका 
आदि स्वरूप लोकगीत ही है| 

मानव-जीवनके विकासमे काव्यकी सर्वाधिक उपयोगिता उसकी अनिवार्यता है । 
मानव परिस्थिति-जन्य सुख-दुख, आशा-निराशा, क्रोध-आक्रोश आदि शत-शत भावोंकों 
काव्य-कलाके माध्यमसे अधिक सहजतासे व्यक्त कर पाता है। खाभाविक अनुभूतियों- 
का यह कलात्मक माध्यम काव्य, मानवकी अमोघ वाणी है | काव्यकी दूसरी उपयोगिता 
है, एकके भावको दूसरेमें तदनुरूप संक्रमित करनेकी शक्ति | इस प्रकार एकका आनन्द 
अनेकके आनन्दका कारण होता है। इसके द्वारा मानवकी आत्माका विस्तार होता 
है | 'ख'की सीमासे उठकर मानव लोक सामान्य भाव-भूमिपर विचरण करता है। 

_वाणीकी चरम सिद्धि उस अवस्थामें प्रात होती है जब मनुष्य कम-से-कम शब्दोंमें 
अधिक-से-अधिक कह पाता है। साहित्यकी सम्पूर्ण विधाओंमें काव्य ही इस कसोटीपर 
सर्वाधिक सफल उतरता है | अभिव्यक्तिके क्षिप्रतम ओर तीव्रतम माध्यमके रूपमें काव्य- 
की उपयोगिता स्वयंसिद्ध है। आदिय़रन्थ वेद! जो कि भारवोंसे अधिक विचारोंके 
पोषक हैं, वे भी उन्दोबद्ध हैं। इसकी महत्ताकों ध्यानमें रखकर ही व्याकरणाचार्य 
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पाणिनिने वेदको छन्‍्द” कहा है। अपनी महत्वपूर्ण छन्दमयता और सांगीतिकताक्रे 
कारण काव्य मानव-मनकों अधिकाधिक अनुरंजित भी करता है। मानवकी रागात्मक 
वृत्तियोंको अधिक-से-अधिक झंकृत कर सकनेमें यह समर्थ है | कविता बाद्य प्रकृति ओर 
अन्तःप्रकृतिकी संगम-भूमि है । 


मानव-जीवनमें उपयोगकी इश्टिसि कविताका महत्व इसलिए. भी है कि इसमें न 
केवल मूर्त आधारकी न्यूनता होती है, बल्कि इसकी अभिव्यंजनाकी परिधि अधिक 
सूक्ष्म और विशाल होती है। इसके द्वारा मानव-जीवनकी सर्वाधिक प्रभावशाली ओर 
सचित्र व्याख्या होती है। अन्य कछाओंकी अपेक्षा काव्यकल्ा जीवनकी विविध परि- 
स्थितियों, विभिन्न स्तरों एवं अन्तर्दशाओंकी तीत्र अभिव्यक्ति करती है। वस्तुतः काव्य 
_ जीवन और जगत्‌की रागात्मक व्याख्या है। संसारके सभी सुख सीमित ओर क्षणिक 
माने जाते हैं, पर काव्यानंद लोकोत्तर माना जाता है। अतः मानवकों अलोकिक सुस्त 
देनेवाले काव्यकी महत्ता अक्षुण्ण है। काव्यकी पेठ सजीवतक ही नहीं, निर्जीवर्म भी 
है। वह जड़-चेतनका समान रूपसे उपकारक है | 

कविता हमारा शब्द-जीवन है। क्योंकि कवि देश-कालसे घिरे जीबनको विभिन्न 
स्तरोंमें अनुभूत करता हुआ ही उसे शब्द-बद्ध करता है। कबिकी साधनाकी समस्या है 
छोकिक जीवन ओर उसका समाधान है अनश्वर परमानन्द | सत्‌ और चित्‌का अपूर्ण 
पूर्ण होता है आनन्द | कविता शरीरकी क्षणभंगुरतासे आत्माकी अमरताकी ओर 
महाभिनिष्कमण है। शरीरकी क्षुधा भोतिक उपलब्धियोंसे शान्त होती है, पर अशान्त 
और अभावग्नस्त आत्माकों साहित्यमं ही शान्ति मिलती है। वह उस विशेष अतृस्तिको 
दूर करता है, जिसे मिटा सकनेमें न तो राजनीतिक प्रभुता समर्थ होती है और न कुबेर- 
की सम्पत्ति | जीवनके आनन्दसे साहित्यका आनन्द इसीलिए श्रेष्ठ होता है | 
मानव-जीवनके विकासमें काव्यकी उपयोगिताएँ अनेक हैं, जिनका उल्लेख ऊपर 
किया गया है, लेकिन ऐसा नहीं होता कि कवि इन उपयोगिताओंका ध्यान रखकर 
काव्य-स्वना करता है। उपयोगिताएँ अपने आप साहित्यमें समाहित रहती हैं । दूधमें 
चीनीकी तरह इनका भान ऊपरसे नहीं हो सकता । साहित्यकी हर प्रक्रिया स्वचालित 
होती है। साहित्य-सजनके क्षणोंमें आत्मा वर्ण्यबविषयके साथ एकाकार हो जाती है। 
जैसे, माता किसी सनन्‍्तानको उसकी उपयोगिता समझकर जन्म नहीं देती है, वह उसके 
रक्त-मांस-विचा रका अंग बनकर जन्म लेती है, उसी तरह काव्यकी उपयोगितासे कविका 
स्वार्थ-सम्बन्ध नहीं होता । कविताकी उपयोगिताका विचार उसके जन्मके बाद प्रारम्भ 
हुआ | 
मानव-जीवनके छिए उपयोगी होनेके कारण काव्यका विवेचन आवश्यक है | 
हमने भी काव्यकी एक विशेष विधा गीतिकाव्यका विश्लेषण और अध्ययन प्रस्तुत 
कर्नेंका २ किया है। इस संदर्भमें गीतिकाव्यके आदिस्वरूप लोकगीर्तोंका परिचय 
आवश्यक है। 


पृष्ठभूमि 


ल्‍ 


लोकगीतोंका जन्म ओर स्वरूप-विकास 

लोकगीत किसी भी शिष्ट साहित्यके अमरत्व ओर शाश्वत स्वरूपका मूल खोत है। 
जैसे कोई पौधा धरतीसे सम्बद्ध हुए, बिना पूर्णतः विकसित नहीं हो सकता, उसी तरह 
लोकगीतोंकी परम्परासे विच्छिन्न होकर किसी भी देशका काव्य-साहित्य आगे नहीं बढ़ 
सकता | लोक-गीतोंका विकास कमी अवरुद्ध नहीं होता । जिस समय किसी देशके 
काव्यका शिष्ट रूप अपने कला-विकासके शीर्ष॑ब्रिन्दुपर स्थापित रहता है, उस समय भी 
गरम-गीतोंके रूपमें छोक-गीत अनन्त कंठोंमें ध्वग्लि-प्रतिध्दनित होते रहते हैं | 

लोकगीतोंके आदिरूपका सम्बन्ध मानवकी उस अवस्थासे है, जब शब्दोंका ज्ञान 
नगण्य था | केवछ आवेगमय भावात्मक अवस्थामें मानव सहज ही गुनगुना उठता था | 
ल्य-ताल-सम्बन्ध स्वर ही उसकी भावाभिव्यक्तिके प्रथम सोपान हैं। लयसंयुक्त यह 
आवेग ही लोक-गीतोंका जनक है। पहले केवल लोकघुनोंका निर्माण हुआ। आगे 
चलकर शब्दों, विचारों और लोकधुनोंका साथ-साथ विकास हुआ । एक कंटसे दुसरे 
कंठतक पहुँचते हुए. लोकगीत परिवर्द्धित होते रहते हैं। लोक-गीतोंका अर्थ तर्ककी 
अपेक्षा सम्बेगसे अधिक सम्बद्ध होता है। छोकगीत जन-मानसकी विभूति है | जब कभी 
आदि आनव सुख-दुखकी अतिरेकावस्थामें पहुँच जाता था तब सहज ही उसका कंठ 
शत-शत ख्रोंमें फूट पड़ता था | कुछ छोग लोकगीतोंका जन्म रति और भयकी क्रोडसे 
मानते हैं। किन्तु वस्तुतः इन दो शागोंके अतिरिक्त उत्साह और अ्मसे भी लोकगीत 
सम्बद्ध है। ये लोकगीत निर्वेबक्तिक होनेके कारण सहज अनुभूतिगम्य होते हैं। लोक- 
गीतोंमें व्यक्ति उपलक्ष्य होता है, लक्ष्य होता है भावोंकी स्वच्छन्द-निह्वन्द्र अभिव्यक्ति | 
लोक-गीतोंमें एक ऐसी प्रमावोत्पादकता, रहस्यमयता एवं सहबता होती है, जो व्याख्येय 
नहीं अनुभव-गम्य है | लोकगीत देशकारूसे प्रभावित एक सांस्कृतिक वैमव है। यद्यपि 
लोकगीतोंके निर्माणका सम्बन्ध समूहसे है तथापि उनमें किसी श्रोता-मंडलीको प्रभावित 
करनेका उपयोग परिलक्षित नहीं होता', क्योंकि, निर्माणकी अवस्थामें लोकगीतके श्रोता 
ओर निर्मातामें कोई भेद नहीं होता । 


प्रारम्भमें ये गीत ऐसे उदार और प्रतिष्ठित व्यक्तियों द्वारा निर्मित हुए होंगे, जिनकी 
वैयक्तिकता जन-समाजसे एकाकार हो गयी होगी | उन्हें न तो अपने नाम और यशका 
मोह था और न उनकी मावनाएँ समाजसे भिन्‍न थीं। अतः जनकंठ द्वारा निरन्तर 
परिष्कृत होते-होते वे स्चनाएँ जनसमाजकोी हो गयीं | वत्तेमान रूपमें उपलब्ध लछोकगीतों 
का मूलरूप केसा था, यह जानना अत्यन्त कठिन है। जन-समाजने अपनी आवद्य- 
कताओं, परिस्थितियों ओर प्रवृत्तियोंके अनुरूप उनका आकार दे दिया | अतः ये गीत 
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किसी एक व्यक्तिकी नहीं पूरे समाजकी भावनाओं, आदरशां एबं परिस्थितियोंका प्रति- 
निधित्व करते हैं | ये गीत आदिम मानवकी अभिव्यक्ति हैं | इनमें निरन्‍्तर परिवर्तित- 
विकसित भारतीय लोक-संस्कृति परिलक्षित होती है । इन गीतोंमें हमारी विशाल सम्यता 
अन्तर्निह्ित है। इनमें व्यक्त भावनाएँ भी सार्वभीम हैं । विभिन्‍न प्रान्तों, यहाँतक कि 
विभिन्‍न देशोंके छोकगीतोंमें बाह्य भेदोंके रहते हुए भी समान भावधाराके दशन होते 
हैं| कहीं-कहीं तो इन भावोंकी अभिव्यक्तिमें अद्भुत साम्य दीखता है। इनमें जीबनके 
इतने सहज, स्वस्थ, प्रकृत मनोवेगोंकी अभिव्यक्ति है कि हम सहज ही इन गीतोंसे 
अपना सम्बन्ध जोड़ लेते हैं | ये गीत हमारी आत्माकी सहज अभिव्यक्ति हैं | 
लोकगाथाएँ, साहित्यिक रुपमें ढलकर प्रबन्ध काव्य बनीं और लोकगीतोंका 
साहित्यिक रूप गीतकाव्य ओर प्रगीतमुक्तकमें प्रकट हुआ । तावय यह कि लछोकगीतोंका 
विकास बनता-सँवरता कला-गीतके रूपमें हुआ । जैसे आरम्मिक अवस्थामें लोकगीतोंमें 
संगीतात्मकताकी प्रधानता थी, उसी प्रकार प्रारम्भमं विपय-विधान भी गोण था। 
इस काल्‍ूमें व्यक्ति और समूहके भावोंका प्रथकरण सम्मव नहीं दीखता | छोकगीतोंमें 
_काव्यके शास्त्रीय तस्‍्वॉकी उपेक्षाके कारण एक ऐसी स्वाभाविकता, आत्मीयता और 
_संवेदनात्मकता आ जाती है जो बादके विकसित प्रगीतोंमें नहीं मिलती । स्वभावतः 
ग्राम-गीतों में बुद्धि-संबलित मस्तिष्ककी अपेक्षा भाव-प्रवण हार्दिकताकी प्रधानता 
: होती है । क्‍ 
छोकगीतोंके विकासके अध्ययनसे यह सिद्ध होता है कि भिन्न-मिन्न भूमि-खण्डेंमें 
व्याप्त संस्कृति, घर्म, आस्था, परम्परा और क्रिया-कल्ापोंके भाव-चित्रके रूपमें विशुद्ध 
जनतांजिक हृदयके भावोच्छास से इन गीतोंका जन्म हुआ | ये प्रारम्मिक अवस्थामें 
लिपिबद्ध न होकर जनकंठमें प्रवाहित रहे । इन छोकगीतोंमें एक ओर जहाँ प्राचीन 
संस्कृति ओर जीवन-स्वरूप के दर्शन होते हैं, वहाँ दूसरी ओर नितनवीन रहनेवाली 
शाइ्वत भावधाराओंके चित्र मिलते हैं। यही जनकाव्य साहित्यिक इतिहासका प्रथम 
पृष्ठ है। भावनाओंकी हिलोरोंपर मचल-मचलकर छोकगीत विकसित होते रहे हैं । 
भावातिरिकके सरगमपर शब्द थिरकते हुए पंक्तिबद्ध होते रहे । इन गीतोंमें वेसी ही 
नेसगिकता है जेसी पिकके पद्नममें | जैसे ऋतुओंके आग्रहसे वन-प्रांतोमि हरे-मरे पेड़- 
पोधे स्वतः उग आते हैं, वैसे ही लोकगीत जनवाणीसे फूट पड़े । गीतोंकी यह सरल्ता- 
तरलता इन्हें छोक-कण्ठोंमें उतार देती है। निरलंकृत होकर भी ये गीत सहज- 
सुन्दर हैं |! कक 
लोकगीत आदिमानवके सामाजिक जीवनकी अभिव्यक्ति होते हुए भी लल्ित- 


१. एक-एक बहूके चित्रणपर रीतिकालकी सौ-सो मुग्धाएँ, खेण्डिताएँ और घीराएँ, निछावर की जा 

सकती हैं; क्योंकि ये निरलूंकार होकर भी प्राणमयी हैं और वे अलंकारोंसे ऊदी होकर भी 
निष्प्राण हैं। ये अपने जीवनके लिए किसी शाखकी मुखापेक्षी नहीं हैं। ये अपने आपमें दी 
परिपूर्ण हैं ।--हिन्दी-साहित्यकी भूमिका', डॉ० दजारीप्रसाद दिवेदी, ए० १३० । 
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सुन्दर तथा शिष्ट होते हैं। ये छोकमानसका मनोरंजन करनेके साथ ही प्रेरणाके आरम्भ- 
स्रोत भी थे। छोकगीताँकी धुनोंका आधार लेकर ही शास्त्रीय राग-रागिनियाँ बनीं | 
इनकी कलात्मकताका इससे बढ़कर प्रमाण और क्या हो सकता है | छोकगीतोंमें जीवन- 
का उन्मुक्त विकास परिलक्षित होता है। जीवनके नवीनतम तत्वोंको अपनेमें समाहित 
करते रहनेके कारण छोकगीतोंमें एक जीवन्तगति है, जिसमें जीवनके नित-नूतन आदर्श 
प्रतिष्ठित हैं | लोकगीतोंका विकास साक्षी है कि ये गीत भावात्मक और कलात्मक दोनों 
ही दृष्टियोंसे सुन्दर हैं | 

लोकगीतोंका वर्ण्य-विषय मुख्यतः पारिवारिक जीवन है। आदिकाल्में छोटे-छोटे 
कुनबे ओर टोलियाँ परिवार-स्वरूप थे । खेत जोतते हुए, चक्की चलाते हुए, धान कूट्ते 
हुए, सूत कातते हुए, मिलते हुए, बिछुड़ते हुए जीवनके विभिन्न प्रसंगोंसे छोकगीर्तोंका 
सम्बन्ध है। पर्वो-त्योहारों, धामिक अनुष्ठानों, सामाजिक उत्सवों तथा अन्य अवसर्रोपर 
भी छोकगीतोंका विकास हुआ | मुख्यतः जीवनके उपर्थुक्त कोमल अवसरके गीत 
नारी-कण्ठोंके श्रंगार हैं। बीर-भावोंसे पूर्ण युद्धगीतोंका सम्बन्ध मुख्यतः पुरुष-बर्गोंसे 
है। प्रेमके दोनों ही पक्षोंका हृदयग्राही चित्रण लोकगीतोंमें मिलता है, जिनके गायक 
दोनों वर्गोंके छोग होते हैं| प्रेमके प्रसंगमें इन गीतोंमें प्रकृतिके साथ तादात्म्य सम्बन्ध 
मिलती है। महत्लोंकी रानियाँ लोकगीतोंमें सामान्य मानवकी तरह खग-मृग वृक्ष-लतासे 
रागात्मक रूपसे सम्बद्ध दीखती हैं। लोकगीतोंके पात्र मानव ही नहीं पशु-पक्षी भी होते 
हैं। प्रकृति दूत तक का काम करती है। इन गीतोंमें समयकी सीमा गणितके सहारे नहीं, 
प्रकृति-सम्बद्ध भावचित्रोंके सहारे होती है |! 

सामाजिक वैषम्यके कारण पारिवारिक जीवनमें जो रुक्षता, कडुता, दुःखात्मक 

स्थिति आ जाती है, उसके अगणित मर्मस्पश्ी चित्र छोकगीतोंमें मिलते हैं | कन्यादानकी 
असझ्य पीड़ा, सासके अत्याचार, जगींदारों-महाजनोंकी शोषण-इत्ति, वेधव्यका शोक, 
वृद्ध-विवाहका उत्पीड़न आदि अनेक विप्रयोंका समावेश इन गीतोंमें होता है | विषयकी 
.ब्रिविधता और भावोंकी विशाल्ताके कारण इन गीतोंमें सम्यताका उद्घाटन, पौराणिक 
परम्पराका निर्वाह ओर आर्यपूर्व सम्यताका ज्ञान होता है ।' 


छोकगीतोंका वर्गीकरण और उनकी विशेषता 
लोकगीतोंके विकासके अध्ययनसे यह प्रत्यक्ष हो जाता है कि जीवनकी विभिन्न 


ाााा 





उस्ल्‍क+ा 


१. आम-गीतेमें काूकीो अवधिकी बतानेके लिए साधारण इतिक्त्तात्मक ढंगका प्रयोग न कर, 
गोचर प्रत्यक्षीकरण रूपका व्यवहार प्रायः सर्वत्र पाया जाता है ।--जीवनके तत्व और काव्यक्रे 
सिद्धान्त, डॉ० सुधांशु, ५० १९७-९८ । 

२. इनका एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण काये हे एक विशाल सम्यताका उद्घाटन जो अबतक या तो 
विस्मृतिके समुद्रमें डूबी हुई या गलत समझ ली गयी है ।'" *" जिस प्रकार वेदों द्वारा आर्य 
सम्यताका ज्ञान होता है उसी प्रकार आमगीतों द्वारा आर्यपूर्व सम्यताका शान होता है । 

“छत्तीसगढ़ी छोकगीतोंका परिचय, भूमिका, डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य का स्वरूप ओर विकास 


परिस्थितियों के अनुरूप ही विभिन्न प्रकारके गीतोंका निर्माण हुआ | अतः उनके अनेक 
ग्रकारके (भेद) हैं । मुख्यतः इनके भेदोंके निम्नलिखित आधार हूँ :-- 

१, संस्कारोंकी इृष्टिसे 

२, धार्मिक अनुष्ठानोंको दृष्टिसे 

३. कार्य-कल्मपोंकी दृष्टिसे 

४, ऋतुओंको दृष्टिसे 

५, समसामयिकताकी दृशिसे 

६, आयथुकी दृश्सि 

७, लिंगकी दृश्टिसे 

८. जातिकी दृष्टिसे 

९, पारिवारिक सम्बन्धोंकी दइृशटिसे 

०. रसकी दृष्टिसे 

१, इतिहास और समाजकी दृष्टिसे 

१२, मिश्रित दृष्टिसे | 

१. संस्कारोंकी दश्टिसे---जन्मसे लेकर मरणतक मारतीय जीवन अनेक धार्मिक 
संस्कारोंसे आपूरित है। मनुके अनुसार संस्कारोंकी संख्या बारह है | यो इनकी संख्या 
सोलह भी मानी जाती है। इनमेंसे पुत्र-जन्म, मुण्डन, यज्ञोपवीत तथा विवाहके अवसर 
पर स्त्रियां सुन्दर गीतों द्वारा अपने हर्षके आवेगकों अभिव्यक्त करती हैं| मृत्युके अवसर 
पर भी अत्यन्त करुण गीतों द्वारा मतात्माके शुणोंका हृदय-विदारक वर्णन प्रस्तुत किया 
जाता है। संस्कार विषयक गीतोंमें सोहर, अन्नप्राशन, मुण्डन, जनेऊ, विवाह, 
_ ह्विरगमन, ग्रह-प्रवेश आदिके गीत सम्मिलित किये जाते हैं । 

२. धार्मिक अनुष्ठानोंकी दृष्टिसे--धार्मिक विश्वास एवं आस्था भारतीय जन- 
जीवनकी मुख्य विशेषता होनेके कारण अधिकांश ब्रत लोकगीतोौंसे सम्बद्ध हैं | इन ब्रत- 
गीतोंमें प्रत्येकसे सम्बद्ध देवी-देवताओंकी वन्दना भी रहती है। ये गीत मुख्यतः स्त्रियों 
गाती हैं और इष्ट साधनाके लिए याचना करती हैं। तीज, गोधन, छठ, शीतलछामाता, 
बहुरा आदिके गीत इसके उदाहरण हैं । 

३. ऋतुओंकी इष्टिसे--कहते हैं लोकगीत मुख्यतः प्रकृतिके गीत हैं। सामान्य 
लोक-मानस पल-पल परिवर्तित प्रकृति वेशसे प्रभावित होकर उसकी शोभा-सुषमाकों 
चित्रित करता है। इन ऋतु-गीतोंमें नेसर्गिक प्रकृतिके साथ मानव-प्रकृतिका चित्रण 
रहता है। झरते हुए मेघ प्रिय दर्शनके लिए. विकल आँखोंसे होड़ लेते हैं ओर प्रोषित- 
पतिका नायिकाएँ वसनन्‍्तके अवसरपर कातर दीखती हैं| प्रत्येक बोलीके छोकगीतेंमें पाये 
_ जानेबाले बारह मासोंमें दोनों ही प्रकृतियोँका अत्यन्त प्रमावोत्पादक सामंजस्य दिखलाई 

पड़ता है। वर्षामें कजली, फागुनमें फगुआ, चैतमें चेता किसे नहीं मुग्ध कर लेते । 
...... 9. कार्यकलछाषोंकी इशिसे--गीत ओर संगीत मानवका मनोरंजन उसके कार्यरत 
_ जीवनमें भी करते हैं। युद्धके अवसरपर वाद्ययन्त्र शक्तिका संचार करते है | काम करते 
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समय गाते रहनेसे कार्यमें प्रगति होती है और मनको शांति मिलती है | धान रोपते हुए, 
उसे सोहते हुए, चक्की पीसते हुए, तेल पेरते हुए, प्रत्येक स्थितिमें श्रम-परिह्र और 
मनोरंजनके लिए गाया जाता है। क्रिया या कार्यकलापोंके आधारपर रोपनी, सोहनी, 
जँतसार आदिके गीत प्रचलित हैं | 

७५, समसासयिकताकी दृष्टिसे--कभी-कभी जन-मानसको आंदोलित करनेवाली 
घटनाओंका सूत्रपात छोकगीतोंकों प्रभावित करते हैं। सत्तावनके गदर, बयालीसकी 
क्रांति तथा विश्वमहायुद्धों से सम्बद्ध कितने ही गीत आज भी प्रचलित हैं । 

६. आयुकी इष्टिसे--कुछ छोकगीत आयु-विशेषसे सम्बद्ध होते हैं। जैसे लोरी 
ओर टेसूके गीतका सम्बन्ध बच्चोंसे तथा फागुन रसिया आदि छोकगीत युवर्कोसे 
सम्बद्ध हैं | 

७. छिंगकी दृष्टिसे--यों तो छोकगीतोंका विशेष सम्बन्ध स््रियोंसे ही है, परस्तु 
कुछ लोकगीत विशेष रूपसे पुरुषोंसे सम्बद्ध हैं। जैसे--शीतलामाताका गीत, ढोल, 
आब्हा आदि | 


८. जातिकी दइृष्टिसे--भारतकी वर्ण-व्यवस्थाके फलस्वरूप प्रत्येक जातिकी अपनी 
विशेषता एवं भावनाएँ होती हैं | ये गीत किसी जाति विशेषपकी भावनाओंको अभिव्यक्त 
करते हैं ) गोंड, चमार, धोबी आदिके अश्लील गीत विवाह आदि शुभ अवसरोंपर 
गाये जाते हैं। अहीरोंके विरहामें श्रृंगार तथा अनेक ओजस्वी भावोंकी भी अभिव्यक्ति 
हुई है। यह अहीरोंकी वेवाहिक योग्यताका मानदण्ड माना जाता है | दुसाध बीमार 
हो जाता है तब उसी जातिके किसी वृद्ध द्वारा पचड़ा' गाया जाता है, ताकि इस 
प्राथनापरक गीतको सुनकर देवता प्रसन्‍न हो उसे नीरोग कर दें। ऐसे ही रिमझिम 
पावसमें नर्थेके द्वारा ढोल ब॒जा-बजाकर आलर्हा” गाना किसे नहीं रुचता ! गैरिक वसन 
साई गोपीचन्द ओर भरथरीके गीत गाते हैं | 


९, पारिवारिक सस्वन्धोंकी दृष्टिसे--पारिवारिक सुख-दुःखसे आपूरित गीतोंमें 
गाहस्थ्य-रसका आनन्द मिलता है। भाई-बहनके प्रेमके गीत सामा-चकवाके नामसे 
गाये जाते हैं | इसी तरह ननद-भौजाई, सास-पतोहू या पति-पत्नीसे सम्बद्ध अनेक 
गीत हैं | 


१०, रसकी दृष्टिसे---प्रत्येक रससे सम्बद्ध लोकगीत मिलते हैं परन्तु इनमें सर्वा- 
घिक प्रमुखता श्वज्ञारकी है | पुनः क्रमशः करुण, वीर, हास्य और शान्त रसकी प्रधानता 
होती है | सोहर, जनेऊ, विवाह आदिके गीतोंमें श्रज्ञारकी; जेंतसार, निर्गुण, पूर्वी, 
गौना आदिमें करुण रसकी तथा आहल्हा, ढोला आदिमें वीर रसकी प्रधानता 
होती है | वैवाहिक गीतों, झुमर आदियमें हास्यका पुट होता है। निर्मुण, गंगा मइ्या 
ओर तुलसी माताके गीतों, शिवजीकी नचारियों, संझापराती आदियें प्रार्थना, वन्दनाके 
कारण शान्त रसकी प्रधानता होती है | 

११, इतिहास ओर समाजकी दइश्लि--वीर॒गाथात्मक प्रवृत्तियोंके कारण समाज 


८ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य का स्वरूप ओर विकास 


ओर इतिहासकों नयी गति देनेवाले महापुरुषोंसे सम्बद्ध अनेक गीतोंकोी रवना भिन्‍न- 
मिन्‍न बोलियोंमें हुई | ये गीत सामाजिक स्थितिके साथ ही थोड़ा-बहुत ऐतिहासिक 
प्रमाण उपसित करते हैं | इन गीतोंका मुख्य उद्देश्य जनतामें वीररसका संचार करना 
है। बिहारमें बाबू कुँवर सिंहके गीत बढ़े ओजस्वी हैं। ऐसे ही गांधी ओर जवाहर जैसे 
जन-नायकोंपर भी कुछ लोक-गीत रे गये हैँ । गोरा-बादरूके गीत भी उत्साह बर्धन 
करते हैं | इन सामाजिक-ऐतिहासिक गीतेंमें प्रेमके तराने भी रहते ४, जो किसी आदर्श 
प्रेमीसे सम्बद्ध होते हैं | जेसे--सारंगा-सदावृज, हीर-रॉझा आदिके गीत | 

१२, मिश्रित इश्सि---अन्य लछोकगीतोंमे खेल-कूद पहेली, छावनी आदिके नाम 
लिये जा सकते हैं, जिनके लिए. किसी विशिष्ट वर्गकरणकी आवध्यकता नहीं | क्ृषि- 
जीवनसम्बद्ध अनेक गीत भी इसीके अन्तर्गत हैं। लोकगीतोंकी संख्या अपरिमित है 
ओर उन्हें सूक्ष्म रूपसे सहस्नों श्रेणियोंमे विभाजित किया जा सकता है | निस्संदेह लोक - 
गीतोंके इतने प्रकार इस बातकों सिद्ध करते हैं कि इनके बृत्तमें सम्पूण मानव-जीवन 
समाहित है| 


लोकगीत ओर कलागीतका अन्तर 
.. लोकगीत यदि पुष्प है, तो कलछागीत फल; एक विकासका पूर्वपक्ष है तो दूसरा 
उत्तर पक्ष । यह कहना श्रांतिमूलक है कि छोकगीतोंका रचयिता कोई व्यक्ति नहीं 
होता; कलागीतोंका रचयिता व्यक्ति विशेष होता है। प्रारम्भमें स्पष्ट किया जा चुका है 
कि लछोकगीतकारोंके नाम अज्ञात हैं | इसका मुख्य कारण छोकगीतोंका मोखिक होना 
है | कलागीत लिखित होनेके कारण व्यक्तियोंसे सदैव सम्बद्ध और जनसमाज द्वारा 
स्मृत होते हैं। इसी आधारपर यह भी कहा जा सकता है कि मौखिक होनेके कारण 
लोकगीतोंमें परिवर्तन-परिवर्धनके कारण पाठ-मभेद होते रहते हैं। कल्ागीतोंमें इसका 
अवकाश बहुत कम रहता है। 
>ज्यो-ज्यों सभ्यताका विकास होता गया, कल्ामीतोंकी प्रवृत्ति बढ़ती गयी | कला- 
गीत आम-गीतेंकी विशासतके रूपमें बहुत सारे तत्व समाहित किये हुए हैं | एक अन्तर 
की ओर ध्यान आकृष्ट किया जाता है कि लोकगीतोंमें स््री-पक्ष प्रधान है और प्रायः 
स्त्रियों ही पुरुष प्रेमके प्रति सक्रियता प्रदर्शित करती हैं | पर कल्शगीतोंमें इस दिशामें 
पुरुषोंका पक्ष प्रधान है | “मेरी समझमें इसका कारण यह है कि लोकगीतोंके लिए 
अध्ययन ओर किसी भी प्रकारकी शिक्षा-दीक्षाकी आवश्यकता नहीं होती, किन्तु कव्य- 
गीतोंके रवयिताकों भाषा आदिपर अपेक्षाकृत अधिक अधिकार रहता है। स्भावतः 
. स्त्रियोंकी अपेक्षा पुरुष वर्गमें शिक्षा-दीक्षाका अधिक प्रसार-प्रचार होनेके कारण अधिकांश 


१. ग्रामगीतसे कलागीतके परिवर्तनर्मं एक बात उल्लेखनीय रही हे कि ग्रामगीतमें रचनाकी जो 
.. प्रक्ञृति स्त्रेण थी वह कलागीतमें आकर कुछ पौरुषपूर्ण हो गयी। 

.  जीवनके तत्त और काव्यके सिद्धान्त, ॥08ए ॥090॥68 के 08/6४/8७8४ 

90०० के आधारपर डॉ० रू० ना० सुधांशुके विचार, ए० १७७, प्र० आवृत्ति १९४२ ई०। 


पृष्ठभूमि हर 


पुरुष ही कलागीतकार हुए। पुरुषोंके मन में र्त्रियोंके प्रति आकर्षण रहना नेसर्भिक है 
सम्भवतः इसीलिए कल्ागीतोंमें लोकगीतोंकी अपेक्षा पुरुष-भावकी प्रधानता रहती है 
कलागीतोंकी अपेक्षा लोकगीतोंमें अतिमानवीय शक्तियोंका अधिक समावेश रहता है | 
देवी-देवताओं, भूतों-प्रेतोँ, नाग-नागिनियों, पश्ु-पक्षियों आदिका उल्लेख लोकगीतोंमें ही 
अधिक रहता है। कलागीतोंमें मुख्यतः भक्‍्त्यात्मक गीतोंमें देवी-देवताओंका उल्लेख 
तो रहता है, लेकिन भूत-प्रेतों आदिका उल्लेख कल्-गीतोंमें न के बराबर रहता है । 
लोकगीतोंमें पशु-पक्षियोंस काम लिया जाता है। सुग्गे वर खोजनेका काम करते हैं 
ओर काग प्रियतमको सन्देश पहुँचानेका | कव्यगीतोंमें छोकगीतोंकी अपेक्षा जीवनका 
सम्य रूप समाहित रहनेके कारण अधिक क्त्रिमता रहती है, जीवन-प्रवाहकी प्रच्छन्न 
गतिका उसमें अभाव रहता है। 


॥ 
| 


शब्द- प्रयोग, व्याकरण, छन्‍्द, यति-गति आदिके जितने बन्धन कलागीतोंमें होते 
हैं, लोकगीतोंमें नहीं । नियमोंकी कारामें नेसर्गिकता बन्दिनी हो जाती है। अतः लोक- 
गीत यदि गंगा है, कलागीत जलाशय, एक यदि विराट वन है, तो दूसरा उपवन | 
लोकगीतोंकी निर्वक्तिकताके कारण श्रोताओं या पाठकोंकी व्यक्तिगत रुचि किसी कवि 
विशेषसे सम्बद्ध नहीं हो पाती, कल्शगीतोंमें यह बात नहीं होती। निराला, रामकुमार, 
महादेवी, बच्चन किसीकी रचनाके साथ हम अपनी व्यक्तिगत रुचिका परिचय दे सकते ' 
हैं। किन्तु नामकी छापसे अछूते छोकगीतोंमें यह केसे सम्भव है ! लोक-भाषा विकास 
पाकर साहित्यिक भाषा बन जाती हैं, लोकगीत नागर जीवनके परिपाशरवमें परिप्कृत ओर 
परिवर्धित होकर कलागीतका स्वरूप पा लेते हैं। लोकगीतोंकी भूमि ग्रामीण या अं 
सभ्य समाज है, कलागीतोंका वातावरण सुसम्य है। काव्यके दो पक्ष--अनुभूति और 
अभिव्यक्तिमें, छोकगीतमें प्रथमकी ओर कल्णगीतमें द्वितीयकी प्रमुखता होती है। काव्य- 
कल्य और अपने व्यक्तित्वके प्रति सचेष्टता रहनेके कारण वह भावुकता नहीं रहती, जो 
लोकगीतोंके सहज स्वरूपमें होती है । 


! कलागीत ओर लोकगीतका अन्तर उपस्थित करते हुए इन दोनोंकों दो विपमधर्मी 
नहीं माना जा सकता । ये दोनों एक-दूसरेसे पूर्णतः सम्बद्ध हैं। कलागीतोंके निर्माणके 
साथ ही अज्ञात नामाकवियों द्वारा लोकगीतोंका निर्माण होता रहता है। आज तो ज्ञात 
कविगण हिन्दीकी प्रत्येक बोलीमें सहखों लोकगीतोंकी रचना कर रहे हूँ | यद्यपि ये गीत 
लोकगीत कहे जाकर भी कलागीतोंकी सीमाओंमें बद्ध हैं, तथापि इतना तो सिद्ध हो ही 
जाता है कि आजके मुसंस्कृत और सभ्य कद्दे जानेवाले श्रोता ओर पाठक लोकगीतोंके 
प्रति कितने आक्ृष्ट हैं। आकाशवाणी और कवि-सम्मेलनों द्वारा छोकगीतों और लोक- 
घुनोंपर आधारित रचनाओंका रंग कलागीतोंसे कुछ कम नहीं जमता | ऐसे भी बड़े-बड़े 
नगरोंमें आयोजित सांस्कृतिक कार्यक्रमोंके अवसरोपर जन-जीवनमें प्रचलित छोकगीतोंका 
रसास्वादन रुचिके साथ किया जाता है। आगे चलकर यथावसर प्रभावोंके आकलन- 
के प्रसंगमें में इन कलागीतोंपर इन लोकगीतोंके प्रभावका मूल्यांकन भी किया जायगा | 


१० आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य का स्वरूप ओर विकास 


खड़ी बोलीके पूर्वके गीत 

खड़ी बोली काव्यका स्पष्ट स्वरूप भारतेन्द-युगर्म प्रकट हुआ | व्रजभाषा के प्रभावसे 
लचकती-मचलती »ज्जारमयी हिन्दी कविता इस युगमें भाव और भाषा दोनों ही 
दृष्टियोंसे आधुनिक हो गयी थी | उसमें कमनीय भावनाओंका स्थान रुक्ष समस्याएँ ओर 
अनुप्रासयुक्त कोमलकान्त पदावलीका स्थान खड़ी बोलीका खरापन ले रहे थे। खड़ी 
बोली गीतिकाव्यके पूर्व हिन्दी पदोंकी एक विश्ञाल परम्परा मिलती है। जयदेव जैसे 
संस्कृत कवियोंके प्रभावसे ही नहीं स्वतन्त्र रूपसे हिन्दीके गीत प्राकृत और अपमश्रंश 
भाषाओंमें रूप अहण कर रहे थे। आधुनिककालमें खड़ी बोली गीतोंके पृ आदिकाल ओर 
वीरगाथाकाल्‍्में शानन्‍्त, श्रज्ञार ओर वीररसके पद मिलते हैं | छोकगीतोंकी सभी विशेष- 
ताओंसे सम्पन्न काव्य रचनेवाले विद्यापतिकी रचनाओं में हिन्दी गीतिकाव्यका वास्तविक 
रूप प्रकट हुआ । रसकी दृष्टिसे तो नहीं, किन्तु कालकी दृष्टिसे ये वीरगाथाकालमें ही 
आते हैं | भक्तिकाल हिन्दी कविताका ही नहीं प्राचीन गीतिकाव्यका भी स्वर्णयुग है । 
सन्‍्तोंके वैरग्य और चेतावनी भरे पदों एवं क्ृष्णमक्तिके शआज्ञार और वात्सल्य पगे 
गीतेंमें गीतिकाव्यका अत्यन्त उत्कृष्ट रूप मिलता है। प्रेममार्गी शाखामें प्रबन्धात्मकता- 
के कारण पदोंकी रचना नहीं हुई | रामभक्तिशाखाके अन्तर्गत न केवल प्रबन्धके क्षेत्रमें 
बल्कि गीतिकाव्यके क्षेत्रमें भी ठुल्सी सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। रीतिकालूमें मुक्तकोंकी प्रध्मनता 
होते हुए, भी संगीतात्मकता-प्रधान गीतिकाव्यकी प्रचुरता नहीं है | संक्षेपमें खड़ी बोलीके 
पूर्वकी गीतिशैलीपर विचार कर छेना आवश्यक है | 

आदिकाल और बीरगाथाकाल्‍लूकी पदरैलीमें रे गये गीतोंका स्वरूप-विवेचन 
विद्यापतिके गीतेंकी विशेषताएँ :-- 


मेघदूतकों भारतीय वाड्मयका प्रथम गीतिकाव्य कहा जा सकता है| इसके 
पश्चात्‌ बारहवीं शर्तीमें जयदेवका गीतगोविन्द द्वितीय महत्त्वपूर्ण गीतिकाव्य है। वासतवमें 
गीतगोविन्दर्म ही गीतिकाव्यका आदर्श रूप प्रगट हुआ। हिन्दीके प्रथम गीतिकार 
विद्यापतिको उनकी सरस पदावलिके लिए, जयदेवकी कोटिमें ही रखा जाता है। 
विद्यापतिके पूर्व हिन्दीमं आदिकालके सिद्धों तथा योगियों द्वारा जो पद लिखे गये उनकी 
भावधारा एथक थी | 


भगवान्‌ तथागतने अपने सिद्धान्तोंकी जनजीवनतक पहुँचानेके लिए छोकभाषा 
अपनायी थी। किन्तु आगे चलकर अश्वधोष, दिडनाग आदि बौद्ोंने संस्कृतकी 
व्यापकताको ध्यानमें रखकर उसे ही महत्व दिया | पुनः वज््यानी सिद्धोंने छोकभाषा- 
का आश्रय लिया । इनमेंसे अनेक सिद्धोंने अपने सम्प्रदायके सिद्धान्तोंको लोक-हृदयतक 
पहुँचानेके लिए. कविताका सहारा लिया | गीतोंका संस्कार जनहृदयमें पूर्च प्रतिष्ठित 
होनेके कारण इन सिद्धोंके गीतोंका व्यापक प्रभाव जनतापर पड़ा । उन्होंने दोहा छन्दको 
... सर्वाधिक महत्त्व दिया | इनकी भाषा पूरबी मिश्रित अपभ्रंश है तथा इनमें शंगार और 
शांत रसकी प्रमुखता है। इनके गीतोंमें छोकसंगीत तथा शास्त्रीय संगीत दोनोंका 
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सामंजस्य है | यथा--सरहपाके पदोंमें गुजरी, देशाख, भेरबी, मालशां; शवरपाके पदोंमें 
विवाड्ी; डोम्बियाके पदोंमें घनसी आदि रागोंका समन्वय मिलता है। सिद्धोंके ये गीत 
हिन्दीके प्रथम लिखित गीत हैं | छोकजीवनसे प्रेरित होनेपर भी इनके काव्यमें छोक- 
जीवनकी खाभाविकताके स्थानपर अखाभाविक साम्प्रदायिक सिद्धान्तोंकी अभिव्यक्ति 
हुई है। सरहपा, शवरपा, कण्हपा, शान्तिपा, छुहपा आदि सिद्धोंने लोकगीतोंको 
सर्वप्रथम साहित्यमें स्थान दिया | आगे चलकर कबीर, नानक, दादू आदि सनन्‍्तोंने 
इन्हींकी गीतिशेलीमें जीवनकी लोकव्यापी अनुभूतियोंका समन्वय करके आदर्श गीति- 
काव्यका प्रणयन किया | 


सिद्धों के पदोंमें सन्‍्त-साहित्यका बीज-वपन हुआ। कबीरकी व्यंग्य-शैल्ली बहुत-कुछ 
इस कालके कवियोंसे मिलती-जुलती है । इनके पदोमें सदाचारकी शिक्षाके साथ ही 
नेसर्गिक जीवन-यापनका संकेत मिल्ता है। इनके पद मध्यम मार्गका उपदेश देते हैं । 
आदिकालके सिद्धों' और नाथों के पंदोंने आगे आनेवाले काव्य-साहित्यको संयम ओर 
उदात्तताकी प्रेरणा दी | कहीं-कहीं सूफियोके प्रेम-दर्शनका वह प्रेरणा-बिन्दु भी मिलता 
है, जहाँ परमात्माकी कल्पना नारी रूपमें की गयी है, जैसे शवरपाके पदोंमें। जिस 
रहस्यवादका पृर्ण विकास कबीरके पदोंमें मिलता है, उसका खोत भी इस कालके पदोंमें 
मिल्त है, विशेषकर छु॒पाके गीतोंमें। यद्यपि नाथों ओर सिद्धोंने अपने धार्मिक 
सिद्धान्तोंके प्रचार-प्रसारके लिए ही लोकभाषा ओर पदशैलीकों अपनाया, तथापि 
भविष्यके सन्त कवियोंके लिए ये ही प्रकाश-स्तम्म बने । 


वीरगाथाकालके चारणोंकी रचनाओंमें प्रबन्धात्मकताका आग्रह अधिक है। यह 
विभिन्‍न रासों'की स्वनाओंका काल माना जा सकता है | राजनेतिक दृष्टिसे यह काल 
पारस्परिक कलह, विश्वंखल राजसत्ता, झुठे कुल-गोरब और खण्डित राष्ट्रीयगाका पोषक 
था | कवि ओर कलाकार दरबारी वबातावरणमें चलकर अपने आश्रयदाताओंकी 
अतिरंजित प्रशंसा करनेमें ही अपना गोरव समझते थे | इसका एक कारण यह भी था 
कि जन-समाजमें इनकी कारयित्री प्रतिभाके पारखी नहीं थे। राजदरबारोेंमें ये सम्मान 
पाते थे ओर रोजी-रोटी भी | इस कालके कवियोंकी एक अनमोल विशेषता यह थी कि 


१. इसीने हमारे साहित्यर्म सन्‍्त-साहित्यकी नींव डाली, जिसके सर्वप्रथम कत्रि कबीर थे। अतः 
सन्त-साहित्यका आदि इन्ही सिद्धोंकी, मध्य नाथ पंथियोंकी और पूर्ण विकास कबीरसे प्रारम्भ 
होनेवाली सन्त-परम्परामें नानक, दादू, मरूकदास, सुन्दरदास आदिको मानना चाहिये। 
“7 हिन्दी-साहित्यका आलोचनात्मक इतिहास, डॉ० रामकुमार वर्मा, ४० ५७। 

२. इस प्रकार इस मार्गमें कठोर अह्यचर्य वाक-संचय, शारीरिक शोच, मानसिक शुद्धता, श्ञानके 
प्रति निष्ठा, बाह्याचरणोंके प्रति अनादर, आन्तरिक शुद्धि ओर मचच-मांस आदिके पूर्ण बहिष्कार- 
पर जोर दिया गया है । हिन्दीमें पाये जानेवाले पदोमें यह स्वर बहुत स्पष्ट और बलशाली है । 
इस स्वरने परवर्ती सन्तोंके लिए आचरण-शुद्धि-प्रधान पृष्ठभूमि तैयार कर दी थी। सन्त- 
साधकोंको वहुत-कुछ बनी-बनायी भूमि मिली थी ।--नाथ सम्प्रदाय, डॉ० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी, ए० १८७ । 


१२ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य का स्वरूप ओर विकास 


वे कलम और तलवार दोनोंके धनी थे | कवियोंने अपने व्यक्तिव्को आश्रयदाताओंके 
साथ इस तरह एकाकार कर दिया था कि उनकी प्रतिभा गीतिकाव्यके क्षेत्रमं जम नहीं 
पायी | वीरगाथा काछमें लोकजीवनकी उमंग लेकर जगनिकने आहल्हखण्ड'कों रचना 
की | यद्यपि इसे गीतिकाब्य माना जाता है! तथापि इसमें कल्यत्मकता है। आह्हा- 
ऊदल नामक दो वीरोंकी जीवन-गाथाके प्रेरक अंशोंकों पिरोया गया है। इस ग्रन्थमे 
काव्यत्व उतना नहीं है, जितना ओज | आह्हा गानेवाले एक विशेष स्रमें ढोल बजा- 
बजाकर बड़े ही उदात्त खरमे इसका गान करते हैँं। आह्हखंड को लोकप्रियताका 
कारण उसकी गेयता और ओजखिता है । 

भक्तिकालके पूर्व गीतिकाव्यका आदर्श रूप मेथिल-कोकिल विद्यापतिके पदों 
मिलता है| इनके गीतोंकी रमणीयताने अहिन्दी भाषियोंतकको प्रभावित किया है। इतना 
जनप्रिय गीतिकार सोलहवीं शतीके पूर्व कोई न हो सका | १४ वीं शतीके कबीरके पद 
अपनी अर्थ-दरूदता ओर दाशनिकताके कारण इतने जनप्रिय नहीं हो सके। इनकी 
रचनामें सहज गेयता ओर संस्कृत काव्यशासत्रकी आन्तरिक संगीतिकता है। उन्होंने 
श्रंगारके दोनों पक्षोंका कलात्मक चित्रण किया है। इनके विल्ासपूर्ण पर्दोमे एक 
अद्भुत क्रमिकता मिलती है, विद्यापतिकी स्तुतियोंमे शिवकी आराधना प्रमुख है, जो 
नचारियोंके नामसे गाया जाता है। गंगा और अन्यान्य देवताओंकी भी स्लुतियां 
मिलती हैं | कुछ शांतरस प्रधान गीतोंमें वैराग्यके भाव भी मिलते हैं। विद्यापतिने 
तत्कालीन समाजकी कुप्रथाओंके सजग चित्रण किये हैं और प्रकारान्तरसे उनके 
दुष्परिणामोंका चित्रण भी किया है। विद्यापतिकी रचनाओंको &ंगारिकता आर 
ऐन्द्रियताके स्थूल चित्रणोंने विद्वानोंकी उन्हें &ंगाररस-प्रधान माननेकों विवश कर 
दिया है। राधाकृष्णके माध्यमसे सामान्य नायक-नायिकाओंका वह रूप-चित्रण मिलता 
है, जिससे बहुत हृदतक रीतिकालके कवि प्रभावित हुए। इनकी रचनाओंमें सजीव 
मूर्तिविधानकी अपूर्व क्षमता है। इन्होंने छोकभाषामें राधाकों प्रतिष्ठित किया | 
हिन्दी कवियोंके बीच इनके गीतोंमें वैष्णव मक्तिका पहली बार स्पष्ट स्वर सुनायी पड़ा । 
विद्याथतिपर संस्कृत ओर प्राकृतके &ंगाररस-प्रधान कवियोंका विशेष प्रभाव है, जिसमे 
हाल, अमरुक, गोवर्धन, कालिदास आदि प्रसिद्ध हैं। विद्यापतिके वर्णनोंमें सहजता 
और आलंकारिकता दोनों ही है | विद्यापतिके गीतोंको देखकर इस बातका अनुमान 
किया जा सकता है कि हिन्दीमें लोकगीतोंकी बड़ी पुष्ट परम्परा व्याप्त थी, जिनका 
परिष्करण इनके गीतोंमें हुआ । विद्यापतिके पूर्व अमीर खुसरोके कुछ पदोंमें गीतिकाव्यका 
विधान मिलता है, जिनमें प्रेम-चित्रणकी प्रधानता है। संगीतश्ञ होनेके कारण इनके 
पदोंमें गेयता प्रचुर मात्रामें आ गयी है। बरवा रागमें लय रखनेकी रीति इन्होंने ही 
प्रारम्भ की, कव्वॉलीमें इन्होंने अनेक नये राग निकाले, जिनका प्रचार अभीतक है 

इनके वसन्तके पद बहुत ही लोकप्रिय हैं| 

१. यह वीररस प्रधान एक गीतिक्राब्य माना जाता है ।--हिन्दी-साहित्यका आलोचनास्मक 

इतिहास, डॉ० रामकुमार वर्मा, १० १७४। 
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भक्तिकालम रे गये गीतात्मक पदोंका स्वरूप ओर उनकी विशेषताएँ :--- 
सनन्‍्तकाव्यके पद--सनन्‍्त कवियोंके गीतोंके दार्शनिक सिद्धान्तोंके तीन आधार 


हैं। एक पक्ष उनका है जो अद्वतबादकों मानते हैं ओर परमात्मा-जीवःर्यकों एक ही 
बतलाते हैं, जैसे कबीर, दादू, मढूक आदि। दूसरी कोटिमें नानक आते हैं जो 
परमात्मा तथा जीवात्मामें बड़े-छोटेका अन्तर मानते हैं। तीसरे शिवदयाल, तुलसी 
साहब, शिवनारायण जेसे कवि हैं जो विशिष्टद्वेतववादी होनेके कारण परमात्मा- 
जीवात्मामें अंश-अंशीका सम्बन्ध मानते हैं | इन समी प्रकारके कवियोंके पदोँमे वर्णित 
विचारधाराएँ प्राचीन ओपनिपदिक विचारधाराओंसे प्रभावित हैं । 


सन्त कवियोंकी अधिकांश रचनाएँ गेय रहनेके कारण एक व्यक्तिसे दूसरे व्यक्तितक 
पहुँचनेम विक्ृत होती रहीं | बहुत दिनोंतक लिपिबद्ध नहीं होनेके कारण उनमें प्रादेशिक 
विशेषताएँ, भी आती गयीं | कबीरके शब्दोंकों ही गीतिकाव्यक्रे अन्तर्गत परिगणित 
किया जा सकता है | साखी तो दोहे छन्दमें हैं। विभिन्‍न राग-रागिनियोंके अनुसार 
ढले ये गीत, गायकोंके लिए. बहुत उपयोगी सिद्ध हुए। सन्त काव्यके इन गीतोंमें 
अलुंकारोंकी योजना सप्रयास नहीं है। स्वानुभूतिकी अस्फुट अभिव्यक्तिको बोधगम्य 
बनानेके लिए दृश्टान्तोंका सहारा लिया गया है। अमूत्त ब्रह्मके मूर्त-विधानके लिए 
रूपकोंका प्रयोग मिलता है । इन पदोंका उद्देश्य जीवात्मा-परमात्माके सम्बन्धोंका 
निरूपण है। मायाके बन्धनोंसे दूर निकलनेके मन्त्र भी इनमें भरपूर मिलते हैं | ऐसे 
परसंगामें शांतरसकी प्रधानता है, पर आत्मा-परमात्माके आध्यात्मिक विवाह और प्रणय- 
निवेदनके प्रसंगमें <ंगारर्सकी निष्पत्ति हुई है। कबीरके गीतोंका उक्ति-चमत्कार 
दादूदयालमें नहीं मिलता, पर प्रेम-मावका शुद्ध निरूपण उनसे बढ़कर है | नानकके 
पदोंमें भी कबीरके कथनकी दुरूहता या रूपकोंकी कठिनता नहीं है | गीतिकाव्यका 
भाव-पक्षकी इष्टिसे कबीरकी और कलछा-पक्षकी दृष्टिसे सुन्दरदासकी कविताएं अधिक 
सफल हैं । रस-निरूपण ओर अलूंकारकी इृश्सि सुन्दरदासके गीत महत्त्वपूर्ण हैं। इनके 
गीतोंमें पांडित्य झलकता है। नारी होनेके नाते सहजोबाई ओर दयाबाईके गीतोंमें 
प्रेमकी विदग्घता पठनीय है। कबीरके गुरु रामानन्दकी हिन्दी रचनाओंमें संकलित 
परदोंकों देखनेसे उनमें गीतितत्वोका अच्छा निर्वाह मिलता है । उनमें ईश्वरके सत्यस्वरूप, 
उनकी व्यापकता, संसारकी नश्वरता, आत्म-प्रबोध आदि भाव मिलते हैं। इनमें 
ईश्वरकी अनन्यता और अद्वैतताका गान किया गया है। सन्तकाव्यके विकासमें 
रामानन्दका प्रभाव स्पष्ट है | 


संतोंने गीतिकाव्यकी दृष्टिसे हिंडोछा, आरती, झूला, बारहमासा, जैँंतसार, 
होली, चॉचर, मंगल, बधावे, सोहर, सेहरा आदि छिखे हैं । इनमें छोकप्रचलित राग 
और भाव दोनों ही हैं। संतोंके गीतिकाव्य अपनी दार्शनिकताके लिए अमर हैं। 
निर्गुण पंथके शानाश्रयी शाखामें तो गीत लिखे गए, पर प्रेमाश्रयी शाखामें नहीं | 
जायसी, कुतुबन, मंझन आदि सभी प्रेममार्गी कवि कथा-काव्यके रचयिता हुए, जिनका 
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उद्देश्य ही हिन्दू घरानेमें प्रचलित कथाओंकों सूफी रंगमें रैंगकर कहना था। हिन्दी 
गीतिकाव्यका महत्वपूर्ण विकास आगे चलकर सगुण भक्तिके क्षेत्र हुआ । 

रामभक्तिसे सम्बद्ध पद (तुलसीकी विनयपत्रिकाका सोष्ठव )--रामभक्ति 
शाखाका विकास ओर प्रसार उतना नहीं हो सका, जितना क्ृष्णभक्ति शाखाका | एक्क 
तो रामभक्तिमें आराध्यदेवके जिस लोकरक्षक रूपका आधार लिया गया, उसे प्रबन्धा- 
त्मक स्वरूप प्रदान किया गया | दूसरे रामचरितमानस जैसे महान ग्रन्थके प्रणयनके 
बाद आगे आनेवाले कवियोंके लिए इस दिशा बहुत कुछ लिखना संभव नहीं हो 
सका | कृष्णके छोकरंजक रूपको गीतोंमें बॉघना जितना सहज स्वाभाविक्र था, उतना 
घटनाओंके घात-प्रतिघातसे पूर्ण विराट रामचरितकों नहीं | तीसरे, भक्तिकालके बाद 
रीतिकालूमें जो सामाजिक और सांस्कृतिक वातावरण हो गया उसकी अंगारधाराके 
अनुरूप कृष्णचरित ही अधिक उपयुक्त सिद्ध हुआ । अतः जिस मात्रार्म रामचरितका 
गान हुआ, उस मात्रामें कृष्ण चरितका नहीं। मर्यादा पुरुषोत्तम राम अंगारात्मक 
वासनाप्रधान मनोबृत्तियोंके अनुकूल नहीं जँचे | जहाँ तक राम भक्तिशाखाम गीति- 
काव्यका सम्बन्ध है, तुलसी ही सर्व॑स्व हैं। प्रबन्ध ओर मुक्तकपर उनका अप्रतिम 
अधिकार है--रामचरितमानस ओर विनयपत्रिका इसके प्रमाण हैं। भगवतदास, चंद, 
मुनिलाल, अग्रदास, नाभादास, प्राणचंद, हृदयराम आदि रामकाव्यकारोंने गीतिकाव्य- 
की दिशामें कुछ उल्लेखनीय कार्य नहीं किया । आचार्य शुक्‍्लने कृपानिवासके सख्री- 
सम्प्रदायके शिष्यों द्वारा संगहीत दो ग्रन्थॉँंका नाम बतछाया है--कृपानिवास पदावली 
और रामावतार भजन तरंगिनी | दोनोंमें सीतारामको युगल सरकार मानकर अत्यन्त 
गहिंत श्ंगारके उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं | राममक्तिके नामपर हैं तो ये पद, लेकिन 
भावधाराके अनुसार ये राममक्तिसे अधिक कृष्णमक्तिकी प्रदृत्तियोंके अनुकूल हँ | 


वितय-पत्रिकाका गीति-सोष्ठव--विनय-पत्रिकामें प्रबन्धात्मकताके स्थानपर मनो- 
_ वृत्तियोंका चित्रण है। वेराग्यसे सबद्ध सहस्तों चित्र हैं। विनय-पत्रिका एक भक्त प्रवर 
सेवकका स्वामीके प्रति श्रद्धा-निवेदन है, जिसमें उसने अपनेको छुघु मानकर एक विराट 
के प्रति विनय-बंदना व्यक्त की है। तुल्सीकी व्यक्तिगत विनयमें समश्टिगत विनय समा- 
हित है | विनय-पत्रिकाका प्रारंभ “सिद्धि सदन गजवदन विनायक”से किया है| फिर 
रविकुलके आराध्य सूर्यकी बन्दना की गई है, शिव, पार्वती, गंगा, यमुना, काशी, 
चित्रकूट, जैसे नदियों ओर तीर्थस्थलॉका गुणगान किया गया है। वन्दनाके ये सभी 
पात्र प्रकारान्तरसे रामभक्तिकी ही पुष्टि करते हैं | कविकी व्यावद्वारिकता, भक्तिकुशलता 
ओर भावविदग्घताका प्रमाण उस स्थलूपर मिलता है, जहाँ उन्होंने सीता माताके 
माध्यमसे जगत्‌ पिता राम तक पहुँचनेका प्रयास किया है “कब॒हुँक अम्ब अवसर पाइ | 
मेरिओऔ सुधि द्याइबी कछु कर्न-कथा चलाइ ॥”* 


१. हिन्दी-साहित्यका इतिहास', ए० १७७ । 
२, “िनय-पत्रिका, पद-संख्या ४१ । 
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विनय-पत्रिकाके गीतोंमें बहुत बड़ी कल्य यह है कि प्रकृत विषयके प्रारंभके पूर्व 
अत्यन्त मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि उपस्थित की गई है। जैसे कोई कुशल व्यक्ति किसी 
दरबारमें कोई प्रार्थना सुनानेके पूर्व समासदों और प्रमुखोंकों अनुकूल बना लेता है, 
उसी प्रकार सेवक तुलसीने स्वामी रामकी सेवामें अपनी पत्रिका पहुँचानेके पूर्व अनेक 
देवी-देवताओंका यशोगान किया है। यह तत्कालीन मुगल शासन व समाजका। प्रभाव 
है । पत्रिकाके प्रारम्भिक ६१ पदोंमें संस्कृत साहित्यकी स्तोत्र पद्धतिका प्रभाव है | पत्रिका 
पहुँचानेके अनुकुछ लक्ष्मण ही समझे गये हैं ओर भगवान्‌ रामसे सुधि लेनेका आश्वा- 
सन पाकर ही तुलसी निश्चिन्त होते हैं। “रघुनाथका हाथ पाकर ही अनाथ तुल्सी”' 
कृतकृत्य होते हैं | विनय-पत्रिकाके २७९ पदोंमें सोलहवीं शताब्दीकी संत्रस्त मानवताकी 
पुकार है | गीतिकाव्यमें जिस भावावेशकी आवश्यकता है, वह विनयपत्रिकामें स्थल- 
स्थलपर मिलती है। आत्माकी प्रेमोन्‍्मत दशा ओर सात्विक अनुभावोंके सैकड़ों चित्र 
विनय-पत्रिका में मिलते हैं । 

भावोंकी उत्कृश्ताकी इष्टिसे ही नहीं, गीतिकाव्यके कलापक्षकी दृष्टिसे भी विनय- 
पत्रिकाके पद अत्यन्त उत्कृष्ट हैं। विनयपत्रिकाके गीतोंमें राग-रागिनियोंकी शास्त्री- 
यताका पूर्ण निर्वाह किया गया है | स्वर-तालका पूर्ण सामंजस्य रखा गया है। रागोंके 
चुनाक्धें भावोंकी अनुरूपता द्रष्टव्य है। बिछावछ, धनाश्री, रामकली, वसम्त, मारू, 
भैरव, कान्हरा, सारंग, गोरी, केदारा, आसावरी, जैजश्री, विभास, ललित, टोड़ी, 
विदह्यग, सहो-बिछावल, नट, मलार, सोरठ, भैरवी और कल्याण रागोंका सहारा लिया 
गया है। भाषामें भी पर्याप्त संगीतात्मकता है । तत्सम कोमलकांत पदावलियोंके कारण 
संगीतात्मकता बढ़ गई है | स्तुतिके साथ ही उदबोधन और संबोधन-शैलियोंका प्रयोग 
गीतिकाव्यकों प्रमावोत्यादक बनाता है। दाशंनिक सिद्धान्तोंकी अत्यन्त सरल ओर 
उपयुक्त स्थानपर पिरोकर कविने विचारोंकी शुष्कतासे बचाकर अपने गीतोंकी माव- 
प्रवणताको अक्षुण्ण रखा है | पौराणिक सन्दर्भोका निर्वाह गीतिकाव्यमें कठिन होता है । 
सूरकी भाँति तुलसीने भी पोराणिक सन्दर्भोका निर्वाह ऐसी कुशलतासे किया है, जिसके 
कारण गीतिकाव्यमें अनावश्यक बोझिलता नहीं आ पायी है, काव्य-सौष्ठय बढ़ गया है | 
कविने नवधा-भक्तिके दास्य-रूपको ग्रहण कर शान्त-रस-प्रधान गीत छिखे हैं। इन 
गीतोंमें शब्द और वर्ण संघटन द्वारा नाद-सोन्दर्यकी रक्षा की गई है। विनय-पत्रिका 
ओऔर गीतावलीमें इतने उच्च कोटिके संगीतप्रधान पद हैं कि वे संगीत विद्यालयोंकी उच्च 
कक्षाओंमें पढ़ाये जाते हैं । 

गीतिकाव्यकी इष्ठिसे गीतावछी विनयपत्रिकाका पूरक ग्रंथ है। लछोक-संगीतका 
आश्रय लेकर दीपावली, होली आदिके गीत छिखे गये हैं। उदार भक्त गोस्वामीजीने 
राभके साथ ही कृष्णकी वन्दना भी की है। कृष्ण गीतावछीमें कृष्णभक्तिके उत्कृष्ट पद्‌ 
हैं। बाल-लीला और गोपी विरहसे सम्बद्ध पद मनोहर हैं। कृष्णके साथ गोपियोंका 


१. विनय-पत्रिका, पद-संख्या २७९। 
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चित्रण है, पर राधाका नहीं, ऋष्ण गीतावली आर गीतावलीमें वात्सल्यपरक सरस पद 
। रामलला नहछूका सोहर और कवितावडीका झलना गीतिकाव्यकी दृश्सि छोक- 
गीतके ही प्रसाद हैं। लछोक-संगीतके साथ ही लोकद्वत्यकी गतिका ध्यान किसी-किसी 
पद्म रखा गया है। यथा--गीतावलीका पद “सुनो भेया भूपष सकल दे कानि, बम्र 
शेख गजदसमजनकपन बेद-विदित जगजान |” जानकी मंगर ओर पाव॑ती मंगलम 
भी लोकगीतोंका प्रभाव है| यद्यपि पत्रिका ओर रामलला नहृछू दोनों गीतिकाच्य-ग्रन्थ 
हैं, तथापि दोनोंके उद्देश्यमें अन्तर है | प्रथमका प्रणयन व्यक्तिगत सुख-दुखके प्रति 
क्रियास्वरूप किया होगा और द्वितीयका लछोकगायनके लिए प्रचलित अश्लील गीतेकि 
स्थानापन्नके रुपमें | 
क्रष्णभक्तिशाखाके कवि--गीतिकाव्यके विकासकी दृष्टिसे कृष्णभक्ति शाखा 
अधिक उर्वरा सिद्ध हुई। अष्छापके कवियोंके अतिरिक्त मीरके गीति-काव्य अलन्त 
प्रसिद्ध हुए। १६वीं शरतीके पूर्व ब्रजभाषाके पर्दोकी एक दीष परम्परा गोपाल्नावक 
विष्णुदास, बैजूबावरा, आदिके पदोंमें मिलती है | 
भक्ति-साहित्यमें ही नहीं, सम्पूर्ण हिन्दी-साहित्यकी सर्वश्रेष्ठ गीतकर्ती हैं--मीराबाई | 
मीराबाईकी विरह-वेदनाकी स्वाभाविकताका कारण है उनका नारी होना। किसी 
पुरुषका पुरुषके प्रति प्रणय-निवेदन उतना तीत्र ओर सहज हो ही नहीं सकता और 
कृष्ण-भक्ति साधनामें जगत्‌ नित्यलीलाका परिणाम मात्र है। इस लीलामें पुरुषके प्रतीक 
कृष्ण हैं और सभी भाग लेने वाली जीवात्माएँ प्रकृतिकी प्रतीक हैं। मीराके गीतोंके 
अध्ययनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि वह राधाकी साकार प्रतिमा है। ऐसा इसलिए नहीं 
कि मीराने उसी प्रकार कृष्णके प्रति प्रेमका परिचय दिया है, जिस प्रकार पुराणों ओर 
अन्य वैष्णव कवियोंकी राधाने प्रदर्शित किये हैं, वरन्‌ इसलिए. कि मीराने अपनी 
लेकिकताको पूर्णतः भूछ कर राधाकी अलोकिकतासे तादात्म्य कर लिया है । 
लोकिक रूपसे मीरा रूपकी आराधिका थी किन्तु तात्त्विक दइश्सि क्ष्णकी साधिका 
गीतिकाव्यकी सम्राशी मीराके गीतोंमें प्रेमजन्य तीव भावोन्माद, वैयक्तिकता, नारीका 
ऐकान्तिक आत्म-समर्पण ओर निशछल, सरल, अनलंकृत वाणीकी नैसगिकता है | 
भीराके गीतोंमें लोक-छाजके झूठे बन्धनोंसे ऊपर उठी हुई माधुयय भक्ति है। इनके 
गीतोंमें राग-रागिनियोंका विशेष उपयोग किया गया है। ये स्वयं ही सुमधुर जीवनके 
प्रसंगोंका निर्देश भी है। कहीं-कहीं पोराणिक कथाओंका मी संकेत मिलता है | 
एकरूपताके अभावमें भी मीराके पदोंकी भाषामें पर्याप्त अभिव्यंजनात्मकता है। इनके 
उन्दोंकी मात्राओंकी न्यूनाधिकता संगीतकी ल्यात्मकतासे पूर्ण हो जाती है । 
अश्छाप--सूरकी तरह अष्टछापके अन्य कवियोंने भी वक्म सम्प्रदायकी दीक्षाके 
अनुसार छीला-पर्दोका गान किया है। सभी कवियोपर सूरका प्रभाव परिलक्षित होता 
है। कीर्तन करते रहनेके कारण इन कवियोंके गीतोंमें संगीततत्वकी प्रधानता है | 
. कुंभनदांसने रगभग ढांई सो पद छिखे हैं, जिनमें मक्तिकी प्रबलुता तो है किन्तु उच्च- 
कोटिकी काव्यकछा नहीं मिलती | परमानन्ददासने भी स्फुट परदोंकी स्वना की है, 


पृष्ठभूमि १७ 


जिनका विपय सरसागरके दशम स्कन्धका है। फलतः बाललीला, माखनचोरी, गो- 
दोहन, गो-चारण, पन-बठ-लीला, दान-छीला, गोपीविरह आदिके पद अच्छे बन पढ़े 
हैं | इनके गीतोमिं संगीतशास्रका अच्छा निर्वाह हुआ है। सूरकी तरह समय और 
विपयके आधारपर ही राग-रागिनियोंका विधान किया गया है। वर्णमैत्री और वर्ण- 
नंगतिके कारण सांगीतिकता ओर बढ़ गयी है। क्ृष्णदासंक्रे पदोंमे प्राचीन उपमानोंके 
सहारे चमत्कार दिखलानेकी प्रवृत्ति है । कहीं-कहीं उपमानोंकी अतिशयता गीतिकाव्यकों 
शिथिल बना देती है | गोविन्द स्वामीके दो सी बावन पदोमे बसन्‍्त, मत्यर, बिहाग, 
केदारा, कानहरा, ब्रिलावछ आदि बे ही राग मिलते हैं, जो विनय-पत्रिकामें हैं। इनके 
गीतोंका विषय राघाकृष्णकी किशोर छीलाओंसे सम्बद्ध हैं। कुछ पद गो-दोहन, गो- 
जारण एवं गुरु-बन्दनाके हैं | भावकी दृश्सि इनमें कोई मालिकता नहीं। क्षीत स्वामीके 
बहुत थोट़िसे पद मिलते दे जिनमें रास, पालना, राखी, दानढीला, शोमा-श्रंगार आदिके 
बर्णन मिलते हैं | 

अष्छापके कवियोंम सूरके बाद नंददासका स्थान है। इन्होंने ब्जभापाका सुन्दर 
संस्कार किया एवं पांडित्यकी छापसे उसे अर्ूंकृत किया | इनके गीतोंमें सूरकी मापाकी 
स्वाभाविकता नहीं मिलती । इनकी भापामें तत्सम शब्दावलीका बाहुल्य है ओर पदा- 
बलीको निवान्त अभाव है| पदावलीकी न्यूनता इनकी रागात्मक प्रतिभाके अभावकी 
सूचक है | रासपंचाध्यायीकी कोमलकांत पदावछीके कारण वियोगी हरि आदिने इसे 
हिन्दीका गीत-गोविन्द माना है।! छीलागानकी दृष्टिसे इनकी पंचाध्यायीकी तुलना 
जयदेवके गीतगोविन्दसे भले ही की जाय किन्तु सांगीतिकता, सरसता एवं कोमलताकी 
इृष्टिसे पंचाध्यायी गीतगोविन्दकी समता नहीं कर सकती | भवरगीतमें रागात्मकताका 
अभाव है | श्रमरगीत और मँवरगीतमें नाम साम्य होते हुए भी दूसरेमें संगीत तत्त्वका 
अभाव है | यह पदावढीमें न होकर रोलछा और दोहाके मिश्रित छन्दमें लिखा गया है | 
अन्तमें दस मात्राओंकी टेक है | यह छन्‍्द भी यूर द्वारा प्रयुक्त है। किन्तु थोड़े अन्तरके 
साथ । सूरके छन्दमें तीसरी-चोथी पंक्ति रोलाकी और पॉचवीं-छठी पंक्ति दोहेकी ओर 
प्रथम दो पंक्तियाँ २१ मात्राओंकी हैं । टेक इसमें भी दस मात्राओंकी ही है। पदोंकी 
सांगीतिकताकी सुरक्षाके लिए जहाँ सूरने प्रथम दो पंक्तियोंकी टेक आवश्यक समझी 
है, वहाँ नन्‍्ददासने पदके स्थानमें छन्‍्द होनेके कारण दो पंक्तियोंको छोड़ दिया है। 
गीतिकाव्यकी दृष्टिसे नंददासका कोई विशेष महत्त्व नहीं । 

सूर-साहित्यकी विशेषता--गीतिकाव्यकी इृष्टिसे सूरका स्थान मध्यकालीन हिन्दी- 
साहित्यमें सर्वश्रेष्ठ है। प्रबन्धकी सुध्ठु योजना न कर सकनेपर भी गीतोंके सम्राट 
सूरदास महाकवि कहे जाते हैं। सूरसागर गीतरत्नोंका आगार है, जिसकी प्रभा 
सेव अमलिन है। लोकमीतोंकी सुदीर्घ परम्पराका परिप्कशण कर उन्होंने कब्य- 
गीतोंका निर्माण किया | उन्होंने साहित्यिक गीतोंके साथ ही लोकमीतोंका निर्माण 
१. व्जमाधुरी सार, ६० ४६ | 


उन 


ब्‌ 


'श्८ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप और विकास 
किया है। रसिया, होली, सोहिले, मव्हार, ज्योनार, जन्मबरधाई आदि ब्रज-भूमिके 
सभी प्रचलित लोक-गीतोंकी सरस-स्वाभाविक रचना को। सरसागरकों बहुत बढ़ी 
विशेषता इस बातमें है कि यह विशाल गन्थ गीतिकाव्योंका संग्रह होकर भी प्रबन्धा- 
त्मकताके तंतुर्मे बधा हुआ है। बाललीला, माखन-चोरी, नागलीला, दावानल- 
पानलीला, मुरढी, राधाकृष्ण-मिलन, गोदोहन, गारुड़ीडीला, चीरहइरण, जलू-ीड़ा, 
मानढीछा, दानलील भादिसे सम्बद्ध पद गीतिकाव्यके विशुद्ध उदाहरण हैं 
. भावानुभूति, सरस शब्दोंके सहारे उमग उठी है। गीतके बर्णनोंमे इतनी सूधश्मता 
है कि चित्र आँखोंके सामने प्रत्यक्ष हो उठते हैं। इनके प्रार्थना या विनवके पदोंमें 
इनका दैन्य, निरभिमानता, पूर्ण आत्मसमपंण ओर अखण्ड क्ृष्णभक्तिका परिचय 
मिलता है। सरल शदब्दोंम उच्चकोटिके भाव प्रकट हुए हैं। इनके गीतेंमि ब्रजकी 
ग्रामीण और प्राकृतिक प्रष्ठभूमि स्पष्ट हो गयी है । 

सूरसागरके उन पदोंमें गीति-तत्वोंका अभाव है, जिनमें कथाओंकी कड़ी जोड़ी 
गयी है ओर जिनमें चोपाई, रोला, सार, हरिगीतिका, दोहा आदि हन्द हैं। दृष्टिकृटके 
पद गीत होते हुए भी अल्कारोंकी जटिलता, शब्दोंके चमत्कार और भावोंकी न्यूनता- 
के कारण श्रेष्ठ नहीं माने जा सकते। नित्यप्रति कीतनके रूपमें तन्मय भावसे गा- 
गाकर गीत रचते रहनेके कारण सूरकी प्रतिमा गीतिकाव्योंके अनुकल मेज गयी थी 
रामावतारके वर्णनमें भी कुछ श्रेष्ठ मीतिकाव्यके उदाहरण मिल जाते हं। ज॑ंसे रामा- 
बतारका अन्तिम पद सूरके गीतोंमें भावपूर्ण वणनात्मकता मिलती है जो शास्त्रीय 
राग-रागिनियोमें बेधी हुई है। हरिदास, तानसेन या बैजूबावराके गीतोंसे भिन्‍न सूरके 
मीतोंमें संगीत काव्यका सहायक है। शासत्रीयताके भारसे कवित्व दबा नहीं है। 
इसका संगीत भाव-भूमिका निर्माण कर इसे सहज संवेदनशील बनाता है। विनय 
क्रीड़ा, केलि, विरह आदिके प्रसंगमें मी कविका आत्माभिव्यज्ञन प्रबल हो उठा है 
इनके गीतोंमें रागात्मक अनुभूति पूर्ण मात्रामें है जो स्वतः अन्तःप्रेरित है। 

सूरने व्जभाषाका साहित्यिक परिष्करण किग्रा, लेकिन ऐसा करते हुए उसका स्वाभा- 
विक विकास एवं सांगीतिकता अक्षुण्ण रखी है। साह्श्यमूलक अलंकारोंम भाषा और 
भावोंकी होड़ देखते ही बनती है। लोकोक्तियों और मुहावरोंके कारण सूरके गीतोंमें 
बोधकता आ गयी है। सूरके गीतोंमें राग-रागिनीका संयोजन विघय और समयके अनु- 
कूछ किया गया है। वल्लभ संप्रदायमें कृष्णकी सेवाके जो आठ समय रखे गये उनके 
आधारपर ही रागोंका विधान किया गया है। ऋतु-उत्सवोंका सम्बन्ध उनसे सम्बद्ध विशेष 
र्गोंसे है। जैसे पावसोत्सवका मलारमें ओर वसन्तोत्सवका वसन्तरागम्मे वर्णन है । 
... अमरणगीतक्ी विशिष्ट शेली :--वात्सल्यकी भाँति सूरने विप्रल्म्म आज्भारके क्षेत्र 
_ अपनी अद्वितीय प्रतिभाका परिचय दिया है। भ्रमरगीतमें विप्रल्म्भके चारों भेद तथा 
दर्सो कामदशाओंका सरस वर्णन मिलता है। साथ ही सूरने अपनी दिव्य-प्रतिभाके 


१, सरसागर, नवम स्कून्ष, पद १७२। 
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. आधारपर सगुण भक्तिका समर्थन ओर निर्गुणका खण्डन बड़े रोचक ढंगसे किया है । 
उद्धव निर्गणममतके आचार्य हैं, जो ज्ञानसे भक्तिकों जीतना चाहते हैं ओर विरहिणी 
गोपियाँ सगुण भक्तिकी अनुरागिनियाँ हैं, जो किसी मी मूल्यपर कृष्णको गँवाना नहीं 
चाहतीं। प्रज्ञाचक्षु सूरदासने शुष्क दाशनिक सिद्धान्तोंकों हार्दिकता, भावप्रवणता 
और सश्सताके कारण अनमोल बना दिया है। भ्रमरगीतमें संवेदनाकी तीव्रता शब्द- 
योजना-भावयोजनामें सामंजस्य, व्यंग्य ओर उपाल्म्मका उपयोग, ऐकान्तिक प्रेम, 
साकारोपासनाका सुदृढ़ प्रतिपादन और निराकारोपासनाका तीत्र खण्डन, भक्तिका 
प्रबल समर्थन तथा ज्ञान और योगका तिरस्कार आदि ऐसे गुण हैं, जिनके कारण इन 
गीतोंका काव्य-सौष्ठव उच्च कोटिका हो गया है । 
अमरगीत वार्तात्मक गीतिकाव्य होनेके कारण शिव्पकी दृश्टिसे भी सर्वथा मौलिक 
प्रयोग है। कथनोपकथनमें पर्याप नाटकीयता ओर वचन-वक्रता है। भश्रमरगीत काव्य 
ओर संगीतकी सन्तुल्ति परिणति है। एक ही भावना अनेक बार चित्रित होकर भी 
नये रंग और नयी पृष्ठभूमिके कारण नित-नूतन प्रतीत होती है। पदोंकी बोधकता देख- 
कर ही डॉ० रामकुमार वर्माने लिखा है कि “ऐसा ज्ञात होता है मानो प्रत्येक पद एक 
गोपी है, जिसमें वियोगकी भीषण अग्नि धधक रही है ।”* 
रीतिकालमें गीतिशेछीका रूप ओर उसकी विशेषताएँ--सूर द्वारा वर्णित राधाकृष्ण- 
के श्वज्धार चित्रोंमें एक भक्त हृदयकी निष्ठा है। लेकिन दुर्भाग्यवश इनके बाद आनेवाले 
रीतिकालीन कवियोंने राधाकृष्णके नामके बहाने सामान्य नायक-नायिकोओंका चित्रण 
प्रारम्भ किया ।' डॉ० रामकुमार वर्माने ठीक ही लिखा है कि “जिस प्रकार दीपककी 
उज्ज्वल शिखासे काजल निकलता है, उसी प्रकार सूरके उज्ज्वल और तेजोमय पवित्र- 
श्ज्धारसे अठारहवीं ओर उनन्‍नीसवीं शताब्दीका कछुषित श्रज्लार प्राहुर्मूत हुआ? 
दरबारी मनोबृत्ति एवं रागात्मिका दृत्तिकी न्‍्यूनताके कारण इस कालल्‍ूमें गीत प्रचुर 
भात्रामें नहीं लिखे जा सके | यद्यपि सारा रीतिकाव्य प्रधानतः मुक्तककाव्य है, तथापि 
उनमें वैयक्तिकता, आत्मामिव्यज्ञन ओर अनुभूतिकी तीवताके अभाबके कारण गीति तत्त्व 
नहीं है। साथ ही आचार्यत्व निरूपणके लिए गीतिकाव्यसे अधिक उपयुक्त कवित्त, 
सबैये, दोहे, चोपाई आदि ही सिद्ध हुए। इस कालूमें देव, बिहारी, घनानन्द और रसखान 
जैसे सिद्ध कवियोंने भी पद-शैढीमें र्वनाएँ नहीं कीं, लेकिन इनके दोहे, कवित्तों एवं 
सवैयोंमें शब्दोंका संगीत पूर्णमात्रामें वर्तमान है । 
१, हिन्दी-साहित्यका आलोचनात्मक इतिहास, पृ० फश्दु । ... द 
२. भक्तिकालके भव्य काव्य-प्रासादके निर्माणके बाद ही रीतिकांलमें ऐसे छोटे-छोटे राम मड़ैया या 
,  कृष्ण-कुटीर बनने लगे, जिनके निवासी हाथमें भगवत नामकी सुमिरनी छेकर मनसे नायिका- 
... सेदपर विचार करने और आँखोंसे काम-केलिके कु टोहने लगे । वे रसिक तो थे, प्र राम या 
.. श्यामके नहीं, कामके । वे दास तो थे, पर हरिचरणोंके नहीं, अपनी इन्द्रियोंके । 
हा “आधुनिक हिन्दी महाकाब्योंका शिव्प विधान!, डॉ० किशोर, ए० १२० । 
३. हिन्दी-साहित्यका आलोचनात्मक इतिहास, ६० ५३१७॥ द 
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भारतेन्दु-युगके गीतिकारोंकी रचना-पद्धति--भारतेन्दु छारा लोकणगीतोंके 

साथ कलागीतोके समन्वय का विशेष प्रयास 

भारतेन्दु-युगके कवि मध्यकालीन काब्य-्प्र्ृत्तियों, शैलियों एवं परम्पराओंको 
सखीकार करते हुए आगे बढ़े, किन्तु उदार ओर जदात्त व्यक्तियेंकि रूपमें उन्होंने तत्कालीन 
सामाजिक, राजनीतिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियोसे स्वयंकों एकाकार कर छिया | 
पाचीनकी शक्ति लेकर नवीनकों सैवारनेका यह प्रयास इस युगकी विशेषता है। काव्य- 
परम्पराओंका परिमार्जन ओर परिष्करण कर इस युगके कवियोने नये युगका प्रवत्तन 
किया | स्वरूपकी दृष्टिसे यह भारतेन्दु-युग प्रमुखतः मुक्तकोंका युग है, जिनमें दोषों, 
कवित्तों, सवैयोकें साथ ही पदावल्यों, ठोकछन्दां तथा लोकघुनोंपर आधारित गीत 
सम्मिल्ति हैं। क्‍या भाषा, क्‍या भाव ओर क्‍या काव्य-पद्धतियाँ--सभी दृश्टियोंसे 
भारतेन्दु-युग समन्वयका काल था। ब्जभाषा काव्यकी भावुकताके साथ ही सामा- 
जिक और राजनीतिक परिस्थितियोसि उत्पन्न विचारोत्रेरक समस्याएं इस युगके गीतेकी 
विशेषता है। पहली बार भारतेन्दु-युगके गीतोंमे लोकहित, समाज-सुघार, स्वतन्नता आदि 
विषर्योपर विचार मिलता है। वीरगाथा-कालकी स्थानीय और जातीय देशभक्तिके 
स्थानपर सम्पूर्ण मातृभूमिके लिए व्यापक देशभक्तिका स्वर पहली बार इस युगके गीतोंमे 
मिला | मातृभाषाके उद्धार और प्रचारके सम्बन्धमें भी पहली बार कवियोंका सम्मिलित 
स्वर इस कालूमें सुनाई पड़ा | हास्य ओर व्यंग्यके नये आल्म्बनोंने न सिर्फ, काव्य-क्षेत्र- 
का विस्तार किया बल्कि उन्होंने कवियोंकी जिन्दादिलीका भी सबूत पेश किया | 

इस युगमे मुक्तकका एक नया रूप हमारे सामने आया जिसके लिए आचार्य शक्लने 
यह लिखा है कि “कुछ दूरतक चलती हुई विचारों और भावोंकी मिश्रित धाराके रूपमें 
छोटे-छोटे प्रबन्धों या नित्रन्धोंकी चाल न थी ।* उदाहरण खरूप भारतेन्दुका 'दशरथ- 
 बिलाप', प्रतापनारायण मिश्रकी गोरक्षा' दंगलपर लिखा गया उनका आह ओर 
'ब्रेडडा खागत', हास्य ओर करुण मिश्रित 'रचना तृप्यंताम, प्रेमत्रनका 'जीर्ण जनपद! 
होंढीकी नकल आदि स्वनाएँ उपयुक्त शैलीमें लिखी गयीं | 

गीतिकाव्यकी दृष्टिसे इस युगके नाटक भी महत्त्वपूर्ण हैं। नाट्कोर्म परिस्थितियों- 
को उभारने, भावुकताकों जगाने, पात्रोंकी मनोदृत्तियोंकों स्पष्ट करने तथा संगीता- 
त्मकताके सजनके लिए इस युगके नाटकोंमें पिरोये गये गीत अत्यन्त सफल हुए हैं । 
नील देवी, भारतदुर्दशा, चन्द्रावही आदि इसके उदाहरण हैं। गीतिकाव्यकी दइृष्टिसे 
प्रतापनारायण मिश्रकी नाव्यबृत्ति 'उघाहरण! बड़ा महत्त्वपूर्ण है। इसमें लोकघुनोंपर 
रचे गये कुछ गीत बड़े मार्मिक हैं| इतना ही नहीं इसके चौथे अड्डका घीवरगीत 
ओर पाँचवें अड्डुका कंचुकीगीत अपने समयमें बड़े प्रसिद्ध हुए | क्‍ 

... राष्ट्रमक्तिसे सम्बद्ध ओजपूर्ण गीतोंका भी अभाव इस युग नहीं था | दुलरे 

. कविका “अवध मां राना है मरदाना', भारतेन्दुका 'वर्षाविनोद', 'रोवहु सब मिलिके 





१. हिन्दी-साहित्यका इतिहास, पू० "७९ । .... 
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आवहु भारत भाई! और 'विजयिनी विजय पताका”, श्रीधर पाठककी 'हिन्द वन्दना' 
आदि कविताएँ कई दृष्टियोंसे श्रेष्ठ हैं। राष्ट्रभक्तिके साथ ही भगवद्धक्तिके अनेक 
श्रेष्ठ पद इस युगके प्रतिनिधि कवि भारतेन्दुने लिखे। 'रे मन करु नित यह 
ध्यान, कहाँ किमि छुटे नाथ सुभाव!, बलिहारी है या दरबारकी', प्रभुकी कृपा 
कहाँ लो गेये', 'कहो अद्वेत कहाँसे आये, 'कहाँ करुनानिधि केसव सोये! आदि 
गीत इस तथ्यके पोषक हैं। भारतेन्दुके भक्तिपरक गीतोंमें गीतिकाव्यके सभी तत्त्व पूर्ण 
मात्नामें वर्तमान हैं | 

इस युगमें ब्जमापाका विशेष प्रभाव था, लेकिन खड़ी बोली कविताका भली-भाँति 
प्रारम्भ हो गया था। खड़ी बोलीके गीतोंमे ग्रीप्मवर्णन गर्मके आगम दिखलाए रात 
लगी घटने, 'साँझ खबरे पंछी सब क्‍या कहते हैं,' 'कुछ तेरा है', 'तुझपर काल 
अचानक ट्टेगा', 'डड्ढा कूचका बज रहा मुसाफिर जागो रे भाई”, मंद-मंद आगे 
देखो प्रात समीरण', 'फागुनके दिन बीत चले अब ऋतु वसन्‍्त आयी! और प्रताप- 
नारायण मिश्रके शक्ुन्तल्ा नावकका गीत प्यारीने पाया पिया मन भागा, क्‍या ही 
विधाताने योग मिलाया! आदि उल्लेखनीय ह | 

गीतिकाव्यकी इृष्टिसे भारतेन्दुने मक्तिकाडीन और तत्काढीन विपयोका समावेश 
किया ६ उन्होंने वक्लम-सम्प्रदायके अनुयायी और वेष्णव धर्मके कुलधर्मी होने, गोपाल 
भक्तिन इ्यामा बेटीके शिष्य और युगलूमूर्तिके उपासक होनेके नाते भक्ति-विभोर 
पद लिखे हैं। भारतेन्दुकी स्वच्छन्द प्रतिमा ओर वेयक्तिक अनुभूतिकी सहज-अभि- 
व्यक्तिके लिए भक्तिकाढीन कृष्णकाव्य ओर रीतिकाडीन परम्पराओंमें प्राप्त होनेवाली 
गीतिकाव्य ओर मुक्तककाव्य पद्धतियाँ ही अधिक उपयुक्त थीं, अतः उन्होंने उनका ही 
अनुसरण किया। व्रजभाषा-काव्य-साहित्यमें सम्भवतः भारतेन्दु ही प्रमीतात्मक प्रतिभा- 
सम्पन्न अन्तिम कवि थे। यों तो सत्यनारायण आदि कवियोंके भक्ति-सम्बन्धी पदोंमें 
भारतेन्दुके बाद भी व्रजमाषा पदावलीके प्रमाण मिलते हैं, किन्तु प्रगीतात्मक प्रतिभाकी 
जिस वैयक्तिक मार्मिकता और रागात्मक तीत्रताके वर्णन हमें भारतेन्दुके पर्दोमें मिलते 
हैं, वे फिर नहीं मिलते । 

भारतेन्दुके गीतिकाव्यमें वे ही विशेषताएँ नहीं हैं, जो परम्परागत गीतिकाव्यमें 
दीखती हैं । कबीरके पदोमें वेयक्तिक भावाभिव्यक्तिकी ओट्में सामाजिक उपदेशात्मक 
दार्शनिकता अथवा आध्यात्मिकताका गहरा रंग दिखायी देता है। मीराकी पदावलीमें 
प्रियतमके साथ अनन्य एकात्मता और उसके खण्डित होनेपर तीत्र विरह-वेदना दिखायी 
देती थी। सूरकी पदावढी एक ओर शान्‍्त-संयत भक्ति-भावनासे ओत-प्रोत है, दूसरी 
ओर सोन्दर्य-चित्रोसे जगमग और तीसरी ओर संयोग-वियोगकी भावाभिव्यक्तियोंसे 
मधुर-करुण | इन सबसे अलग भारतेन्दुके गीतोंकी मुख्य विशेषता यह है कि एक 
ओर जहाँ उनमें वियोगकी करुण व्यज्ना हुई है, वहाँ दूसरी ओर उनमें लोक-जीवनमें 
रस-सझ्जार करनेवाली कजरी, ठुमरी, बारहमासा, होली, चैती आदि प्रगीतात्मक पदोंमें 
प्रेमकी मधुर व्यज्ञना भी हुई है । 
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ल्‍प 
हज 


आधुनिक यगमें कलागीतोंके साथ लोकगीतोंके समन्‍्वयका विशेष प्रयास भारतेन्दुक 
स्वनाओंमें मिलता है। इस दइृश्टिसे भारतेन्दुके गीतोंकी राग-रामिनियोाँ परम्परागत 
पदावलियोंकी राग-रागिनियोंसे सबधा भिन्‍न है। टोकहदयकोी सरलूस्वाभाविक्त 
आनन्दकी अभिव्यक्ति जेसी भारतेन्द्रकी पद्म हुई है. वंसी पृवबर्ती मीतिकारांकों रच- 
नाओंमें नहीं। अरे इन दोठन राह न पाथी अथवा जगतसे कसा नाता र 
(कबीर)की सार्थकता या तो हिन्दू-मुस्लिम दज्लोंकी शांतिम है अथवा दो समाजेकि 
मन्वयके प्रयत्नमें | 'हेरी म॑ तो दरद दीवानी (मीरा) अथवा “अंखियों हरिदर्शनकी 
प्यासी (सूर)की सार्थकता सुरुचिएर्ण सहृदबताकी सतहपर ही हो सकती है। किन्तु 
यदि बअजके लता पता मोदहि कीजेमें एक साथ ही सूर और मीराकी झांकी मिल 


पड़ती है, इनमें न तो होलीमें गाये जानेबाले कब्रीरकी अन्योक्तिएर्ण दुर्बाधता 
अथवा जधन्य अबश्ढील्ता है और न सूरकी होली जैसी प्रह्नति-पुरुषकी लीलाकी 
अभिव्यक्ति | इस प्रकार भारतेन्दुके पदोंका एक ओर साहित्यिक मह्त्व है, तो 
दूसरी ओर लोकव्यापी प्रभाव | अतः उनमें यदि एक ओर सारज्ञ, विद्यग, असावरी, 
पीदू , डुमने, कानहराके द्वारा राग-रागिनियोंकी शास्त्रीयता है ( क्लासिसिज्म है ), तो 
दूसरी ओर लावनी, पूर्वी, रेखत, खेमय, होली, हिंडोला आदिकी रूआनियत 
(रोमान्टिसिज्म) | 


द्विवेदी-युगके कवियोंकी गीतिशेली, उनकी व्यक्तिगत विशेषताएँ--उनपर 

प्राचीन कवियोंके प्रभावका मूल्यांकन ओर नवीन उद्धावनाओंके कारण 

खड़ीबोली कविताके प्रथम चरणका खर्णांदय द्विवेदी-युगमें प्रारम्भ हुआ | न केवल 
भाषाके खरूप-परिवर्तन, गठन, संस्कार ओर व्याकरण-सम्मत रूपकी दृष्टितिे, बढ्कि 
विषयकी नवीनताओंके समावेशकी दृष्टिति यह युग बहुत महत्त्वपूर्ण है। इस युगमें 
परम्परावादी ओर खच्छन्दतावादी दोनों ही प्रकारकी काव्य-शैलियोंका विकास हुआ | 
आचार्य दिवेदीके शासनमें रहकर आदर्शवादी, नेतिकतापूर्ण एवं संस्कृत-साहित्यके 
_संस्कारोंसे प्रभावित काव्य लिखे जाने लगे | इस दिशामें इतिब्वत्तात्मक्‌ष कविताएँ 
संस्कृत वृत्तोंमे लिखी गयीं, जिनमें आत्मामिव्यंजनके स्थानपर वर्णनात्मकवाकी 
प्रधानता थी । 

रवना-विधानकी दृश्सि द्विवेदी-युग मुख्यतः प्रबन्धात्मकताका युग था, गीतिकाव्य- 
का नहीं | गुप्तनीकी भारतभारती, किसान, बकसंहार, वन-वैभव, रंगमें भंग, केशोंकी 
कथा, जयद्रथ वध; रामनरेश त्रिपाठीका पथिक, मिलन, स्वप्न; प्रसादका महाराणाका 
महत्व; कामताप्रसाद गुरुका शिवाजी, वीरांगना, चाँदबीबी, दुर्गावती; सियारामशरण 
गुप्तकी मौर्य विजय; रामचरित - उपाध्यायकी 'रामचरित चिन्तामणि!; लछोचनप्रसाद 
पाष्डेयकी दुःखमोचन; राय देवीप्रसाद पूर्णकी वसन्‍्त वियोग; नाथूराम शंकरकी गर्भ _ 
रंग रहस्य आदि कविताएं कथात्मक है। 
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' द्विवेदीजीसे बहुत अधिक प्रभावित होकर भी खच्छन्दतावादी प्रद्वत्तिके प्रति बहुतसे 
कवियोंका आकर्षण बना रहा | इन कवियोंने ही समय-समयपर प्रगीतोंकी रचनाएँ कीं । 
इसी समय 'गीतांजलि'की धूम मची थी | बंगला ओर अंग्रेजीकी काव्यशैलियोंका प्रभाव 
हिन्दीपर पड़ने छगा था | खड़ीबोलीके गीतिकाव्यके क्षेत्रमें भी नये प्रयोग प्रारम्भ हुए | 
प्रो" बदरीनाथ महने सन्‌ १९१२ के प्रारम्भमें ही कई गीत लिखे। मैथिलीशरण गुप्त, 
मुकुटधर पाण्डेय, बदरीनारायण भट्ट, पदुमछाल पुन्नाडाऊ बख्यी आदि अनेक 
कवियोंने प्रगीतियोंकी रचना को | 


श्रीधर पाठकका भारत गीत' राष्ट्रीय भावनाओंसे ओत-प्रोत कविता है। भारत- 
जननीके अभिनन्दन, अतीतका गोरव ओर भविष्यके निर्माणकी प्रेरणा ओंसे पुष्ठ यह गीत 
अत्यन्त मार्मिक है । इसमें राष्ट्रीय स्वनाओंके साथ ही भ्रमरगीत और चरगीत हैं । तीन 
प्रयाणगीत भी हैं, जिसका विकसित रूप चामर उन्दम लिखा गया प्रसादजीका हिसाद्रि 
तुंग अंगसे! गीत है। इनमें एक-एक गीत साधुओं भर बच्चोंसे सम्बद्ध है। पाठकजीने 
व्गेकप्रचलित छन्‍्दोंमें भी गीत लिखे हैं। खच्छन्दतावादी काव्यके अग्रणी पाठकजीने 
रुमानी कजलियाँ लिखीं ओर मजदूरिनोंके अनुकूल राष्ट्रीयगीत भी लिखे | भावनाओंकी 
उच्चता या काव्य-कोशलकी दृष्टिसे नहीं, सर्वहारा वर्गकी सहानुभूति और देशभक्तिके 
जन-जागरणके चित्रणकी दृष्टिसे ऐसी रचनाओंका बहुत अधिक महत्व है। भारतेन्दुकी 
परम्परामें इन्होंने सन्‌ १९१२ में जार्ज बन्दना कविता लिखी, जिसका छन्द तो छप्पय 
है, पर इसमें पर्याप्त संगीतात्मकता है | पाठकजीके गीतोंमें देशकी प्राकृतिक सुषमा एवं 
उद्बोधन मिलते हैं| 'नोमि भारत, 'भारत बन्दना'की मंजुल शब्द-योजना मानसकी 
'रामचन्द्र पाल भजु मन हरण भव भय दारुणम'की याद दिल्यती है। इन्होंने गीत- 
गोविन्दकी ल्यात्मक रोलीमें भारताष्टक, भारतस्तव, स्वदेशपंचक आदि कविताएँ लिखी 
हैं। भारतगीत' और “बिछुड़नेवाले यों बिछुड़े! अपने युगमें बड़ी लोकप्रिय रचनाएँ, रहीं | 

बदरीनाथ भट्के प्राथना'* शीर्षक गीतमें भक्ति-भावनाके साथ ही शष्ट्रीयताका 
पुट है । निरालाकी वीणावादिनि वर दे की शेल्लीपर इस गीतका प्रभाव है। इनकी 
सोनेवाले जाग-जागा तथा अब तो आँखें खोले स्वनाएँ राष्ट्रीय उद्‌बोधनकी दृष्टिसे 
अच्छे गीत हैं | मुकुटधर पाण्डेयके गीतोंमें प्रकृति-चित्रणके मनोरम रूप मिलते हैं । 
“(खिला है नया फ़ूछ उपवनमें' इसी दृष्टिसे सफल गीत हैं । प्रसादजीके गीतेंका उषाकाल 
द्विवेदी युग ही है। रहस्यपूर्ण मावनाओंकी दृष्टिसे उनका यह पद 'ऐसो ब्रह्म लेह का 
करि हैं? उस समय बहुत प्रचलित था । जो छोग साकेतके नवम सर्गके गीतोंकी चर्चा 
द्विवेदी-युगके अन्तर्गत करते हैं, वे साकेतकी रचनाके काल्क्रमपर ध्यान नहीं देते । 


१. 'परस्वती), अप्रेल, १५१०। 
२. "गीतिका', प्रथम गीत । 
३. माधुरी, जून, १९२६ | 
४. अनुरोध, पच-संग्रह', हिन्दी-साहित्य सम्मेलन, प्रयाग द्वारा प्रकाशित । 
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साकेतके नवम सर्गकी रचना सन्‌ १९२९-३१ के बीच हुई। अतः इन गीतोंकों समीक्षा 
छायावादके अन्तर्गत करूँगी | 
स्वयं मद्दावीरप्रसाद द्विवेदीने कुछ अच्छे गीत छिखें। गीत गोविन्दसे प्रभावित 
भारतवर्ष' ओर आह्हेके आधारपर उन्होंने 'सरगां नरक ठेकाना नाहिं गीत लिखे | 
इन्होंने उर्दू छन्दोंके आधारपर टिसकी टॉग' और 'महिला परिपद्‌के गीत लिखे। मेरे 
प्यारे हिन्दुस्तान गीतकी पर्यात प्रसिद्धि हुई। ये सारे गीत द्विवेदी काव्यमाल 
संगहीत हैं | 
बन्धके बाद मुक्तकका स्थान द्विवेदी-युगमें आता है, पर गीतिकाब्य या प्रगीत 
सामान्यतः छिटफुट रूपमें लिखे गये | साकेतका प्रारम्भ द्विवेदों युग हुआ, पर उसक 
नवम सर्गके गीत छायावाद कालूमें लिखे गये | झंकारको रचना इसी काहमे हुई, 
पर लहर और झरना भी काल-कमसे द्विवेदी-युगर्म नहीं पड़ते | 
भारतेन्दु-युगकी राष्ट्रीयताकी लद्दर इस युगमें और तीत्र हुई। सामाजिक सजगटा 
इस युगके गीतोंमें ओर प्रखर हुई | लेकिन हास्य-व्यंग्यका पुर द्विवेदीजीके व्यक्तिवसे 
प्रभावित कवियोंकी रचनाओंमें नहीं दीखता। दोनों युगोौंके निर्माता भारतेन्दु ओर 
द्विवेदीके व्यक्तित्वका यह मौलिक भेद था कि एक मस्तमौछा भावुक जीव थे, दूसरे 
अनुशासन-प्रिय गम्भीर व्यक्ति। दविवेदी-युगकी रचनाओंको सोद्देश्यता उसकी" अपनी 
विशेषता है। प्राकृतिक सोन्दर्यके चित्रणके प्रति भी जैसी आसक्ति हिवेदी-सुगके 
कवियोंमें थी, वैसी भारतेन्दुयुगीन कवियोंमें नहीं | काव्य-संस्कारकी दृष्टिसे द्विवेदी-युग 
संस्कृतसे अधिक प्रमावित था । काव्यके रचना-विधानकी दृश्सि भारतेन्दु-ध्रुगसे भिन्‍न 
इस युगमें प्रबन्धात्मक शैलीका विकास हुआ । 
अन्य युगोंसे द्विवेदीयुगीन प्रवृत्तियोंके अन्तरके कई कारण थे | एक तो भारतेन्हु- 
_युगीन सामाजिक चेतना इस युगतक आते-आते अधिक प्रखर हो गयी थी, दूसरे 
ब्रजञमाषाकी विरासत ओर रीतिकाढीन निकटताकी दृष्टिसे शज्भारका जितना प्रभाव 
भारतेन्दु युगपर था, उतना द्विवेदी युगपर संभव नहीं था। द्विवेदीजीके सुसंस्कृत 
व्यक्तित्वसे इसकी संभावना और भी समाप्त हो गयी । रीतिकालीन ः्ज्ञारिक प्रवृत्तियोंकी 
अतिशयताके कारण उसकी प्रतिक्रिया भी स्वाभाविक थी। तीसरे, द्विवेदी-युग आतें- 
आते गद्मयके आविभावके कारण विचारोंकी रीढ़ कविताओंमें भी आने छगी। 
चोथे, कथा-काव्यके आग्रहके कारण इस युगम वर्णनात्मक प्रसंगोंकी अधिकता स्वाभा- 
बिक थी। 


शोध-विषय ओर उसके सीमा-निधोरणका ओचित्य 

.. प्रस्तुत शोध-प्रबन्धका उद्देश्य सन्‌ १९२० से सन्‌ १९६० ई० के बीच लिखित 
- “ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके स्वरूप ओर विकासका अध्ययन प्रस्तुत कर तत्तम्बन्धी 
.. निष्कर्षों और मूल्यांकनोंके बीच अपनी स्थापनाएँ स्थिर करना है | सामान्यतः आधुनिक 
शब्दका प्रयोग कई रूपोंमें किया "जाता है। 'हिन्दी-साहित्यका इतिहास'में आचार्य 
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रामचन्द्र शुक्ल सम्बत्‌ १९०० अथांत्‌ सन्‌ १८४३ से आधुनिक काछ'का उदय मानते 
हैं। स्वभावतः वे मुग्लोंके शासनकाल्की समाप्ति और अगरेजोंके सम्पकंसे उदित नयी 
राजनेतिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक संघर्ष ओर सम्पर्कके फलस्वरूप उदित होनेवाली 
चेतनाकों आधुनिक कालका स्वर्ण-प्रात मानते हैं | कालोंके वर्मीकरणमें उनका सिद्धान्त 
ही सामानिक प्रभावोंके साथ साहित्यका मेल दिखाना रहा है। आचार्य शुक्लका यह 
विभाजित काल भारतेन्दु-युगका उदय और विस्तार अपनेमें समाहित किये हुए है। 
यद्यपि भारतेन्दु-युगमें रीतिकालीन »छज्ञारिकता ओर व्रजभाषाकी भाषाशेलीका प्रभाव 
बना हुआ था, तथापि यह भी सत्य है कि उस युगमें राष्ट्रीय ओर सामाजिक दृष्टिसे 
एक अभिनव क्रान्तिका सूत्रपात हुआ था। विप्रयस्वरूपके विकास, बोद्धिकताके 
समावेश एवं मानवतावादी चेतनाके व्यापक प्रसारकी इष्टिसे यह युग अत्यन्त महत्वपूर्ण 
है। पद्मसे भी अधिक मालिक सेवाएँ भारतेन्दु-युगने गद्यकी की, ओर इस दृष्टिसे गद्य- 
विधाओंकि प्रथम सुप्ठु प्रयोगके कारण यह आधुनिक युग माना जायगा। आधुनिक 
शब्दका यदि अभिषेयार्थ, कोपगत अर्थ के तो वर्तमान, आजकलका', इस 
समयका” आदि अशथोमे इसके अन्तर्गत वे जीवित कवि आ जाते हैं, जो वर्तमान कालूमें 
साहित्य-स॒जन करते जा रहे हं। निरन्तर वर्द्ममान ओर नश्वर शरीरसे नहीं, अपने 
साहिलका रोंको उनकी कृतियोंसे जीवित रखनेवाले साहित्में यह संकुचित अर्थ नहीं 
ग्रहण किया जा सकता | तीसरी विचारधारा छायावादसे हिन्दी कविताका आधुनिक 
काल मानती है, क्योंकि भाषाशेली ओर जीवन-बिन्दुके संस्पर्शका यह सर्वथा नृतन 
प्रयास है । पाश्वात्य-पोरस्त्य विचारविन्दुओंके सम्पक, जीवन और जगतके प्रति नवीन 
दार्शनिक चेतनाका उदय एवं मनोवैज्ञानिक दश्िकोणके कारण भाव-चित्रण, भाषा- 
शैली, शिव्प आदि अनेक क्षेत्रोंमें हिन्दी कविताका एक नवीन अध्याय खुल गया | 
इसी तरह जनता ओर धरतीसे पूर्णतः सम्बद्ध होनेके कारण प्रगतिवादी साहित्यकार सन्‌ 
१९३६ से आधुनिक हिन्दीका जन्म मानते हैं | और तो ओर प्रयोगवादसे सम्बद्ध कवि 
ही अपनेको “नयी कविता'का जनक मानते हैं | 
प्रस्तुत शोघ-विषय गीतिकाब्यसे सम्बद्ध है, अतः यहाँ छायावाद काल्से ही 
आधुनिक' शब्दकी सीमाका प्रारम्भ माना गया है आर सन्‌ १९२० से अद्यावषि 
(विश्वविद्यालय द्वारा शोघकी रूप-रेखाके स्ीकृति-वर्ष सन्‌ १९६० ई० तक) इसका अध्य- 
यन प्रस्तुत करना आवश्यक समझा । खड़ीबोलीका गीतिकाव्य आधुनिक रूप-रंग, साज- 
सज्जा और नवीन जीवन-दर्शन लेकर छायावाद काहूमें ही प्रकट हुआ | वेयक्तिकताका 
इतना प्रबल विस्फोट पहले कभी नहीं हुआ था | खरूप-विधानकी दृष्टिसे छायावादकों 
गीत-काल ही कहा जा सकता है | अतः इसे ही आधुनिक काल्की सीमा-भूमि मानना 
युक्ति-संगत समझा गया । 
मेने यह पाया कि आधुनिक हिन्दी-काव्यके एक अत्यन्त महत्वपूर्ण रचना-विधान 
गीतिकाव्य' का समुचित मूल्यांकन नहीं किया गया है। हम अपने कवियांकी अन्‍्तर्दष्टि, 
उनकी वैयक्तिकताकी परख, माव और संगीतके समन्वय, रागात्मक दृत्तियोंके समीकरण 
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एवं मनोवैज्ञानिक जीवन-संस्पशोकि अध्ययनसे पूर्णतः परिचित नहीं हो पाये हैं | हम एक 
ऐसी रचना-पद्धतिका सम्यक अध्ययन नहीं उपस्थित कर पाये हैं, जिसकी एक सुदीर्ष 
परम्परा हमें ग्राप्त है | साहित्यके विकासकी दृष्टिसे हमारा यह जानना आवश्यक था कि 
प्राचीन पद-परमशराका केसा रूप-परिवर्तन आधुनिक काल्‍्में हुआ | 

आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यपर लिखी गयी पुस्तकोपर विचार करनेपर इस दिशासें 
शोध करनेकी आवश्यकता ओर भी बढ़ जाती है। उपलब्ध पुस्तकोंमें केवल डॉ० 
रामखेल्यवन पाण्डेयकी पुस्तक “गीतिकाव्य'में वेज्ञानिक दृष्टि अपनाबी गयी है, लेकिन 
उनकी विशेषता गीतिकाव्यके तत््वोंके विश्लेषणमें ही केन्द्रित है। उन्होंने 'कसोटी' के 
अन्तगंत केवछ ११ आधुनिक गीतकारोंकी एक-एक रचनाकी भावात्मक व्याख्या 
प्रस्तुत की है | डॉ० पाण्डेयका क्षेत्र पूरा हिन्दी गीतिकाव्य है, इसलिए आधुनिक हिन्दी 
गीतिकाव्यपर पूरा बल नहीं पड़ सका है। साथ ही सन्‌ १९४७ में प्रकाशित होनेके 
कारण उसके बादके गीतिकाव्यके स्वरूप ओर विकासका उल्लेख होना संभव नहीं था | 
डॉ० पाण्डेयकी यह पुस्तक हिन्दी गीतिकाव्यका एक अच्छा परिचयात्मक साहित्य है | 
यही इसकी सीमा है, यही विशेषता | दूसरी उल्लेखनीय पुस्तक है--पं० लालूघर त्रिपाठी 
प्रवासी” विरचित 'गीतिकाव्यका विकास! | इस अ्रन्थमें संस्कृत-साहित्य, बोद्ध-जेन- 
साहित्य, सिद्ध-साहित्य, भक्ति-साहित्य और आधुनिक गीति-साहित्यका परिचक दिया 
गया है | लगभग ५०० पृष्ठीके इस ग्रन्थमें आधुनिक गीतिकाव्यपर (बह भी गुप्तसे छेकर 
नेपालीतक) केवल ४४ पृष्ठ हैं। उन ४४ पृष्ठोंमे भी अत्यन्त हल्के ढंगसे “अच्छा, 
उत्तम), सुन्दर आदि विशेषणोंसे कबि-कृतियोंका स्पर्श कर लिया गया है। आधुनिक 
हिन्दी मीतिकाव्यके अध्ययनकी इष्टिसे यह पुस्तक निरर्थक है। इसके अतिरिक्त गीति- 
काव्यपर सर्वभी ओमप्रकाश और सच्चिदानन्दकी दो कृशकाय परीक्षोपयोगी पुस्तकें हैं--- 
“हिन्दी गीतिकाव्य' और “आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य', जिनका उल्लेख व्यर्थ है। वे 
पुस्तकें मध्यमा परीक्षाके छात्रोंकी उत्तीणोंक दिलानेमें समर्थ हो सकती हैं। उपयुक्त 
पुस्तकोंमेंसे किसीमें आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके स्वरूप और विकासपर विधिवत 
अध्ययन प्रस्तुत नहीं किया गया है। गीतिकाव्यपर इन गीतिकाव्य नामधारी पुस्तकोंसे 
अधिक वैज्ञानिक, उपयोगी ओर तक्कसम्मत विचार फुटकल रूपमें प्रसंगानुसार डॉ० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० नगेन्द्र आदि आलोचकों 
एवं निराला, पन्‍त, रामकुमार, महादेबवी आदि कवियोंकी भूमिकाओं और लेखोंमें 
मिलते हैं । 

मैंने आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके पूर्ण मूल्यांकनके लिए उसे स्वरूप और विकास 
ः दो राब्दोंमें बाँधनेका प्रयास किया है | स्वरूप'के अन्तर्गत उसके स्चना-विधान, भाव, 
. दर्शन, भाषाशैली, उन्द, मनोवेशानिक विवेचन-काव्यके अन्तरंग और बहिरंग दोनों 
. >पक्षौंकों लिया है | 'विकास'के अन्तर्गत उस अविच्छिन्न परम्पराका बोध कराया गया 
है, जिसमें आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका विकास हुआ है। अतः इस दृष्टि-बिन्दुके 
अन्तर्गत मैंने वीरगाथा काछ; भक्तिकाल, रीतिकाल और द्विवेदी-युगको प्रष्ठभूमिके रूपमें 


पृष्ठभूमि ७ 


स्वीकार कर तत्कालीन गीतिकाव्यका सार रूप उपस्थित किया है। साथ ही, ऑँग्रेजी 

बंगला आदि साहित्यके पारस्परिक प्रभावोका आकलन किया गया है। इसी 
दृष्टिकोणके अन्तर्गत छायावादको हिन्दी गीतिकाव्यके विकासका स्वर्णार मानकर 
उसका विस्तृत विवेचन एवं घषष्ठ प्रकरणमें आधुनिक कालके प्रमुख कवियोंके गीत्यात्मक 
विकासका विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया है। मैंने पाया है कि स्वरूप और “विकास? वे 
अध्ययनके आधारपर मुझे आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके सम्बन्धर्म अपनी स्थापनाएँ 
स्थिर करनेमें पर्याप्त सहायता मिली 


अध्याय २ 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य-ऐतिहासिक दृष्टि 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका काल-विभाजन ओर उसका ओचित्य 
सामान्य रूपसे आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका काल-बिभाजन वही होगा जा कि 
आधुनिक हिन्दी-कविताका होता है, क्योंकि सम्पूर्ण आधुनिक काल न्यूनाधिक मात्रामें 

'गीतिकाव्यसे सम्बद्ध है। आचार्य रामचन्द्र शुक्लने अपने 'हिन्दी-साहिलका इतिहास'में 
आधुनिक कालके काव्यखण्डकों दो घाराओंमें विभक्त किया है--पुरानी घारा आर नयी 
धारा । नयी धाराको उन्होंने द्वितीय उत्थानके रूपमें स्वीकार कर इसको अवधि सस 

१८९३ से सन्‌ १९१२ तक मानी है। तृतीय उत्थानका प्रारम्भ उन्होंने १९१२से मे 
है ओर उसे वर्तमान काव्यघाराएँ शीर्पकके अन्तर्गत समेटनेका प्रयास किया है| 
... हिन्दी के युगान्तरकारी साहित्य-मनीषी डॉ० हजारीप्रसाद द्विबेदीने सन्‌ १९०७ से 
हिन्दी कविताके नये युगका प्रारम्भ माना है, लेकिन उन्होंने स्पष्टटः यह स्वीकार किया 
है कि इस अवधिमें ब्रजभाषाका मिला-जुला रंग था। समय-प्रवाहसे इस क्षालके 
ब्रजभाषा-प्रिय कवि आगे खड़ीबोली कविताके अग्रणी हो गये |! डॉ० द्विवेदीने सन्‌ 
१९२० से सन्‌ १९३८५ का काल छायावादका और सन्‌ १९३६ से सन्‌ १९०२ का 
काल प्रगतिवादका माना है। डॉ० भ्रीकृष्णछालने अपने “आधुनिक हिन्दी-साहित्य 
( १९००-१९२५ ई० ) में पचीस वर्षोकी इस अवधिकों कविताकी विभिन्‍न विधाओंकी 
इृष्टिसे महत्वपूण माना है।* 

... डॉ० मोलानाथने 'हिन्दी-साहित्य/ (१९२६-४७ई० ) में २१ वर्षोकी अवधिकों 
दो वादोंका काल माना है--छायावाद और प्रगतिवादका | आधुनिक हिन्दी कविता 
( सिद्धान्त भर समीक्षा )' में डॉ० विश्वम्मरनाथ उपाध्यायने भारतेन्दु-युग, द्विवेदी 
युग, छायावाद-रहस्यवाद, प्रगतिवाद, नवगीत प्रवाह और प्रयोगवादके रूपमें आधुनिक 
हिन्दी कविताकों छह 'प्रवाहों' विभक्त किया है | 


१, सन्‌ १९०० से १९२० तकका काझ हिन्द्री कवितामें नवीन युग ले आनेबाला काल है । उस 
समय काव्यको भाषा ज्जभापासे बदलकर खड़ी बोली हो गयी। यद्यपि इस काले भ॑ हद 
शक्ति-सम्पन्न कवि ब्रजभाषाकी अपनाये रहे, परन्तु धौरे-घीरे अजमापा पीछे पढ़ गयी और खद 
बोली आगे निकल गयी। कट कबियोंने त्रजसापामें कविता लिखनी शुरू को थी। बादमें 


समयका रंग देखकर उसे छोड़ दिया ।+-हिन्दी-साहित्य ( उसका उदभव ओऔर विकास ), 
क्‍ प्‌० पछु०० [| 


...._ २, भुक्तकोंके वनखण्डके स्थानपर महाकाव्य, खण्डकाव्य, आख्यानकाव्य ( बैकेड ), प्रेमास्यास- 


काव्य ( मिस्टिकल रोमांसेज ), प्रबन्धकाव्य, गीतिकाब्य और गीतोंसे सुसज्जित काव्योपव नक्षा 
निर्माण होने रूगा | >-परृ० २। ' 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य-ऐतिहासिक दृष्टि २९ 

मेरे अध्ययनका काल सन १९२० से १९६०० है जिसमें विकसित हिन्दी गीतिकाव्य- 

के स्वरूप और विकासका मूल्यांकन करना है |" यों तो भारतेन्दु ओर द्विवेदी युग भी 

हिन्दी गीतिकाव्यके विकास ओर रूप-परिवतंनके प्रमाण मिलते हैं, तथापि विविधता ओर 

कल्ात्मक-भावात्मक सिद्धिकी दृष्टिसे सन्‌ १९२१० से १९६० ई० का कार अधिक 

हत्वपूर्ण है।इस सीमाके अन्तर्गत छायावाद ओर छायावादोत्तर हिन्दी कविताका 

वृत्त बनता है [“आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका व्यापक रूपसे निम्नलिखित काल- 
विभाजन किया जा सकता है :-- 


प्रारम्मकाल-- भा रतेखु-युग---खडीबीली गीतिकाव्यका जन्म | 
निर्माणकाल--हदिवेदी-युग--खड़ीबोली गीतिकाव्यका शेशव | 
सखकाल--छायावादी काव्य--खड़ीबोली गीतिकाव्यका तारुण्य | 
विस्तार-प्रसार्काल--प्रगतिवादी काव्य--खड़ीबोली गीतिकाव्यका दृष्टि-विस्तार | 
प्रयोगकाछ--नवीन युग--सन्‌ १९०३ से १९६० तकका नवीन कलेवर | 
“सभी साहित्यिक विधाओंकी माँति भारतेन्दु-युगर्म आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका 
जन्म हुआ, पर भक्तिकालीन पदों ओर रीतिकालीन मुक्तकंका प्राधान्य रह्म | "द्विवेदी 
युगमें खड़ी बोलीमें सुघर गीतोंका निर्माण उत्तरोत्तर बढ़ता गया, इस युगके अनेक 
समर्थ कवि छायावाद काल्‍ूमें अच्छे गीतिकार सिद्ध हुए | जैसे-जैसे अजभाषाका दामन 
छोड़कर कविगण खड़ी बोलीकी ओर अग्रसर हुए, गीतिकाव्य नये सॉँचेमें ढलने लगा ।' 
इन दोनों कारलॉकी गीत्यात्मक उपलब्धियोंका विवेचन प्रथम प्रकरणमें संक्षेप किया 
जा चुका है | “छायावाद हिन्दी गीतिकाव्यका स्वर्णयुग-है, जिसको गीतियुग ही कहा 
जाना युक्तिसंगत है। जिसका विस्तृत विवेचन आगेके प्रकरणोंमें किया जायगा | 
“सन्‌ १९३६ से लेकर सन्‌ १९५२ तकका काहू प्रगतिवादी दर्शनकी स्वीकृतिके कारण 
नवीन उद्भावनाओं और दृष्टिकोणका है | उसके बाद ही काव्यमें नये प्रयोग प्रारम्भ 
हुए, अगले प्रकरणोंका विवेचन करते हुए समग्र रूपसे पूरे आधुनिक हिन्दी मीतिकाव्य- 
पर विचार किया जायगा | 
.. इस प्रकरणमें में ऐतिहासिक दृष्टिसे आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी सामाजिक, 
साहित्यिक ओर सांस्कृतिक परिस्थितियोंका अध्ययन करूँगी और उनसे प्रभावित सामान्य 
विशेषताओंपर प्रकाश डालनेकी चेश करूँगी | संक्षेप छायावाद और छायावादोत्तर 
युगोंका ऐतिहासिक प्ृष्ठभूमिमें आलोचनात्मक मूल्यांकन भी किया जायगा। 


परवृत्तियोंका विश्लेषण 


( के ) समकालीन परिस्थितियों 


सन्‌ १९२० से १९६० ३० के बीच छायावाद, प्रगतिवाद ओर प्रयोगवादकी रचनाएँ: 
हमारे सामने आयीं। यहाँ सामान्य रूपसे उन परिस्थितियोंपर विचार किया जायगा, 
जिनकी क्रिया-प्रतिक्रियाका प्रतिबिम्ब आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी प्रवृत्तियोपर पड़ा । 


३० आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप ओर विकास 


कारण यह है कि सामान्यतः कवि-व्यक्तित्व युग-सापेक्ष होता दे। सीधे आदे-विस्छे 
किसी-म-किसी रुपमें उसका प्रभाव उसपर पड़ता ही है | 

सन्‌ १९०५ तक आते-आते अँग्रेजकि प्रति छणाकी भावना ओर प्रखर हो गयी 
थी। खराज्यकों जन्मसिद्ध अधिकार माननेवाले करोड़ो भारतीयोंके मनमे विद्राह्की 
प्रबल आग भड़क उठी थी | कांग्रेसका विभाजन दो दलोंके रूपमें हो गया था। नरम 
दलवाले शान्तिके द्वारा अहिंसात्मक प्रणालीसे खतन्त्रता चाहते थे, पर गरम दलबाले 
अख्र-शबत्रकी आवश्यकताका अनुभव करते थे। जनतामें अपने अतीतके प्रति गहरा 
प्रेम जाग्रत होने छगा ओर सामाजिक स्थितिको सुधारनेकों अनेक लोग विकल हो उठे | 
शोषित-उपेक्षित वर्गके प्रति एक स्नेह-सद्भावनाकी लहर फेलने लगी | हिन्दू-मुसलमानके 
सम्मिलित क्रांति-भावकी दमित करनेमे अँग्रेजोंने सन्‌ १९०९ में मार्ल-मिग्टों सुधार 
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नस्म-गरम दल एनीवेसेण्टके प्रयत्नोंसे कुछ समझोता भी हुआ | 

सबसे बड़ा धक्का भारतीयोंके मनमें उस समय पहुँचा जब यूरोपके प्रथम महायुद्ध- 
के अवसरपर भरपूर सहायता पहुंचानेपर भी अंग्रेजोंने उन्हें घोखा दिया। सहानुभूति, प्रेम 
और सहायताके स्थानपर सन्‌ १९१९ में रोलट ऐक्ट और मार्शल हो पासकर अँग्रेजी 
शासनने भारतीयोंकी खतन्त्रताके सपने चुूर करनेका प्रयास किया। सन्‌ १९२० भारतीय 
इतिहासके लिए. बहुत महत्त्वपूर्ण है। इस वर्ष महात्मा तिलकका देहावसान हुआ 
ओर गांधीजीके हार्थोंमें देशका सूत्र आया । सन्‌ १९२० के आस-पास ही सबसे पहले 
ट्रेड यूनियन काग्रेसकी स्थापना हुई। इस देशमें कल-कारखानोंमें मजदूर घड़व्लेसे 
काम करने लगे | यह मजदूर-वर्ग उन किसानोंकी कोटिमें ही थे, जो निरीह, मृक और 
पूर्णतः शोषित थे। करोड़ों बेरोजगार आदमी कम पैसोंपर ही कामोंमें जुट्नेको तैयार 
थे। सन्‌ ?२० के बाद ही कलॉ-कारखानोंके मजदूरोंमें रूसी क्रान्तिकी भावना जागी | 
गांधीजीने बहुत बड़ी शक्ति भारतीय जनताकों दी--निर्भयता की, सत्यवादिता की | 

इस समय नयी मानवता सिर उठाने लगी ओर उपाधियों तथा राजसी ठाठ-बाट- 
का मूल्य घटने लगा | सादगी ओर ईमानदारीके प्रति आस्था बढ़ने लगी। नगरोंकी 
मेधा गॉँवोंकी ओर उन्मुख हुई | गाँवोंमें आन्दोलन प्रारम्म हुआ और दुख-दर्दके मारें 
अपढ़ किसानोंमें आत्म-चेतनाके मन्त्र फूँके गये। गांधीजीके प्रति साहित्यिकों ओर 
कल्ाकारोंकी अद्भुत भक्ति थी । सन्‌ १९१८ ३० में हिन्दी-साहित्य-सम्मेल्नके इन्दौर 
अधिवेशनके वे सभापति बनाये गये | हिन्दीवालोने गांधीजीकों अपना प्रधान बनाकर 
देशके नये जागरणके प्रति अपनी गहरी आस्था प्रकट की | 


गांधीजीने स्पष्ट कहा कि “करोड़ों भूखे आदमियोंकों जो चीज कामकी हो सकती 
है, वही मेरे विचारमें सुन्दर वस्तु है, आज हम सबसे पहले जीवन देनेवाली चीजोंकों 
महत्व दें, और उसके बाद जीवनके सारे अलंकार और उनकी सारी परिष्कृतियाँ अपने 
आप आ जायेंगी ।'' 'में उस कला और साहित्यकों चाहता हूँ जो करोड़ों आदमियोंके 
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लिए कामका हो |” गांधीने भारतीय जीवनके सभी पहछओँपर विचार किया ओर उनपर 
अपने व्यक्तित्वकी अमिट छाप छोड़ी | छायावादके प्रारम्मिक चरणमें राष्ट्र ऑर जीवन- 
के प्रति उदासीनताके जो भाव दीखते हैं, उनका बहुत हृदतक उन्मूलन बादको गांघी- 
वादके प्रभावसे हुआ | छायावादके प्रबल स्तम्भ प्रसाद, निराल्य, पन्‍त, रामकुमार 
सबकी उत्तरवर्तती सरचनाओंमें जग, जीवन ओर राष्ट्रके प्रति गहरी आस्थाके चित्र जग- . 
मगा उठे | छायावादी कवियोंको कल्पनाके वायवीय छोकसे धूछकी धरतीकी ओर 
खींच लानेका श्रेय महात्मा गांधीकों है, जिन्होंने राष्ट्रीय] ओर अनन्‍्तर्राष्ट्रीयाकों एक 
ही चित्रके दो पहलूके रूपमें प्रतिष्ठित किया | 


लेकिन छायावादके मानवतावादी ओर आशावादी रूपकों ढलनेमें काफी समय 
ढगा | छायावादका पूर्व पक्ष दुःख, निशाशा, असफल प्रेम ओर अतृत्तिका आत्तेनाद बना 
रहा, उसका दूसरा पक्ष प्रगतिवादकी प्रष्टिभूमिके रूपमें विकसित हुआ | छायावाद और 
स्वदेशी आन्दोलनका प्रारम्म प्रायः एक साथ हुआ | सन्‌ १९१९ तक प्रथम विश्वयुद्ध 
समास हो गया । इसने इन दोनों ही साहित्यिक तथा राजनैतिक चेतनाओंको प्रभावित 
किया । निराशा, क्षोम, दुःख, प्रताड़ना ओर विवशताने जहाँ भावुक कवियोंकों पला- 
यनवादी बनाया, छाया-लोकमें बैठकर दम लेनेको प्रेरित किया, वहाँ उसने वीर जन- 
हृदयमें शासनको बदल डालने ओर समाजको नये साँचेमें दालनेकों उत्साहित किया । 
हिन्दीके वे कवि जिनकी रचनाओंमें छायावादी शेलीका बॉकापन है, उन्होंने राष्ट्रीय 
भावधाराका भी प्रवर्तन किया | मैथिलीशरण गुप्त, माख नछाल, नवीन, सुमद्राकुमारी 
आदि कवि इस तथ्यके उदाहरण हैं | 


सन्‌ १९३९ में दूसरे विश्वयुद्धका कोछाहल सारे भूमंडलूपर व्याप गया | इसके पूर्व 
सन्‌ १९३३ में ही हिट्लरकी बढ़ती हुई शक्तियोंने सारी मानवताके सामने नया प्रश्न- 
चिह खड़ा कर दिया था। नाजीदलके विरोधमें साहित्यिकोंका दल संघटित होने लगा 
था| रोम्यांरोलाके निर्वासनने साहित्य-मनीषियोंके मनमें राजनेतिक आतंकवादके प्रति 
घृणा भर दी थी ओर अर्नेंष्ट ट्रोलरके बलिदानने उनमें वीर-भावनाकी सृष्टि की थी। 
हिय्लरशाही शक्तिके विरुद्ध गोर्कीकी अध्यक्षतामें पेरिसमें सन्‌ १९२५ में एक महत्त्वपूर्ण 
सभा हुई, जिसमें दृढप्रतिज्ञ हो साहित्यकारोंने मानवताकी सुरक्षाका व्रत लिया । 
सन्‌ १९३५ में ही प्रगतिशील लेखक संधकी स्थापना प्रेमचन्दकी अध्यक्षतामें लखनऊ 
_ हुई जिसमें छायावादके स्त्रेण पक्षके प्रति गहरी अनास्थाका स्वर फूटा । 


द्वितीय महायुद्धके क्रोड़मं भारतकी दशा अधिक चिन्ताजनक थी । उसे जोर-जुल्म- 
से. भाति-भाँतिके प्रलोभनोंसे युद्धमें भाग लेनेकी विवश किया जा रहा था। शासनकी 

. कांग्रेसी व्यवस्था टूट गयी थी | मन्त्रिमण्डलने त्यागपत्र दे दिया था | सत्याग्रहके प्रयोग 

_निष्फल से दीख रहे थे। चारों ओर अवसाद, किंकतंव्यविमूढ़ता और हतोत्साइका 
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. १, “हैन्दुस्तानकी कहानी? (संक्षिप्त), जवाहरलाल नेहरू, प्ृ० २६६। 
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बातावरण था | साहिदकार साम्राज्यवादके विरोधी हो गये थे | समाजवादी भावना ओ- 
का उदय उनकी रचनाओंम स्पष्ट रूपसे हो रहा था | 
. इस कालहमें हमार काव्यमे भौतिकताके प्रति ब्यंग्यकी झल्क दीखती है। उसमें 
खिन्‍नता ओर अवसादकी छाप मिलती है। एक अनगढ आर अनिश्चित भविष्यके प्रति 
छटपटाहटकी भावना मिलती है | लेकिन इस विचारघाराकोीं एक बढ़ा झटका सन १९४०५ 
में लगा, जब्र हिटलरने रूुसपर आक्रमण कर दिया। प्रगतिश्चील साहियकी नयी दिशाका 
निमाण प्रारम्म हुआ | इस युद्धको भारतके साम्यवादी नेताओं और उनसे प्रभावित 
कवियोंने जन-युद्धका नाम दिया। बहुतसे नये कवियोंकी भावधाराएँ मास्को और 
स्टालिनग्राडके आसपास चक्कर कारने हगीं | 
शीतिकाव्यके विकासकी दृष्टिसे यहू बात उत्लेखनीय है कि इस नयी ओजघ्विन 
भावधाराकी वाहिका भी गीतिशेली ही हुई | इन गीतेंसि संगीतात्मकता थी, पर इनमे 
सोदेश्यताकी ऐसी प्रखरता थी कि इसमें, हृदयकों छू सकनेक्री शक्तिका अभाव 
दीखता है । 
क्रोधसे भरें हृदयकी उत्तजना नारेबाजीके रूपसें प्रकट हुई, उसमें साहित्यिक सीम्दर्य 
नहीं आ पाया । जनताकी भावना सीधे-सादे सध्वरमं उभर आयी | 
सन्‌ १९४२ की अगस्त क्रान्तिने हिन्दीके अनेक साहित्यकारों ओर हिनिपियोंकों बडियों- 
. में बन्द कर दिया। जो बाहर थे, उनमेंसे कुछ अपना स्वर भूलसे गये । कुछ गीतिकार 
. चलबित्रोंमें, कुछ सरकारी नौकरियोंकी वफादारीमें लूग गये। स्वतन्त्रताकी इस भवानीका 
' स्वागत करनेवाले कवियोंका एक नया दल आया, जिसने लोकगीतोंके माध्यमसे घरती- 
को आवाज बुलन्द की | खड़ीबोलीके काव्यसे अधिक स्वाभाविक स्वर भोजपुरी 
मंथिली, राजस्थानी, अवधी, बुन्देल्खण्डी आदि बोलियोंमें फूट पड़े | प्रगतिबादी काव्य- 
के नामपर ऐसी रचनाएँ आने रूगीं, जिनमें शोषित-उपेक्षित जीवनके प्रति करुणा उभा- 
रनेकी जगह वासना उमारी जाने छगी। मजदूरिनों, मिखारिनोंके फटेहाल रूपकी जगह 
कामुकता उकसानेवाले चित्र रे गये | 
शोषित मानवताके प्रति आधुनिक हिन्दीका सम्मिलित स्वर बंगालके कालके अवसर- 
पर गूंज उठा | छायावादके कोमल ख्रोंने इस विभीषिकाके प्रति अपना आक्रोश अँ 
दुःख प्रकट किया । प्रसिद्ध गीतकार बच्चनने 'बंगालका काछ' जैसी सशक्त रचना की 
छायावाद गीतकी करुण रागिनी महादेवी वर्माने 'बंग-दर्शन'में हिन्दी कवियोंकी अकाल- 
“की ग्रतिक्रियाका संग्रह किया । गुप्त, निराला, महादेवी, सियारामशरण रामकुमार, 
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९. इन कवियोांकी रचनाओंमें भाषाकी रचना तो है, संगीतकी बिछलन तो है, भावावेद् तो है 
किन्तु जीवनके प्रति जागरूकता नहीं है। इनकी पंक्तियाँ असाधारण परिस्थितिका विवरण दे 
हमारी जिशवासाकी तीज तो करती हैं, हमारे प्राणोंकी आन्दोलित नहीं कर पाती 


“विगत महायुद्ध और हिन्दी-साहित्य' ( साहित्यिक निवन्‍्धावली ), 
केसरीकुमार, ६० १६५९ | 


५. लक 
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माखनलाल आदि अनेक सशक्त कवियोेने बंगालके अकालके प्रति अपनी गहरी संबे 
दना और क्षोमभरी प्रतिक्रिया व्यक्त की 
१९३० से १९४७--द्वितीय विश्वयुद्धके कालसे लेकर स्वतन्त्रता प्रासिकी अल्यावधि- 
में बहुत सारी घटनाएं लगातार होती गयीं | आँग्रेजी शासनकी बुझती हुई लोने लहक 
दिखलायी--दमन-चक्र बढ़ता गया | ज्यों-ज्यों शासनकी चक्की चलती गयी, भारतीय 
पांस्ष और उद्दाम होता गया । स्वतस्त्रताकी माँग प्रबलसे प्रबलतर होती गयी | हिन्दीके; 
महान साहित्यकार डॉक्टर हजारीप्रसाद द्विवेदीने इस बीच कवियेीके हृदयमें जलनेवाली 
आगका बड़ा ही ओजस्वी वर्णन किया है।' उस आगके बीचसे उठनेवाली शंका घुँआ- 
का भी उन्‍्हेंने सजीब चित्रण किया है 
स्वतन्वता-प्राप्तिके बाद हिन्दी कविताक़े क्षेत्रमे उन वीर रसात्मक प्रसंगोंने विदा 
ली, जिनके कारण शत्रु (ब्रिटिश शासन) को आलूम्बन मानकर रचनाएँ लिखी गयीं, 
जो शक्ति ध्वंसके लिए उपयुक्त होती थी, उसे सजनके लिए, देशके नवनिर्माणके लिए 
प्रयुक्त होना चाहिये था। लेकिन सन्‌ १९४७ से १९६० के बीचकी हिन्दी कविता में 
आशाबाद और नवनिर्माणके साथ ही देशी शासकोंके प्रति आलोचनाके भाव पर्यात 
मात्रामें मिलते हैं| खादी ओर आजादीके साथ श्रद्धाके भाव पूरी मात्रामें नहीं मिलते । 
व्याग ओर बलिदानके स्थानपर स्वार्थपरताके साम्राज्यने कवियोंके विश्वास झकझोर 
दिये | खतच्रताके आसपास ही साम्प्रदायिकताकी जो आग इस देशमे फैली, उसका नग्न 
चित्रण हिन्दीके कथा-साहित्यमें उभरा। हिन्दी कविता, बिदशेपतः गीतिकाव्यके क्षेत्र 


१, आज मेरा हवय कहता 
यो न लिख दो एक कविता 
आग बरसा दो न क्यों तुम 
ताकि होवे भस्म यह मर्दानगी 
जिसने कि है अन्वेर ढाया | 
रा आज लाशों से घरिन्नी पट रही है 
और कायर वीरता का स्वांग भर-भर कर बनाते हैं 
जगत को मत्त दानव, 
और निष्वेषित पिशाची सैन्य केकर रोते हैं 
विश्व का जो कुछ कि है सौन्ये था शालीनता । 


क मै के हे के के . कक के ओ कै के" करे कककी . केक की कफ ओर 


छेड़ों 





में उन्मत्त हूँ, बेहोश हूँ, सुझकों न छेड़ी, 
आज मेरे वाक्य से अंगार झड़ने जा रहे हैं ।... 
श हो मर्दानगी यह और जो कुछ झञ्ञांत, कोमल 
मधुर या सुकुमार, 
. बह पनपे परित्री शान्त हो, विश्रान्ति ! क 
..  “काब्य-मर्मशा, आरती, मई-जून, ४१. 
२... किन्तु फिर मैं सोचता हूँ, क्या कभी संभव हुआ है... 
एक कविता से जला देना जगत की इंणितं बंबरेता, _ 
रू 
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भावनात्मक रूपसे कर ओर नृशंस दानवताका वर्णन बहुत कम मिलता है। हाँ, 
कविताके क्षेत्रमें विशाल ओर अखण्ड मानवताका आह्वान किया गया जिसमें जीवनक! 
आशावादी घरातल्ूपर प्रतिष्ठित करनेकी चेश भी दीखती है | गीतेंमे समसामय्रिकत'के 
स्थानपर बृहत्तर ओर शाश्वत मावनाओंके स्पष्ट चित्र उभरते दीखते हैं | 
पश्चिमी सिद्धान्तोंसे सम्पक ओर भारतीय सिद्धान्तवादकी परम्परा 

अठारहवीं शरतीके अन्तिम चरणसे लेकर उन्‍नीसर्वी शर्तीके प्रारम्भतक अंग्रेजी 
साहित्यमें प्रचलित रोमांटिक युगका प्रभाव प्रायः ८०-९० वर्षोके बाद फलनेवाले हिन्दी - 
के छायावादपर माना जाता है | 

छायाबादके कलाकार कवि पन्‍्तने खर्य इस प्रभावकों स्वीकार किया है ।' रोमांटिक 
कविताके प्रभावको डॉ देवराज भी मानते हैं ।* डॉ० विनयमोहन शर्माने छायावाद- 
रहत्यवाद दोनोंको खच्छन्दतावादका रूपान्तर माना । डॉ० शिवनन्दनप्रसाद छात्रा- 
वादको रोमांटिक कार्व्योंके अतिरिक्त ओर अनेक वादोंका समुच्चय मानते हैं ।" 

दोनोंमें विस्मय, कोतूहलछ, सुन्दरताके प्रति आसक्ति, रहस्थात्मकता, प्रकृति-प्रेम, 
वेयक्तिकता आदि गुण समान रूपसे पानेके कारण रोमांटिक कवितासे छायावादकों 
प्रभावित माना जाता है। वस्तुतः अंग्रेजी शिक्षाके प्रसार-प्रचारके बाद ही अंग्रेजी- 





..नशीला जोश, नव उद्याम योवन-लालूसा, 
. निष्ठुर पिशाची कृत्य ! 
में हैरान होकर सोचता हूँ, क्या कभी कुछ कर सके हैं अश्र दु्बलूके 
. मधुर हुंकार कविजनके १ हुआ क्या जब कि करुण पदावली निक 
अचानक आदि कवि दृप्त-दुत-अभिभूत कोमरू कण्ठसे ? 
क्या रुक गया तबसे निषादोंका 
कहीं भी शल्य-पातन दौन क्रोंचोंपर ? 
“डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, आरती, मई-जून ४१ । 
१. छायावादी भावधाराकी प्रेरणाका मूल ज्ोत अंग्रेजीके रोमांटिक कवियोंकी काबिता ही हो सकती 
है ।--डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 'अवन्तिका? काव्यलोचनांक, ए० २१२। 
२. “में उन्‍नीसवीं सदीके अंग्रेजी कवियों--मुख्यतः शेली, वर्डस्वर्थ, कीदस और टेनिसनसे विशेष 
रूपसे प्रभावित रहा हूँ ।/--आधुनिक कवि'का पर्यालोचन, प्‌ृ० १९ । 
२. “छायावादी काव्य रोमांटिक काव्यसे प्रभावित हुआ था और उससे समानता भी रखता 
... है ।”--छायावादका पतन, पृ० २१। 


४. "देशके बाह्य राजनीतिक विद्रोहमें भाग लेनेमें अक्षम मनने साहित्यके निरापद क्षेत्रमें अपनी 
स्वच्छन्द वृत्तिका परिचय किया। यह स्वच्छन्द्रवावाद आगे चलकर छायावाद-रहस्यवादसे 
अभिहदित किया जाने रूगा ।--आलोचना', इतिहास विद्येषांक, पृ० ६४ । 

3. छायावाद एक प्रकारसे स्वच्छन्दतावादका अभिनव रूप कहा जा सकता है, जिसमें कला 
वाद, पडायनवाद, प्रतीकवाद, अभिव्यंजनावाद, हालावाद आदिका फ्िचित्‌ पुट है। कवि 
सुमिन्नानन्दन पनत और उनका प्रतिनिधि काव्य', पू० ३० । 
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नाक 


क्र 


साहित्यकी रोमांटिक कविताका अध्ययन करनेका अवसर हिन्दी कवियोंकों मिला | इस- 
लिए. देरसे ही सही, उसका प्रभाव पड़ा अवश्य |. 

छायावादपर क्रोचेके अभिव्यंजनावाद और ऑस्करवाइब्डके कलयवादका प्रभाव 
भी लोग मानते हैं। द्विवेदी युगमें किसी तथ्यकों वस्तु-निष्ठ केसे कह्या जाय--शैलीगत 
इसी विशेषतापर कवियोंका ध्यान रहने लगा। भारतीय शब्दावढीमें जो वाग्विदग्घता 
है, वही पाश्चात्य साहित्यशास्त्रमं अभिव्यंजनावाद | 'कला कलाके लिए'का सिद्धान्त 
छायावादकी प्रारम्मिक स्वनाओंमें दीखती है| ज्यों-ज्यों छायावादकी शैली स्पष्ट होती 
गयी, उसमें विचारोंकी दृढ़ता आने छगी। कल्यवादका प्रभाव सत्यानुभूतिके स्थानपर 
कल्पना-विद्यसके रूपमें छायावादपर पड़ा । विषयकी सीमित परिधिमें कव्पनाएँ पंख 
मारने लगीं | 

अंग्रेजी काव्यके प्रभावके कारण द्िवेदी-युगकी अपेक्षा छायावादमें विशेषण- 
विपर्यय, ध्वन्यात्मकता और मानवीयकरण जैसे अलूंकारोंका प्राधान्य हो गया | यथा- 
वसर इसके सोदाहरण विवेचन प्रस्तुत किये जायेंगे | अंग्रेजीके प्रभावसे कुछ नये शब्द 
हिन्दीमें गढ़े गये, जिनसे नयी अभिव्यक्तियोंको रूप मिले, जैसे--खर्णिम भविष्य, कनक 
प्रभात, खर्णकालछ, भग्नहृदय, खप्निक गान आदि । 

जैश्ने औद्योगिक क्रांतिकी प्रष्ठभूमिमें रोमांटिक पुनर्जागरणका विकास हुआ, वैसे ही 
छायावादका आविर्भाव ऐसी परिस्थितिमें हुआ, जब भारतमें ज्ञान-विज्ञानके साथ 
उद्योग-धन्धों और कल-कारखानोंकी भी भोतिक उन्नति हो रही थी। सामंतवादके 
विरुद्ध इंगलेण्डमें ओर अंग्रेजोंके विरुद्ध भारतमें विद्रोहका ख्वर फूण | दोनों ही काव्य- 
प्रवनत्तियोंमें प्राचीन मान्यताओंके विरुद्ध प्रतिक्रियाके भाव मिलते हैं। 


उपर्युक्त बिचारकोंसे 'भिन्‍न ऐसे भी विद्वान्‌ हैं, जो छायावादकों शत-प्रतिशत 
भारतीय मानते हैं। श्री इलाचन्द्र जोशीने लिखा है, “छायावादकी उत्पत्ति ओर 
विकासके सम्बन्धमें आचार्य शुक्लका वक्तव्याँ बिछकुल भ्रामक, निर्मूल ओर मनगढ़न्त 
है। बंगलाके किसी भी कवि, साहित्य-कलाकार या आलोचकने कभी, कहीं भी, छाया- 
वाद शब्दका उल्लेख नहीं किया। छायावाद शब्द विशुद्ध रूपमें हिन्दीका ही है |? 
हिन्दीके समर्थ आलोचक ओर छायावाद रहस्यवादके युग-प्रवर्तक कवि डॉ० रामकुमार 
वर्मा छायावादको रहस्यवादी दर्शनसे सम्बद्ध मानते हैं | 


न्‍अनतलिननल न ननलननननीननननलन न 





_उ लिक्ननी- नजर. 


१. पुराने ईसाई सन्‍्तोंके छायाभास तथा यूरोपीय काव्यक्षेत्रमें प्रवत्तित आध्यात्मिक प्रतीकवादके 
अनुकरणपर रची जानेके कारण बंगालमें ऐसी कविताएँ छायावाद कही जाने रूगी थीं ।--हिन्दी 
साहित्यका इतिहास, १० ६७०१ । 

« अवन्तिका' काव्यालोचर्नांक, १० १९१॥ 

छायावाद वास्तवमें हृदयकी एक अनुभूति है । वह भौतिक संसारके कोड़में प्रवेश कर अनन्त 

जीवनके तत्त्व ग्रहण करता हे ओर उत्ते हमारे वास्तविक जीवनमें जोड़कर हृदयमें जीवनके 

प्रति एक गहरी संवेदना और आशावाद प्रदान करता है । कविको शान होता हे कि संसारमें 
परिव्याप्त एक महान्‌ और दैवी सत्ताका प्रतित्रिम्ब जीवनके प्रत्येक अंशपर पड़ रहा है और 





बल 
के 
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रायकृष्णदासने छायावादको शुद्ध मारतीय दृष्टि माना है। उनके अनुसार रबीन्द्र- 
नाथपर पुराने ईसाई सन्तोंका नहीं, कबीर आदि भारतीय सनन्‍्तोंका प्रभाव पड़ा है ।' 
इसलिए रवीन्द्र आदिका प्रभाव यदि छायावादपर पढ़ा भी तो वह भारतीय कहा 
जायगा, न कि विदेशी | 

उनकी दृष्टिमं विदेशी छायाभास (फेण्टासमेश) ओर आध्यात्मिक पतीकवाद 
(सिम्बोलिज्म) का प्रभाव बंगीय साहित्यपर नहीं पड़ा था, फिर बंगालसे होकर उसका 
छायावादपर आना असंभव है। प्रसाद छायावादके प्रथम कवि सिद्ध होते ह ओर 
रवीन्द्रनाथकी प्रसिद्धिके पूर्व ही सन्‌ १९०९ में 'चित्राधार में कुछ छायावादी कबिताओं 
का हवाला किया जाता है। 

छायावादको विदेशी या बंगीय प्रभावसे भिन्‍न औपनिषदिक ओर रहस्थवादात्मक 
माननेवाठे आलोचकोंने इसे द्विवेदी-युगकी इतिबृत्तात्मकता की प्रतिक्रिया माना । 
डॉ० देवराज' और डॉ० केसरीनारायणने इसी प्रकारके मत दिये। प्रो० 'शक्षेम' छाया- 
वादी का व्यकी मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि उपस्थित करते हुए. “नवीन प्रजातन्त्रवादी विचार- 
धारा ओर व्यक्ति स्वातन्व्यकी लहर, 'जड़ नैतिकतासे विद्रोह”, मानववादी भावना, 
'ल्वीका गतिमान और प्रेरक चेतनाके रूपमें अहण', 'प्रकृतिकी ओर प्रत्यावतन', 
'छघुताका मान, दुःखवाद, बेदना, करुणा आदिका स्वीकार, स्वच्छन्द कल्पना- 
तिरेक और स्वप्न-सर्जना', शेलीगत विचित्रता', 'पलायनञइत्ति' आदि कारणोंकों छाय्रा- 
वादके जन्मके साथ सम्बद्ध मानते हैं ।' उन्होंने आगे चलकर छायायुगीन काव्यमें बोद्ध 
प्रभावका आकलन भी उपस्थित किया है | 

उद्दू-फार्सीके छायावादका प्रभाव बच्चनकी छायावादी स्चनाओंपर अद्वैतवाद- 

का प्रभाव प्रसाद, निराल्य, रामकुमारपर, बौद्धदर्शनका प्रभाव महादेवीपर पड़ा | उसी 
तरह अनेक कवियोंके माध्यमसे विभिन्न दिशाओंकी चेतनाएँ छायावादी शेलीको पुष्ट 
करने लगीं | 


क्रान्तिका आग्रह : नवीन उद्धावनाएँ 
छायावादको कई आलोचक विभिन्न क्रान्तियोंका प्रतिफलन मानते हैं। डॉ 


उसीकी छायामें जीवनका पोषण हो रहा है। एक अनिर्व॑चनीय सत्ता कण-कणमें समायी हुई है। 
_ फूलोंमें उसीकी हँसी, लहरोंमें उसका बाहु-बन्धन तारोंमें उसका संकेत, अमरोंमें उसका गुंजार 

और सुखमें उसकी सौम्य हँसी छिपी हुई है । इस संसारमें उस दैवी सत्ताका दिव्दर्शन करानेके 
कारण ही इस ग्रकारकी कविताकी छायावादकी संश्ा दी गयी ।+--विचार-दर्शेन', ४० ७२ | 
अवन्तिका), काव्यालोचनांक, १० १८२ । 

२. छायावाद अनाधुनिक पौराणिक पर्मचेतनाके विरुद्ध आधुनिक छौकिक चेतनाका विद्रोह 

... था।--छांयावादका पतन, ए० १३-१४। ' 

३ इस तृतीय उत्थानका आरम्भ ही द्िवेदी-युगकी इतिकृत्तात्मक कविताके विरोधर्म हुआ 
है ।-- आधुनिक काव्यधारा', पृ० २६२। 

४ छायावादके गौज-चिह्र, पू० ८-२०। 
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रामधारी सिंह दिनकर ने स्पष्ट रूपसे लिखा है कि “द्विवेदी-युगके बाद हिन्दीमें छाया 
वादके नामसे जो आन्दोलन उठा, वह मुख्यतः द्विवेदी-युगीन काव्यकी कल्पनाहीनताके 
विरुद्ध विद्रोह था |” वे इस आन्दोलनके अन्यान्य खोतोंका उल्लेख करते हुए. लिखते 
हैं, “मूलतः यह भारतके उस सांस्कृतिक नवोत्थानका परिणाम था जिसका प्रवर्तन राजा- 
राममोहन रायने किया था ओर जिसके व्याख्याता केशवचन्द्र सेन, स्वामी विवेकानन्द, 
स्वामी दयानन्द, श्रीमती एनीबेसेण्ट, लोकमान्य तितक ओर महात्मा गांधी हुए हैं ।”* 
दिनकरने छायावादकों वियक्तिकताका विश्फोट' भी माना है ।* डॉ० नगेन्‍्द्र भी 
छायावादके जन्मका मूल विद्रोह मानते हैं ।' महान्‌ आलोचना-शास्री आचार्य नन्द- 
दुलारे वाजपेयीने भी छायावादको विद्रोहसे सम्बद्ध माना है। उन्होंने स्पष्ट लिखा है 
जिस युगकी चर्चा हम कर रहे हैं, वह मुख्यतः साहित्यिक ओर सामाजिक परम्पराओं- 
के विरुद्ध विद्रोहका युग था। व्यक्तिके नवीन खातन्त्थ और भमानवके नवीन 
महत्वकी अनुभूतियों इस युगके काव्य-साहित्यको नवीन उल्लास और नया आत्म-बल 
प्रदान करती हैं । *” * 'कवियोंकी वाणीमें संगीत है, उल्लास है, विद्रोह है ओर नव- 
निर्माणकी उत्कट अभिलाषा है, परन्तु जाशतिकी यह सारी चेतना व्यक्तिनिष्ठ और 
आदरशोन्मुख है ।” महादेवी वर्माने स्पष्ट लिखा है, “छायावाद स्थुलकी प्रतिक्रियासे 
उत्पन्क हुआ था | 

उपर्युक्त विवेचनोंसे यह स्पष्ट होता है कि छायावादके प्रेरणा-खोतोंको हँद़ने ओर 
उसे विभिन्न प्रकारकी क्रान्तियोंका स्वर माननेवाले आलोचक इसे किसी-न-किसी रूपमें 
नवीनतासे संयुक्त पाते हैं। वह नवीनता प्रेषणीयताके क्षेत्रमें, अभिव्यंजनाके श्षेत्रमं थी 
भाव-जगत्‌ ओर कब्पनालोकर्मे थी | मेरी दृष्टिमं छायावादकी प्रष्ठभूमिमें इसी देशकी 
समसामयिक परिस्थितियों एवं उन संखरोंका प्रभाव है, जो अतीतकी सांस्कृतिक और 
आध्यात्मिक दृष्टियोंसे विद्ध थे। केवल शेमांटिक कविताओं अथवा रवीन्द्रनाथका जूठन 
कहकर छायावादका अपमान नहीं किया जा सकता। हर नयी चेतनाकों सँवरनेमे 
बहतेरी विचारघाराओंका हाथ होता है, हर नयी मान्यताके पीछे समकाडीनताका प्रभाव 
होता है। अतः छायावादी दृष्टिको मॉजनेमें यदि उपयुक्त विदेशी ओर स्वदेशी मान्यताओं- 
का प्रभाव रहा, तो कोई आश्चर्य नहीं। उधार छी हुई कोरी नकलकी वस्तुएँ बहुत 
दिनोतक महत्त्व नहीं पाती | छायावादकी 'शवपरीक्षा' और उसके 'पतन'की घोषणा 
करनेवाले आलोचक भी यह समझते हैं कि आधुनिक हिन्दी कविताका सुन्दरतम स्वरूप 
इसी काव्यधाराके अन्तर्गत सुरक्षित है | 


सशक्त) 


काव्यकी भूमिका, ५० २० 

बढ़ी, पू० ३८। 

मिट्टीकी ओर, पृ० १२। 

. छायावादका जन्म ही विद्रोहमें हे--यह विद्रोह भावनाओं और विचारोंम मी है और शैली एवं 
कल्में भी । “-सुमित्रानस्दन पन्त, पृ० ७ । 

७५. “नया साहित्य, नये प्रश्न, ए० १४८ । 

६. आधुनिक कवि, ५० २० । 
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_ छायावाद अपने पूरे अतीत काब्यका सांस्कृतिक सार है। उसका विकास समसामयिक 
परिस्थितियों के अनुकूल हुआ । उसमें केवल द्विवेदीयुगीन प्रतिक्रिया नहीं, अपना स्व॒तन्त्र 
व्यक्तित्व भी है। नवीन उद्भावनाओं ओर प्रयोगकी इृष्टिसे आधुनिककाल्में हिन्दी 
कविताकी सर्वाधिक उपलब्धि इसी काल्में हुई है। आगेके प्रकरणोंम विस्तारके साथ 
इसका प्रमाण उपस्थित करूँगी | 

यहाँ इतना कहना आवश्यक है कि छायावाद न तो मात्र रहस्यवाद है ओर न 
रोमाण्टिक कविता की नकल | वह एक शेली है, काव्यकी एक नयी भंगिमा है, जिसका 
सम्बन्ध अनन्तसे भी है, सान्‍्तसे भी | उसमें प्रकृतिका दर्पण भी है ओर परमात्माकी 
परछाई भी । उसमें युगका आहत व्यक्तित्व भी है ओर युग-युगकी अविजित परमर्शाक्त 
भी । जीवनको नयी इृष्टिसे देखनेकी अपूर्व शक्ति छायाबादमें है। सोन्दर्यको भिन्न- 
मिन्न परिपाश्रोमिं चित्रित करनेकी कलायकारिता भी इसमें है ओर विरादकी झलक देख 
सकनेकी सहज दाशनिकता भी | 


बाह्य प्रभावकी दृष्टिसे छायावादसे अधिक महत्त्व प्रगतिवादका है। मारक्संवादी 
सिद्धान्तोंके आधारपर कोरें प्रचारात्मक साहित्य इस कालमें पर्यास मातामें लिखे गये । 
राष्ट्रीय चेतनासे सम्पृक्त होकर जो प्रगतिशील रचनाएँ. लिखी गयीं, उनमें प्रगतिवादी 
दर्शनका नहीं मारतीय जन-जीवनका वास्तविक चित्र था। पन्तसे अधिक स्वाभाविक 
स्वर इस दृष्टिसे निराल्ाका रहा । इन्द्रात्मक भोतिकवादसे अतिग्रस्त कवियोंमें साहित्यिक 
तत्वोंका अभाव मिलता है | पूँजीवाद और सामन्तवादके विरोधमें स्वाभाविक रूपसे 
गूजनेवाले स्वर अधिक कारगर सिद्ध हुए, पर फरमाइशों और उद्धत विचारोंकों वाणी 
देनेके व्यर्थ प्रयासोने प्रगतिबादके नामपर बहुतसे कूड़े-क्चड़े भर दिये | 


प्रयोगवादके नामपर आनेवाली कविताओंमें भी अनुकरण ओर मौलिकताके मिले- 
जुले रूप मिलते हैं। आगे एक-एक कर छायावादोत्तर कविताओंकी सामान्य विशेषताओं - 
पर विचार करते हुए उनका आलोचनात्मक मूल्यांकन प्रस्तुत किया जायगा | इस रूपमें 
सामान्य अध्ययन प्रस्तुत करनेपर आगे इनके अन्तर्गत सवे गये गीतोंकी भावधाराओंको 
समझनेमें सुगमता होगी और इस पृष्ठभूमिमें आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप और 
विकासका मूल्यांकन सुविधाजनक होगा। छायावाद गीतिकाव्यकी इृष्टिसे आधुनिककाल- 
का सर्वाधिक महत््वपूर्णकाल है और इस तरह हमारे विप्रयसे इसका सर्वप्रमुख सम्बन्ध 
है, अतः इसका विस्तृत अध्ययन खतन्त्र रूपसे पंचम प्रकरणमें किया जा.रहा है। 


छायावादोत्तर हिन्दी कविताकी सामान्य विशेषताए 
और उनका आलोचनात्मक मूल्यांकन 
प्रगांतेचादी काव्य | 


छायावाद और प्रगतिबादके बीच एक ऐसा काल भी है, जिसमें छायावादी काव्य- 
की कल्पनामें अधिक स्पष्टता और भाषामें अधिक सफाई दीखती है | इस थुगमें बोल- 
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ऋउाल्की भाषामें लिखनेकी प्रवृत्ति दीख पड़ती है | विषयकी सीमा मी प्रेम ओर विरहके 
साथ ही सामाजिकता ओर राष्ट्रीयवातक बढ़ी । रहस्थात्मकताका आवरण हृटा ओर 
काव्यके प्रसाद गुणकी बृद्धि हुई। डॉ० दिनकरने इस काछके कवियोंका विवेचन करते 
हुए लिखा है” “छायावादोत्तरकालके कवि अपेक्षाकृत सरल, रोचक और आनन्ददायी 
निकले |”! भाषाकी कारीगरी और कोमलताकी अतिशयताकों त्याग कर इस थुगके 
कवियोंने उसके माधुयकों आवश्यक मात्रामें ही स्वीकार किया | 

वस्तुतः डॉ० दिनकर जिसे छायावादोत्तरकार मानते हैं, वह छायावादका ही 
निखरा हुआ व्यक्तित्व है। मैंने छायावादोत्तरकालका सामान्य अर्थमें प्रयोग किया है। 
छायावादोत्तर अर्थात्‌ छायाबादके बादसे लेकर अबतक ( मेरी विपय-सीमा ६० ई० 
तक ) का काल | इसी बीच प्रगतिवाद ओर प्रयोगवादका समय आता है | 

प्रगतिबादको वे आलोचक छायावादका ही रूपान्तर या सहयोंगी मानते हैं, जो 
समसामयिक परिस्थितियोंकी प्रतिक्रियाके रूपसे साहित्यका जन्म स्वीकार करते हैं | 
छायावादके मूलमें जो प्रतिक्रिया थी, वह आत्मनिष्ठ थी, प्रगतिवादमें वह प्रतिक्रिया 
समाजनिष्ठ हुई, प्रगतिवाद कार्लूमाक्सके दन्द्वात्मक भोतिकवादी सिद्धान्तोंका साहित्य 
रूप है। एूँजीवादियों और मुनाफाखोरोंका विरोध और उपेक्षित-शोषित मनुष्य-बर्गके 
प्रति रैहनुभूति इस काव्यके दो सबर पक्ष थे। रूढ़िवादी विचारोंके प्रति जिहाद बोलने- 
का काम इन कवियोंने लिया। वर्गहीन समाजकी स्थापना, सर्वहारा वर्गमे अभिजात्य 
वर्गके प्रति हणा और विद्रोहके भाव भरना डारविनके विकासवादसे प्रभावित हो ईश्वर- 
की स्थितितकपर प्रदन-चिह्न लगाना- ये अनेक नये नारे इस काव्यवादमें गूँजने लगे। 
बहुतसे कवि रूसके छाल तारासे प्रकाश अहण करने छगे, गंगाकी जगह वोल्गा का 
पानी पीनेको छालायित रहने लगे | निसल्य और पन्‍त इसके आदर्श. उदाहरण हैं | 
पन्तकी दृष्टिमें माक्सवाद ओर गांधीवादका समन्वय ही प्रगतिवादका वास्तविक रूप 
बना। ., 

नयापन ओर सहानुभूतिके अनोखे रंगने फ्रायडसे प्रभावित प्रगतिवादी कवियोंकी 
योनबत्तियोंकी खुलकर उभार दिया | आधुनिककालरूमें रीतिकालीन मुद्रा दीख पड़ी । 
छायावादने नारीको जो अलोकिकता प्रदान की उसे रंग-रूपकी जो अतिशयता दी, 
वह सब समाप्त हो गयी ओर नारीकी नग्न मूर्ति सामने आने छगी। हंस' 'प्रतीक', 'नया 
साहित्य'में प्रकाशित कविताएँ तथा उस कालल्‍्में प्रकाशित आम्या', 'नयी दिशा, प्रभात- 
पेरी), 'अपराजिता', वारसप्तक', मास्को! आदि काव्य-ग्रन्थोमे इसके अनेक उदाहरण 


१. 'काव्यका भूमिका, ५० ४७। 

२. हच तो यह है कि आधुनिक हिन्दी कवितामें छायावाद और प्रगतिवाद दोनों एक ही चित्रके 
दो पहलू है, एक ही सामाजिक परिस्थितिकी उपज हैं, जीवनकी एक ही प्रेरणाके दो भिन्न 
ग्रतिफल हैं ।” 

“ छायावाद और उसकी प्रतिक्रिया : प्रगतिवाद,' डॉ० शिवनन्दनप्रसाद, प्रु० १२५ 
( छायाबाद और प्रगतिवादमें संगृहीत निबन्ध ) । 
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मिलते हैं | इनमें स्वरति, समरति, आत्मपीड़न रति, पर-पीड़न रति आदिके चित्रण 
बहुतायतसे मिलते हैं । 

. प्रगतिवादी काव्यकी एक बहुत बड़ी दुबंडता थी उसमें उधार ली हुईं भावनाओंका 
चित्रण | राजनीतिक मान्यताओंका काव्यगत वर्णन प्रचारात्मक साहित्य बन गया | 
सर्वहारा वर्गके प्रति एक बोद्धिक सहानुभूतिका बोलबाछ्य हो गया। झोषित-उपेक्षित 
मानवके कंठसे अनुभूतिसे उद्वेलित सहज वाणी नहीं फूट पायी। एक कऋत्रिमता फेल 
गयी। साहित्य मानों राजनीतिका अनुचर बन गया। समाजके यथाथवादी चित्र 
उभरने छगे, पर उनमें पूरी प्राण-प्रतिष्ठा नहीं हो सकी । समसामयिक समस्या ओोंके प्रति 
जागरूकता दीखी, पर उसमें तारतम्यका अभाव रहा | बोद्धिकताके कारण बोशिल्ता 
आयी, शक्ति नहीं।| व्यंग्यकी दिशामें 'कुकुरमुत्ता' ओर “नये पत्तेकी रचनाएँ अधिक 
चुटीली हैं। परिवर्तन ओर क्रांतिके जो स्वर फूटे उनमें हृद्यकी ताकत नहीं है, बह कंठसे 
निकल़ी मालूम पड़ती हैं | अन्तराष्ट्रीयताके नामपर रुसतककी दोड़ लगायी जाने छंगी | 

प्रगतिवादी काव्यमें जनगीतोंकी उस परम्पराका विकास हुआ, जिसका प्रारम्भ 
भारतेन्दु-युगमें हुआ था । जनवादी इशष्टिसे जनगीतोंके छन्‍्दों ओर ल्योंका आधार 
मिला | आगेके प्रकरणमें इसका विधिवत्‌ विवेचन किया जायगा, यहाँ इतना कह देना 
आवश्यक है कि प्रगतिवादी काव्यमें प्रयोगकी विविधताके बीचसे कुछ ऐसी अमूल्य 
काव्यगत विशेषताएं प्रकट हुईं, जिनका महत्त्व अक्षुण्ण है। आकाशसे घरतीकी ओर 
कवियोंको लाना, विषय-वस्तुकी सीमाका विस्तार, नयी उपमाओं और नयी उद्धाव- 
नाओंपर आसक्ति, कुछ घिसी-पिटी रूढ़ियोंका बहिष्कार, व्यापक सहानुभूति, जीवनके 
प्रति मोह आदि ऐसे अनेक तथ्य हिन्दी काव्यके लिए युगान्तकारी सिद्ध हुए। मौन 
निमन्त्रण” पानेवाले पन्त विश्वको आमीण नयन' से देखने छगे | ग्रन्थ! और “आँसूकी 
बालिका से कविका ध्यान कहारों, धोबियों ओर चमारोंपर आ गया | आस्या में पन्‍्त- 
का ही नहीं, दूसरे अनेक संग्रहोंमे दर्जनों प्रगतिवादी कवियोंका ध्यान जनपदकी ओर 
गया । इसका कारण यह भी था कि शोषणके चक्रमें सबसे अधिक ग्रामीण जनता ही 
पिस रही थी। निर्धनता, निरक्षरता ओर भुखमरीके शिकार अधिकतर गॉबोंके किसान 
और मजदूर ही थे । नगरोंमें गाँवोंके ऐसे श्रमिकोंसे ही मिलमालिकोंका काम चलता था । 

छायावाद स्थूलके प्रति सूक्ष्मका विद्रोह था तो प्रगतिवाद एूँजीपतियोंके प्रति सब- 
हाराके विद्रोहका स्वर लेकर उपस्थित हआ | वर्तमान सामाजिक व्यवस्था तथा पर- 
म्पराभुक्त रुढ़ियोंके प्रति क्रान्तिका प्रमुख स्वर इनके काव्यमें प्रकट हआ | अतीतके 
पुजारी प्रसादने मी 'कामायनी'में पुरातनताके स्थानपर नूतनताकों वांछनीय माना है 


पुरातनता का यह निर्भीक 


सहन करती न प्रकृति पल एक | 
नित्य नूतनता का आनन्द, 
किये हैं परिवर्तन में ठेक || 
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पन्‍्त भी पुरातन को जड़ एवं अप्रगतिशीछ मानकर उसे नए्ठ-श्रप्टठ कर उसके स्थान- 
पर नवीनकों स्थापित करना चाहते हैं | 
गा कोकिल, बरसा पावक्र कण | 
नष्ठ भ्रट्ट हो जीण पुरातन | 
ध्वंस अ्रंस जग के जड़ बन्धन | 
पावक पगघर आधे नूतन, 
ही। पवलबित नवल मानवपन | 
भगवतीचरण वा, नवीन, मोहनलछार महतो “'वियोगी आदि अन्य प्रगतिवादी 
कवियोंने भी प्राचीन रूढ़ियोंका तिरसकार कर नवीनके प्रति आस्था दिखायी है । 
प्रगतिवादी कवि धर्म आर इईब्वरकी दुद्दा३ देकर दुःखकों अपना कमफल मानकर 
अत्याचार सहनेवाले निर्भन तथा निःसहायोंको देखकर विद्रोहसे मर उठता है | ईइ्वर- 
पर अट्ूट निष्ठा रखनेबाले प्रसादने भी कहा-- 
दुःखी पर करुणा क्षण भर हों 
प्राथना पहरों के बदले। 
मुझे विश्वास है कि वह सत्य, 
करेगा आकर तब सम्मान | 
निरालाने भी धर्मके नामपर ढोंग करनेवालेका तिरसकार किया है-- 
झोली से पुण निकाछ लिए, 
बढ़ते कपियों के हाथ दिये | 
देखा भी नहीं उधर फिर कर 
जिस ओर रहा वह भिक्षु इतर | 
५ वर्मको ये अफीमका नशा” तथा ईश्व॒रकी कल्पनाको पूँजीवादी प्रथासे उत्तन्न मानते 
हैं। किन्तु भारत जैसे आस्तिक देशमें नास्तिक भावनाओंकोीं दृुदयसे स्वीकार करना 
कठिन है। दार्शनिक भक्तिभावपूर्ण पावन, सात्विक, आस्थावान साहित्यकी इतनी दीर्ष 
परम्पराका संस्कार छोड़ना अब भी असम्भव है | यही कारण है कि प्रगतिशील साहित्य 
लिखनेवाले अधिकांश साहित्यकार भी भोतिकवादी दर्शनकों स्वीकार नहीं कर पाते | 
पन्‍त आदि कबियोंने मोतिकताके साथ आध्यात्मिकताके समन्वय ही कब्याण निहित 
समझा है। भारतके आध्यात्मिक वातावरणम कोरी भौतिकता किसीके गले नहीं उतर 
सकती । 
धुगवाणी' एवं ग्राम्या'के कवि पन्‍तने भी दीनों-असहार्योके प्रति सहानुभूतिके 
यथाथ चित्रण किये हैं| प्रकृति, नारी, प्रेम आदिके स्थानपर ग्रामवासी उनके काव्यके 
आहूम्बन बने | 
कहाँ मनुजकों अवसर, देखे मधुर प्रकृति-मुख ? निरालाका 'मिश्षुक प्रगतिवादी 
साहित्यका सुन्दरतम चित्र है। 
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तो 


प्रगतिवादी कलाकारोंने शोषितोंकी करुणाके प्रति सच्ची सहानुभूति प्रकट की | 
भौतिक युगकी मशीनी सम्बताके कारण मानवका श्रम-मूल्य नगण्य हो गया है। एँजी- 
पतियोंके शोषणके प्रति आक्रोशसे मरकर पन्‍्तने घनपतियोंकी जी भर कर निनन्‍्दा को ह-- 

नृशंस हैं, वे जनके श्रम-बल से पोषित 
दहरे धनी जोक जग के, भ जिनसे शोपित 
नहों जिन्हें करनी श्रम से जीविका अजित, 
नेतिकता से भी रहते जो अतः अपरिचित | 

प्रगतिवादी साहित्यकारकों नारीसे भी सहानुभूति है। वर्तमान आशिक विधानर्मे 
नारीके लिए कोई स्थान नहीं । वह पुरुषके मनोरंजनका एक साधन मात्र है। अतः 
पन्‍्तने नारीको इस बंधनसे मुक्त करनेका नारा लगाया है-- 

मुक्त करो नारीको मानव ! मुक्त करो नारीको | 

प्रगतिवादी साहित्यकारोंने नारीको लेकर अब्लील रचनाएँ भी लिखी हैं | राहुल 
सांकृत्यायनने बोब्गासे गंगा में नारीके माँ, बहन तथा पुत्रीके सम्बन्धोंकी पावनताकों 
भी स्थान नहीं दिया है। केवल रोटी ओर सेक्सको ही प्रधानता देनेवाले साहित्यकारोंकों 
नेतिकताका कोई आग्रह नहीं | नारी, इंश्वर, धम आदिके सम्बन्धमें प्रगतिवाददी दृष्टि 
हमारे देशके वातावरणके उपयुक्त नहीं होनेके कारण ही इसमें कोई बेसा कलाकार 
उत्पन्न नहीं हो सका जिसने कोई स्थायी देन हिन्दीकों दी हो । 
.. प्रगतिवादी कविकी दृष्टि कोमह और सुन्दरमें बंधकर नहीं रही | तभी तो पन्‍्त 

“आज असुन्दर लगते सुन्दर 

व्यक्तिगत भावनाओंका स्थान समूहगत भावनाओंने ले लिया--सामूहिकता ही 
निजत्व अब! | वर्गहीन ससाजकी स्थापनाके लिए क्रांतिका आह्यान किया गया है | 
समस्त प्रथ्वीपर शोषक ओर शोषितके संघषमें वत्तेमान सामाजिक व्यवस्थाका विना 
अवश्यम्भावी है | यह विनाश, यह ध्वंस, यह क्रांति निरुद्देश्य नहीं, इसके पीछे सुजनका 
निर्माणका महान्‌ उद्देश्य निहित है | परंन्तु प्रश्न यह है कि प्रगतिवादी रचनाओं के पीछ 
किसी विशेष राजनैतिक सिद्धान्तका प्रचार या प्रतिपादन कहाँतक उचित है | प्रचारके 
बलपर कोई भी शाइवत साहित्य नहीं लिखा जा सकता। इन सिद्धान्तोंकी जबतक अनु- 
भूतिकी गहराई नहीं मिलती, तबतक इनपर आधारित साहित्यका कोई मूल्य नहीं | 
यही कारण है कि प्रगतिशील साहित्यमें जितनी बोद्धिकता मिलती है, उतनी हार्दिकता 
नहीं । कंवि अपनी संबेदनशीढ्ताके आग्रहसे यदि सामूहिक मंगलके लिए, वर्तमान 
सामाजिक व्यवस्थाके प्रति क्षोम प्रकट करे, तभी उसकी रचनाका कोई वास्तविक 
मूल्य हो सकता है | 

प्रगतिवादका स्वस्थ ओर सबल प्रमाण ग्राम्यासे अधिक स्वर्णकिरण ओर स्वर्णधूलि- 
की सामाजिक कविताओंमें है। 'परकीया' और 'पतिता” कविता प्रगतिवादके आदश 
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उदाहरण हैँ, जो काव्य-कल्यक्की इृष्टिसे भी अत्न्त सफल हैं। राष्ट्रप्रेमके साथ विश्व- 
हितका तादातय स्थापित कर कविने प्रगतिवादके इस दोपका निराकरण किया है कि 
प्रगतिबादी कविक्री अँखोंके सामने सदेव रूस ही रूस था। डॉ० नगेन्द्रने इसीलिए 
लिवर हैं, “उनकी राष्ट्रीयीवा अथवा देश-भक्ति संक्ुचित नहीं है, भारतमात्रका कल्याण 
उनका प्रेम नहीं है। वह भारतके हितकों विश्वके हितके साथ एक करके देखते है |?” 
सस्‍्वर्णकाव्परम प्रगतिबादकी भोतिकताके साथ चेतनावादका समन्वय है। प्रगतिवादके 
सम्चवादी तत््वकों पन्‍तकी व्यक्तिनिष्ठ चेतना बहुत दृरतक स्वीकार नहीं कर पायी है | 
प्रसादकी तरह पन्‍त भी भातिकताकों आध्यात्मिकताके साथ सम्बद्ध करना चाहते हैं । 
वे प्रगतिवादकों खोखली राजनीति या निरी लोकिक ग्रास्ियोंके साथ जुड़ा नहीं देखते । 
किन्तु अधिकांश प्रगतिवादी रचनाओंके अवल्याथु होनेका कारण यह है कि उनका 
प्रर्णा-लोत जा रूसी साहित्य था, उनका केंवल बोद्धिक प्रभाव इनपर पड़ा | हिन्दी 
कवियोंमें अधिकरांशत: उस हार्दिकताका अभाव था, जो उपेक्षितों ओर शोषितोंकी 
अन्तरात्मासे निकलती है। हिन्दीका अधिकांश प्रगतिवादी साहिल गमलेमें छगाया 
हुआ पोधा है, धरतीकी छाती फोड़कर अपने-आप जन्मा हुआ वृक्ष नहीं। किसी देशका 
साहित्य उसकी संस्कृति ओर स्थानीय समस्याओँसे विच्छिन्न होकर कबतक जी सकता है। 
प्राचीनकी छोड़कर नवीनको अहण करनेकी प्रवृत्तिने मोलिकताके साथ-साथ उच्छु खलता- 
को भी जन्म दिया । छन्दोंके क्षेत्रमे यह रूप और भी प्रखर हुआ | पन्‍तका यह कथन 
कि-- 

तुम वहन कर सको जन-जन में मन के विचार 

वाणी मेरी चाहिए तुम्हें कया अलंकार | 

खुल गये छन्द के बन्द 

प्रास के रजत पाश |!" "****** 

उनके लिए ठीक था, जो आन्तरिक संगीतसे उल्लसित थे | पन्तने स्वयं मुक्त छन्दों- 

में पर्याप्त प्रोढ़ता दिखलायी । नियाठने छन्‍्दोंकी 'छोटीराह' का त्वाग कर प्रशस्त पन्थ- 
का निर्माण किया | लेकिन ऐसे सहस्रों टुटपुंजिये कवि हिन्दीमें आये जिनके लिए हन्दों- 
के बन्धनसे मुक्ति मिलनेका अर्थ हुआ शब्दोंकी उछल-कूद | तुकबन्दीके कश्टसे भी मुक्त 
होकर उन्होंने गद्यकी पंक्तियोंको ही आड़ि-तिस्छे सजाना झुरू किया। गद्य-पतद्मका 
अन्तर विल॒पत हो गया ओर भाव, कव्पनासे विहीन काव्य लूग्-तालसे भी मुक्त हो गया | 
पाश्चात्य साहित्यके सम्यकेसे कुछ छाम अवश्य हुए। आध्यात्मिकता प्रधान इस देशका 
ध्यान व्येकिक पक्षकी ओर आकृष्ट हुआ । फलतः साहित्यकी परिधिका विघ््तार हुआ 
ओर दृष्टि उन्मुक्त हुईं। इस समयके कवियोंकी भावनाओंके मोड़का सबसे अच्छा 
उदाहरण पन्‍्तकी यह कविता है-- 


अलनननमन+ 





के रवपताननर मन वजन, मा 


१. झुमित्रानन्द्न पन्‍त, एृ० १७७ | 
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ताक रहे हो गगन ! 
सृत्यु-नीलिमा-गहन-गहन ! 
अनिमेष, अखितवन, काल-नयन ! 
निःस्पन्द शून्य, निर्जेन, निःस्वन ! 
देखो भूको ! 
जीव प्रसूको ! 
हृरित-भरित 
पल्वित-मर्मरित 
कृजित गुंजित 
कुसमित 
भूको (* 

छायावादसे प्रगतिवादकी ओर प्रयाणका यह श्रेष्ठ दृश्टान्त है.। 


मेरी दृष्टिमें इस युगके सम्पूर्ण हिन्दी काव्यकों दो खण्डोंमे विभाजित कर देना 
चाहिए--प्रगतिवादी काव्य ओर प्रगतिशील काव्य | प्रगतिवादी काव्य अर्थात्‌ वह 
काव्य जो माक्सवादी सिद्धान्तोंका साहित्यमें अवतरण है, जिसमें दन्द्रात्मक भौतिक्कवाद- 
का गहरा प्रभाव है कि जिसमें साहित्यके शाश्वत रूपको अस्वीकार किया गया है, आदर्श- 
को अस्वीकार कर यथाथरक्रों पूर्ण प्रतिष्ठा दी गयी है, सुधारवादी दृष्टिकी पूर्णतः उपेक्षा कर 
आमूल क्रान्तिको प्रश्रय दिया गया है, जिसका दाशंनिक आधार आध्यात्मिकतासे परे 
चेतनाहीन जड़ता है। जो सत्य-सौन्दर्य और आनन्दका अविश्वासी है, वह एक ही 
वर्गका चित्रण करनेके कारण एकांगी है तथा जिसमें शोपितोंके प्रति मोखिक सहानुभूंति- 
के भाव है, हार्दिक नहीं । संक्षेपमें, जो राजनीतिकी व्याख्या करनेवाल्य प्रच्नारात्मक 
_काव्य है, वह प्रगतिवादी है। लेकिन हिन्दीका प्रगतिशील काव्य है बह, जो भारतीय 
समस्याओंकी प्रतिक्रियासे उत्पन्न हुआ है, जो छायावादकी अतिशय कहेलिकाके बीच 
“किरण बनकर चमका है, जिसमें दीनों-हीनोंके प्रति हार्दिक सहानुभूति और शुमेच्छा है, 
जिसमें व्वर्वित चर्बण ओर गलित विचारोंकों हटाकर नवीन भावनाओंकी स्थापनाकी 
. प्रेरणाएँ हैं, जिसकी दृष्टि विध्वंसात्मकके साथ निर्माणात्मक मी है, जो मारतीय संस्कृतिसे 
विच्छिन्न नहीं है, स्वतन्त्र होकर भी जिसकी मर्यादाएँ हैं और जिसमें सत्य और शिवके 
साथ सुन्दरका भी समन्वय है | द 

इस दृष्टिसे सर्वाधिक सफल कवि हुए. निरात्य | .निरालकी व्यापक सहानुभूतिका 
परिचय प्रारम्भसे ही 'मिक्षुक', विधवा', बादछ राग” आदि कविताओंमें मिल रहा था। 
द्वितीय विश्वयुद्धके विकट प्रभावोंने प्रततिवादी स्वरूपको स्पष्ट कर दिया | साहिलके 
क्षेत्रमें सबसे पहले निरालने ही शोषितोंका साहित्य लिखनेकी परम्पपा कायम की। 
कुछीभा2', बिल्लेसुर-बकरिह! और 'चतुरी चमार! आदि गद्य-रचनाओंम निरालने 
व्यंग्य और हास्यका पुट दिया है ओर मानवताका वास्तविक रूप इनके तथाकथित 
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नीच, गँवार तथा चूद्ठोंमें ही पाया है । 'कुकुरम॒त्ताः, नये पत्ते, बेला' तथा अणिमा' 
प्रगतिबादी काव्यके उत्कृष्ट रूप हैं। कविने व्यंग्यकों आधार बनाकर सामाजिक दृषणों- 
की अत्यन्त कुशलतासे व्याख्या की है। कविका अपना जीवन संघर्षोकी कहानी था 
तथा उनका व्यक्तित्व अलन्त क्रान्तिकारी | यही कारण है कि उनका व्यथासे उत्पन्न 
व्यंग्य अत्यन्त मार्मिक हो पाया है। 

'कुकुरम॒त्ता में कविने सामन्‍्तवादी सभ्यतापर अलन्त तीखा व्यंग्य किया है। 
गुलाब शोषकोंका प्रतीक है । वह मालीके पसीनेसे सिंचित होकर बढ़नेबाला केपिट- 
लिस्ट! है। कुकुरम॒त्ता निर्धन वर्गका प्रतिनिधित्व करता है । उसके मौलिक ओर नैसर्मिक 
व्यक्तित्॒वके विकासके लिए. किसीका शोषण आवश्यक नहीं। कबिने यहाँ अत्यन्त 
व्यापक धृष्टिसे सामाजिक व्यंग्य प्रस्तुत किया है | व्यंग्यकी रोढी अत्यन्त सार्मिक है | 

कुकुरमुत्ता सच्चे साम्यवादी नेताओंकी तरह बकवाद करता है, आत्म-प्रशंसा भी 
करता है। इसमें समाज-प्रणालीके कई पक्षोपर अत्यन्त कटठु व्यंग्य प्रस्तुत किया गया है| 

नये पत्ते में कुकुरमुत्ताकी भी कुछ रचनाएँ संकलित दूँ । इसके अतिरिक्त रानी 
ओऔर कानी', 'खजोहरा', मास्को डायलाग्स', 'राजेने रखवाली की?, 'खुशखबरी', 
दंगा), चर्खा चछा', गर्म पकोड़ी,, कुत्ता भोंकने लगा), 'स्फटिक शिक्ष! आदि 
कविताएँ, इसमें संगहीत हैं | 
. €गनी और कानी में मातृ-हृदयकी ममताके साथ ही विवाह-प्रथाकी व्यवस्थापर 
व्यंग्य है। विवाहके लिए रूप आवश्यक समझा जाता है, इसलिए यानीके कानी होनेके 
कारण उसका विवाह नहीं हो पाता है | व्यंग्यके साथ-साथ करुणाकी धारा भी बह चली 
है | 'मास्को डायलाग्स'में समाजवादी नेताओंपर व्यंग्य है। ये नेता साहिल्यमें अनधिकार 
प्रवेश चाहते हैं, बात-बातमें रूसका उल्लेख करते हैं, 'राजेने रखवाली की में कवि, 
वैतालिक, आह्मण आदि राजाकी प्रशस्ति गाते हैं। ऐसी सामन्ती व्यवस्थापर कवि व्यंग्य 
करता है। “गर्म पकोड़ी' में कंजूसपर व्यंग्य किया गया है। जैसे कंजूस पैसेसे चिमटा 
रहता है वैसे ही नये विचार हृदयको खींच लेते हैं। नये विचारोंके आकर्षणमें ब्राह्मणकी 
बनायी घीकी कचोड़ी अर्थात्‌ परम्परामुक्त स्थायी सिद्धान्त भी कुछ महत्त्व नहीं रखते । 


देवी सरस्वती' नये प्त्तेकी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण स्वना है। आम्य-जीवनका इतना 
सुन्दर, यथार्थ, स्वाभाविक, पूर्ण ओर सहायनुभूतिपूर्ण चित्र पन्‍्तकी आम्या'में भी नहीं 
मिलता | छः ऋतुओंमें गॉवोका ५१ वर्षका जीवन अंकित किया गया है। 'बेला'का 
व्यंग्य अधिक परिष्कृत है। उर्दू गजलोंकी शैलीका भी प्रयोग किया गया है| कवि यहाँ 
जनताका सच्चा कवि दीखता है । 


प्रयोगवादी काव्य--प्रयोग प्रत्येक कविके लिए आवध्यक है। प्रयोग ही मौलि- 
कताकी सिद्धि करता है। यद्यपि इसे सिद्धान्तके रूपमें माना अज्ञेयने भी, लेकिन 


(७+५४४' 


१. अयोग निरन्तर होते आ रहे हैं, और प्रयोगोंके द्वारा ही कबिता या कोई भी कला कोई भी 
रचनात्मक कार्य आगे बढ़ सका है। जो कहता हे कि मैंने जीवन भर कोई प्रयोग नहीं किया, 
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साम्प्रदायिक रूपसे तारसप्तक (तीनों खण्ड ), प्रतीक, कविता आदि पुद्ठकों 
ओऔर पत्रिकाओंमें संकलित सन्‌ ५३ से अबतकके एक विशेष दिशामें लिखे जानेबालछे 
काव्यकों प्रयोगवाद कहा जाने छगा | यद्यपि प्रसाद, पन्‍त, निराला, रामकुमार, बच्चन 
सबने प्रयोग किये, पर उन्हें इस धारामें सम्मिलित नहीं किया जाता | प्रगतिवादक्ी 
भाँति ही क्रान्ति भावना, बोद्धिकता, नवीन प्रतीकों ओर उन्‍्दोंकी मुक्तिका प्रयास लेकर 
प्रयोगवादी कवि हिन्दी क्षेत्रम आये। यूरोपके मनोविइलेपणात्मक तथ्यों ओर अति- 
यथार्थवादी दृष्टियोंका इनपर प्रभाव था | डॉ० एच० लारेन्स, टी० एस० इलियट, 
एजरा पाउण्ड आदि कवियोंका प्रत्यक्ष प्रभाव इन प्रयोगवादियोपर पड़ा है। गोचर 
जगतको नयी दृष्टिसे देखनेके अभिवद्यपी इन कवियोंने नये चित्रों, प्रतीकों एवं अलंकारों- 
का आश्रय लिया। नये सत्यों', "नबी यथाथताओं'के साथ रागात्मक समन्वय स्थापित 
करनेका प्रयास इन कवियोंने किया | 

प्रयोगवादी अपने काव्यमें छायावादी कब्पनाकी अतिशयता एवं प्रच्रण्ड मौतिक- 
वादी दृष्टिके स्थानपर अतियथार्थवादी प्रव्नत्तियोंकों स्थान देनेके प्रयासी हैं | ये वैयक्तिक 
कुंठाआँका चित्रण करते हैं ओर यथार्थकी नग्नताको खोलकर रखनेमें संकोच नहीं 
करते | विषयोकी परिधि जो प्रगतिवादके क्षेत्रमें बृहत्‌ हुई वह प्रयोगवादी काव्यधारामें 
बृहत्तर हुई | नये-नये उपेक्षित और दैनिक जीवनकी सुप्रिचित किन्तु निराहत वद्धुओं- 
पर कविकी लेखनी दोड़ने लगी, प्रेमको इन कवियोंने आध्यात्मिक या भावात्मक रूपमें 
ग्रहण करनेकी अपेक्षा दलित योन-भावनाके प्रतिफलनके रूपमें लिया | प्राचीनके प्रति 
विद्रोहकी भावना . इस हृदतक मुखर हुई कि नवीन उपमानोंकी उपेक्षा करना ही 
कबियोंने अपना धर्म समझा |! कहीं 'भूना हुआ पापड़-सा? सपनोंका टूटना बतलाया 
गया है तो कहीं सघन जीवन निशा विद्युत्‌ लिए मानो आँधेरेमें बटोही जा रहा हो यर्च 
ले! लिखा गया । इन प्रयोगवादी कवियोंने नयी-नयी ध्वनियोंकी बॉधनेकी चेश की | 

प्रयोगवादी कवियोंने लोकधुनों ओर लोकशैलीपर आधारित कुछ गीत भी लिखे हैं, 


वह वास्तवमें यही कहता है कि मेंने जीवनभर कोई रचनात्मक कार्य नहीं चाहा, ऐसा व्यक्ति 
अगर सच कहता हे तो यही पाया जायगा कि उसकी 'कविता' कविता नहीं है। उसमें रचना- 
त्मकता नहीं है, वह कला नहीं, शिव्प हे, हस्तछाबव है ।-- तारसप्तक, मूमिका, ए० ७८ । 
ले चाँदनी चन्दन सहब्श' 
द हम क्यों लिखे? 
भुख हमें कमलों सरीखे क्‍यों दिखे ? 
हम लिखेंगे, 
चाँदनी उस रूप-सी हे कि जिसमें 
चमक है पर खनक गायब हे। 
हि हम कहेंगे जोर से 
मुँह घर अजायव है ( जहाँ पर बेतुके अनमोल, जिन्दा 
और मुर्दा भाव रहते हैं ) । 
““अजितकुमार, 'कविता' 
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जिनमें छायावादकी कोमछता रंगीन चित्रात्मकता ओर रहस्यात्मकताकी कमी है। 
दीनता, अनास्था, कठुता और पलायनकी प्रवृत्ति सर्वत्र दृष्टिगोचर होती है । 

प्रयोगवादी कवियोंकी स्वनाओंमें ज्ञानका अनावश्यक बोझ्च ओर अध्ययनसे उत्पन्न 
अनकरणशीलता है। विदेशी भंगिमाओंकी इनमें प्रचुरता मिलती है। चौंकाने ओर ध्यान 
आऊकृष्ट करनेकी शेढीकी इनमें प्रधानता है। काव्यके सामान्य नियमोकों भुल्ानेकी 
प्रवृत्ति इनमें लक्षित होती है। अंग्रेजीके भेटाफिजिकल कवियोंकी तरह चमत्कार 
( मिराकुलिज्म ) इन्हें प्रिय हैं | प्रयोगवादी कवियोंकी भावोंकी गदराबी पर आसक्ति 
नहीं है, शैीकों सजाने-सँवारनेकी प्रद्गत्ति ही अधिक है । 

प्रयोगवादियोंने साधारण शब्दोंकों व्यापक अथोंसे सम्बद्ध करनेकरी चेश को, पर 
बहुत कम सफलता उन्हें मिली | उन छोगोंने अधिकांश शब्दोंके अपव्यय किये, लेकिन 
कुछ नये ओर सामान्य शब्दोंके मार्मिक प्रयोग भी किये । इन छोगोंने भापाकी अर्थ- 
शक्तिको अपर्यात्त मानकर विराम-चिह्नों, सीधी-तिरछी लक्ीरों, अधूरेउद्बृत वाक्योंसे 
उसकी पूर्ति करनेका प्रयास किया । इनमें चेतनाप्रबुदूध नयी दश्टिके स्थानपर शब्देंकि 
चमत्कार ओर अलंकरणके द्वारा प्रमावोत्यादकता उत्पन्न करनेकी चेश है | प्रयोगवादी 
कविता नये परिप्रेथ्यमें, अनुभूतियोंके नये घरातलूपर विक्ृत मृल्योके परिष्करणका प्रयास 
माना गुया | 

इन प्रयोगवादियोंके बीच प्रतीकवादियोंकी भी अच्छी संख्या है, जिनपर बोदलेयर, 
वर्लेंन, मालमें, रिम्बो, प्रस्त, वालेरी आदिके प्रभाव स्पष्ट हैं। इसकी बहुत बड़ी लहर 
१९ वीं शर्तीके अन्तिम चरणमें फ्रांससें उठी । कई आलोचक प्रयोगवादको ही प्रतीक- 
वाद नाम देते हैं । इसका कारण यह है कि प्रतीकोंके माध्यमकों प्रयोगवादियोंने 
बहुत महत्त्व दिया ।* 

प्रयोगवाद या नयी कविताके अन्तर्गत एक प्रवृत्ति यह परिछक्षित होती है कि एक 


१. प्रगतिवादने अपना सारा जोर साहित्यगत विचारोंपर देकर जेसी भूल की थीं, कुछ वेसी ह। 
भूल प्रयोगवादसे भी हो सकती हे, यदि उसने अपनी सारी शक्ति साहित्यकी शैली संवारनेमे 
लगा दी कं 





“डॉ० दिनकर, 'चक्रवाढ को भूमिका, ५० ७४ । 

२. प्रयोगशीलताकी ओटमें अशेय ग्रतीकवादी विचारधाराक्ो साहित्यमें प्रतिष्ठित करनेकी चेट्टा 
करते हैं ।*' उनकी कविता प्रतीकवादी है ।'"' यद्यपि वादोंसे ऊपर सिद्ध करनेके लिए बह अपने' 
को प्रयोगशील, किसी मंजिलतक पहुचे हुए या किसी राहके राही नहीं बल्कि राहोंके अन्वेपी!' 
ही घोषित करते हैं, जिम्तमें प्रतीकवाद प्रयोगशीलता' के छब्मवेशम तरुण प्रतिमाओंकों आकर्षक. 
और ग्राह्य लगे । 

“शिवदानसिद चौहान, आलोचना”, अंक २। 

2. भाषाक्रा महत्व अर्थ व्यक्त करनेके किए कम रह गया और संकेतोंके लिए अधिक | अतीक- 
वादियोंने यूरोपके काव्यको एक सशक्त शैली अवश्य दी है और हम अपने प्रयोगशील कवियोंमे 
भी यह आशा कर सकते हैं । । 

“ डॉ० र॒घुवंश हिन्दी काव्यको प्रवृत्तियाँ, पृ० ११। 
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ही कविकी रचनाओंमे विरोधी भावनाओंके चित्र मिलते हैं। इसका मुख्य कारण यह 
है कि मध्यवर्ग नयी कविताकी प्रेरणा-भूमि है। मध्यमवर्ग, अर्थात्‌ मॉति-भाँतिकी 
कंठाओं, द्दीनता आँसे असित एवं बोड्धिक अहंसे पीड़ित | समाजके सभी कुचक्रोंसे शोषित 
उच्च श्रेणीवाले सुखी रहे, निम्न श्रेणीके उद्धारके लिए नय्रे युगर्म सरकारने, राजनेतिक 
दल्लोंने बहुत कुछ प्रयत्न किये, पर मध्यम वर्ग त्रिशंकुकी भाँति लग्कता रहा | यह वर्ग 
अपनी शिक्षा-दीक्षा, संस्कार और संवेदनशील्ताके कारण अपनी स्थितिपर बहुत अधिक 
ध्यान देता है। वह अपने अधिकारोंके प्रति अद्यधिक सचेष्ट है। वह अपनी असमर्थता 
ओर अपनी सम्भावनाओंके बीच समझौता नहीं कर पाता है। यही अतृत्ति नबी कबिता- 
के मूलमें है| योन-भावनाओं और प्रेमकी दिशामें समाजकी सवाधिक प्रताड़नाका केन्द्र 
भी यह मध्यम वर्ग ही रहा है; क्योंकि उच्च घनी वर्गक्ति बीच प्रेम ऐशकी चीज समझी 
जाती है और निर्धनोंके बीच आर्थिक कठिनाइयाँ मुँह बाये खड़ी हैं। कहीं-कहीं छोककी 
दुर्भावना और प्रेमकी प्यासके बीचकरी भावना बड़ी तीखी हो गयी है ।' 

 जयी कविता या प्रयोगवादके नामपर चलनेवाली स्व्नाओंमें अभी बहुत कुछ नया 
आनेवाह्य है। धीरे-धीरे बाढका पानी घट रहा है ओर उपजाऊ भूमि निकलती जा 
रही है | तारसप्तकके कवियोंकी ही कुछ रचनाएँ. अत्यन्त कल्त्मक सिद्ध हुईं हैं जैसे, 
. “निकष) में प्रकाशित अशेयका सॉप', भवानीप्रसाद मिश्रका गीत फरोश” आदि* अभी 
न तो प्रयोगवादका जीवन-दर्शन स्पष्ट है ओर न उनकी शैली । अज्ञेयकी शब्दावलियसें 
ही प्रयोगकों वाद नहीं मानना चाहिये | प्रयोगका कोई वाद नहीं है | हम वादी नहीं 
रहे, नहीं हैं। न प्रयोग अपने आपमें इष्ट या साध्य है। प्रगतिवादके बाद आनेवाली 
कविताकों "नयी विशेषण दिया जा रहा है, कलको वह भी पुरानी हो जायेगी । 


इथर प्रबन्ध काव्यके क्षेत्रमें मी कुछ उत्कृष्ट रचनाएँ प्रकाशित हुईं । हिन्दीके महान्‌ 
कवि युगान्तकारी नाय्ककार एवं श्रेष्ठ आलोचक डॉ० रामकुमार व्मोाका 'एकलव्य 
महाकाव्य प्रकाशित हुआ | शिव्प-विधान, मानवताके नये मृल्योंके उद्घाठन एवं 
भावोत्कर्षकी दृष्टिसे यह राष्ट्रभाषाका गोरव-प्रन्थ है | गुरुके उत्कर्षकी सुरक्षा करते हुए 
शिष्यके महान्‌ बलिदानकी रक्षा जितने कोशलके साथ यहाँ की गयी है, अन्यत्र कहीं 
नहीं. मिलती । भावनाओंके उतार-चढ़ाव और अन्‍्त्ईन्द्रका मनोवैज्ञनिक चित्रण कविकी 
महान्‌ प्रतिभाका प्रमाण है। स्थान-स्थानपर पाठ करते हुए सात्त्विक भावोंसे वाणी 
अवरुद्ध हो जाती है। इसमें कुछ उत्कृष्ट गीत भी आये हैं, जिनकी समीक्षा यथास्थान 
होगी । ओज ओर प्रवाहकी दृष्टिसे डॉं० दिनकरका 'रश्मिरथी' भी अच्छा प्रबन्धकाव्य 
है। कुरुक्षेत्र! इस युगका सर्वश्रेष्ठ विचारकाव्य है। १९२०-६० ई० के बीच दो और 
अत्यन्त महत््वपूर्ण कंतियाँ प्रकाशित हुई--'साकेत! ओर 'कामायनी' | रामकाव्यकी 
 'पर्परामें बीसवीं शताब्दीकी भावधाराओँकी एृष्ठ भूमिमें 'साकेत” अत्यन्त उत्कृष्ट कड़ी है। 
उपेक्षिता उर्मिछा और लांछिता कैकेयीके चरित्र-चित्रणकी इश्सि यह अनमोल काव्य है। 


२. “दूसरा संप्तक', भूमिका, ए० ६ | 
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क्ामायनी प्रसादकी सम्पूर्ण साधनाका समाह्ार है | उसका प्रणयन हिन्दीकी ऐतिहासिक 
घटना है | प्रतीकोंके माध्यमसे अन्तत्रेत्तियोंका अत्यन्त सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक चित्रण किया 
गया है | सश्टिके आदिकालकी एक घटनाका ह्का-सा आधार छेकर जीवन-दर्शनके 
गहन यूत्रोंकों काव्य-भूमिपर उतारा गया है। इन दोनों ग्रन्थेकि गीतोंका विवेचन यथा- 
स्थान होगा | 

इसके अतिरिक्त सहस्ों गीतिकारोंने अपनी रचनाअओंसे माँ भारतीके भाण्डारकों 
मरनेकी चेष्टा को है। छायाबाद, प्रगतिबाद और प्रयोग प्रिय आधुनिककालम कभी 
गीतोंका निर्माण बन्द नहीं हुआ । मोसम बदले, परिस्थितियाँ बदलों, काव्यके वाद्य 
उपकरणोंम रूप-मेद हुए; पर कविगण अपने गीतेंसे कभी नहीं रूठे। उनके जीवनके 
शगात्मक क्षणोंकों गीतोंकी कड़ियाँ अभिव्यक्त करती चलीं। व्यथ यहाँ सबके नाम नहीं 
गिनाकर आगेके प्रकरणेमि उनकी गीतिकलाकी विधिवत विवेचना करूँगी। 


सतत “सकल. "न ०8 का+च्त अकलमक्‍लगनकलन्‍मम 


अध्याय २ 
गीतिकाव्यकी परिभाषा और उसके प्रेरक तत्त्व 


गीतिकाब्यकी परिभाषा 


यदि कोई पछे हिमालय क्‍या है १ तो उत्तर होगा, एक पहाड़ ! फिर प्रदन होगा 
कैसा पहाड़, उत्तर होगा, बंका | किन्तु इस तरहके प्रश्नकर्ता तबतक शान्‍्त नहीं होंगे 
जबतक उसका पूर्ण विवरण, महत्व, उद्गम प्रसार सब कुछ न जान लें। कुछ-कुछ 
यही दशा साहित्यांगकी परिभाषा देनेवालेकी होती है| हर परिभाषा अपूर्ण होती है, वह 
कुछ तथ्योंको घटाकर कहती है, कुछकों बढ़ाकर, कुछको छोड़ देती है, कुछकों जोड़ 
देती है। आजतक किसी भी साहित्य-रूपकी सर्वमान्य परिभाषा इसीलिए नहीं गढ़ी जा 
सकी है | अतः गीतिकाव्यके प्रकरणमें भी यह आवश्यक है कि हम सभी प्रचलित परि- 
भाषाओंका परीक्षण करें, ताकि प्रत्येकमेंसे निकली विशेषताओंकों समग्र रूपसे देखनेपर 
गीतिकाव्यका परिचय मिल सके | 
हमारे संस्कृतके आचायने काव्यके दो भेद किये हैं--दृश्य ओर श्रव्य | पुनः श्रव्य- 
के अन्तर्गत प्रबन्ध ओर 'मुक्तक' दो भेद किये हैं। मुक्तककों अपने आपमें पूर्ण अर्थ 
व्यक्त करनेवाला तथा चमत्कारक माना गया है ।*-' किन्तु आनन्दवर्द्धनके पूर्व मुक्तककी 
महत्ता प्रतिष्ठापित करनेवाले कोई आचार्य नहीं हुए । मामहने केवल प्रबन्ध और मुक्तक- 
दो मेद मानकर छोड़ दिया है। दण्डीने मुक्तककों भी प्रबन्धपर निर्मर माना है और 
केबल उसके उपभेदोंका उल्लेख कर खयं मुक्तकका कुछ विशेष विवेचन नहीं किया है | 
आनन्दवर्दनने मुक्तकोंकी रस-सिद्ध माना । अमिनवगुप्तने इसकी टीका करते हुए यह 
बताया हैं कि मुक्तक पूर्णतः खतत्र होते हैं | विश्वनाथने निरपेक्ष पदकों मुक्तक मानकर 
पद्मोंकी संख्याके अनुसार उसके वर्गीकरण किये हैं--युग्मक, संदानितक अथवा' विशे- 
प्रक, कलापक, कुलक ।* फिर उन्होंने खण्डकाव्यका लक्षण लिखते हुए मुक्तक-समूहकों कोष 
१. मुक्तको रोक एवेवश्चमत्तारक्षमः सताम--अग्निपुराण । 
. काव्यानुशासन, ८,१०। 
३. तत्न मुक्तकेपु रसबन्धामिनिवेशिनः कवेस्तदाश्रयमोचित्यम्‌ । 
तन्र मुक्तकेषु प्रबन्धेक्ति रसबन्धासिनिवेशिनः कवयो दृश्यन्ते । 
-“ ध्वन्यालोक', तृतीय उद्योत 
४. छन्दोबद्धपद प्च तेन मुक्तेन मसुक्तकम्‌ । 
द्वाभ्यां तु युग्मकं संदानितर् मिमिरिष्यते ॥ 
कलापक॑ चतुभिश्च पंचमिः कुलक॑ मतम्‌। 
--साहित्यदर्पण, पष्ठ परिच्करेद, ३१३१-१४ । 
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भी कहा है |! हेमचन्द्रने सूक्तियोंके समूहका नाम इलोक-काव्य कहा है।' बेदिक युगके 
बाद चार चरणवाले इश्लोकोंका विकास हुआ, जो गेयसे अधिक पाठ्य थे। लेकिन 
ऋग्वैदिक कालके पदोंमें छह या उससे अधिक चरणों वाले इलोकोंका निर्माण हुआ | 

हिन्दीमें बाबू गुलाबरायने मुक्तक काव्यके दो भेद माने--पाख्य और गेय । गेय- 
के अन्तर्गत ही गीतिकाव्य माना जा सकता है। बहुत सारे आलछोचकोंने हिन्दीके गीति- 
काव्यको अंग्रेजीके वैणिक ( लिरिक )से प्रभावित माना है ।* में समझती हूँ कि हमारा 
आधुनिक गीतिकावब्य प्राचीन पदोंका ही विकसित रूप है, जिनमें वेयक्तिकता, भावात्मक 
तीव्रता आदि गुणोंका विशेष रूपसे समावेश हुआ और भावनाओंकी उमड़न-घुमइनके 
अनुसार विभिन्‍न इन्‍्दोंमें उनका निर्माण हुआ | परद्दोंकी अपेक्षा गीतिकाव्यमें भक्ति 
नीति, वैंराग्य आदिसे बढ़कर वैयक्तिक सुख-दुःख ही महत्त्वपूर्ण हो उठे । 

छायावाद ओर रहस्यवादकी प्रतिनिधि गीतकत्री श्रीमती महादेवी वर्माने गीतिकाव्य- 
. की परिभाषा देते हुए लिखा है :-- 

'सुख-दुःखके भावावेशमयी अवस्था विशेषका, गिने-चुने शब्दोंमे स्वस-साथनाके 
उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है |” उन्होंने इस परिमाषाकों अन्य शब्दोंमें स्पष्ट 
किया है :-- 

(कू) वास्तवमें गीतके कविकों आरत्तक्रन्दनके पीछे छिपे हुए भावातिरेकको, दीर्घ 
निःश्वासमें छिपे हुए संयमसे बॉधना होगा तभी उसका गीत दूसरेके हृदयमें उसी भावका 
उद्रेक करनेमें सफल होगा |" 

(ख) “गीत यदि दूसरेका इतिहास न कहकर वेयक्तिक सुख-दुःख ध्वनित कर सके 
तो उसकी मार्मिकता विस्मयकी वस्तु बन जाती है इसमें सन्देह नहीं ।* 

१. कोषः इलोकऊसमूहस्तु स्यादन्योन्मान पेशक 
- साहित्य दर्पषण', ३२५ । 
२. स्वपरक्षत सूक्ति-समुच्चयः कोषः सप्तशतकादि 
“-काव्यानुशासन', आठवाँ अध्याय । 


३. मुक्तक काव्य भी कई प्रकारका होता है। आकारकी दृष्टिसे दो भेद हैं--एक पाठ्य औः दसरा 
गेय जिसको गीत कहते हैं । 
“सिद्धान्त ओर अध्ययन, पृ० २२५० । 
४. हिन्दीमें प्रगीतका व्यवहार अंग्रेजी साहित्यके लिरिक शब्द के अन॒वाउके रूपगे खीकत 
“ उछुल्सीदासका प्रगीतकाव्य, प्रो "कक्कियहीमार, पृ० २। 
संगीतका विशिष्ट रूप गीत (लिरिक) है । २० 
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(ग) “सफल गायक वही है जिसके गीतमें सामान्यता हो अर्थात्‌ जिसकी भाव- 
तीवरतामें दूसरोंको अपने सुख-दुःखकी प्रतिध्वनि सुन पड़े और यह तब स्वतः संभव है 
जब गायक अपने सुख-ढ॒ःखोंकी गहराईमें ड्रबकर या दूसरेके उल्लास-विषादसे सच्चा 
तादात्म्य कर गाता है 

महादेवीकी परिभाषाके आधारपर निम्नलिखित सार निकले :--- 

१, गीतिकाव्य सुख-दुःखका चित्रण होता है, उसकी मामिकताके लिए वेबक्तिकता- 
की छाप आवश्यक है | 

२. भावावेशमयी अवस्था आवश्यक है । 

३. गिने-चुने शब्द हों, अर्थात्‌ कसावट हो, संक्षिम्तता हो | 

४, भाषाका एक लूढ्य उसकी सांगीतिकता भी हो | 

. ७, चित्रण हो (वर्णन नहीं)। 

६, संक्रमणशीलता और साधारणीकरणके लिए भावातिरेककों संयर्मित रखना होगा। 

महादेवोकी परिभाषा ( उद्धरण ? ) अपूर्ण है, लेकिन उसके लक्षणके स्पष्टीकरणके 
लिए आगेक़ी पंक्तियों (उद्धशण २,३,४)के साथ उसका रूप पूर्ण हो जाता है। महादेवी 
ने वैयक्तिकता और सांगीतात्मकताकी प्रधानता देते हुए उपयुक्त तथ्योंके आधारपर ही 
गीतिकाव्यकी एक ओर परिभाषा दी है ।* ० 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, जो प्रबन्धकाव्यकों विशेष महत्त्व देते थे, लिखते हैं, 
मुक्तकमें प्रबन्धक समान वह रसकी घारा नहीं रहती, जिसमें कथा-प्रसंगकी परिस्थितिमें 
अपनेको भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है और हृदयमें एक स्थायी प्रभाव ग्रहण 
करता है | इसमें तो रसके ऐसे छींटे पड़ते हैं जिनसे हृदय-कलिका थोड़ी देरके लिए. खिल 
उठती है। यदि प्रबन्धकाव्य एक विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक एक चुना हुआ शुल- 
दस्ता है। उत्तरोत्तर अनेक दृश्यों द्वारा संघटित पूर्ण जीवन या उसके किसी एक पूर्ण 
अँगका प्रदर्शन नहीं होता; बल्कि कोई एक रमणीय खण्ड-दृश्य इस प्रकार सामने छा 
दिया जाता है कि पाठक या श्रोता कुछ क्षणोंके लिए मंत्रमुग्ध हो जाता है ।”* 

आचार्य शुकलके कथनका निष्कर्ष इस प्रकार है :--- 

१. मुक्तकर्मे स्सानन्दकी क्षणिकता होती है | 

९, मुक्तकमें ल्घुता है--संक्षिमता है। 

३. जीवनके खंडदृश्यका इसमें उदघाटन होता है | 

मुक्तकोंके सम्बन्धमें दी गयी अपनी सम्मतिमें आचार्य शुक्कने गीतों ओर परदोंको 


१. जीवन और काब्यो, पृ० १४९। 
२. साधारण गीत व्यक्तिगत सीमामें सुखदुःखात्मंक अनुभूतिका वह शब्दरूप है जो अपनी ध्वन्या- 
त्मकतामें गेय हो सके। 
के दीपशिखा को भूमिका, ४० ५९ । 
हिन्दी-साहित्यका इतिहास, पृ० २४७ । द 
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भी समाहित कर लिया है, क्योंकि इसी दृष्टिसे उन्होंने यूरका विवेचन किया है। उन्होंने 
भावोंकी तीमता और वैयक्तिकताके गुणोंपर बल नहीं दिया; क्योंकि सामान्य म॒क्तकोंका 
लद्ष्ण उन्होंने प्रस्तुत किया--उसके विशिष्ट रूप गीतिकाव्यका नहीं । 
हिन्दीके महान्‌ विचारक डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी आचार्य झुकलसे भिन्‍न मत रखते 
हैं| डॉ० द्विवेदी खतन्त्र विचारके आलोचक हैं। परम्पराका अविच्छिन्न ज्ञान होते हुए 
भी उनमें कोई पूर्वधारणाकी जड़ता कहीं किसी आलोचनामें नहीं मिछतती | वे उन्मृक्त 
भावके मर्म-पारखी आलोचक हैं | उन्होंने लिखा है, “पुराने मुक्तकोंके अध्ययनसे स्पष्ट 
है कि इन (प्राचीन मुक्तकों)में कविकी कल्पना कुछ ऐसे शास्त्रूढ़ व्यापारोंकी योजना 
करती थी जिनसे किसी रस या भावकी व्यंजना सुकर हो । आधुनिक अ्गीत मुक्तक कवि- 
के भावावेगके क्षणोंकी रचना होते हैं, उनमें गीतकी सहज और हल्की गति होती दे । 
इनकी गुलदस्तोंके साथ तुलना नहीं की जा सकती | ये विच्छिन्न जीवन-चित्र होनेपर 
भी प्रवाहशील होते हैं ओर इनमें शार््र-प्रसिद्ध व्यापार-योजनाकी आवश्यकता नहीं 
: होती | पुराने रूपकोंमें कवि-कल्पनाकी समाहार शक्ति प्रधान हिस्सा लेती थी, पर आधृ- 
निक मुक्तकोंमें कविका भावावेग ही प्रधान होता है | परन्तु इतना स्मरण रखना उचित 
है कि आजकलके प्रगीत मुक्तकोंमें यद्यपि व्यक्तिगत अनुभूतियोंका प्राधान्य है तो भी वे 
इसलिए हमारे चित्तमें आनन्दका संचार नहीं करते कि वे व्यक्तिगत अनुभूति हैं, बल्कि 
इसलिए कि वे हमारी अपनी अनुभूतियोंकों जाग्रत करते हैं। जो बात हमारे मनको 
आनन्दसे तरंगित कर देती है वही हमारी 'अपनी' होती है | इसीलिए यदत्रपि आजके 
अच्छे मुक्तक-लेखक कविकी विपय्र-ग्राहिता परम्परा द्वारा समर्थित न होकर आत्मानु- 
भूतिमूलक हैं तथापि वह पाठकके भीतर पहलेसे वासना रूपमें स्थित भाषोंकों उद्बुडेँ 
करके ही रस-संचार करती है| आजका प्रगीत-मुक्‍्तक व्यक्तिगत विषय-ग्राहिताका परि- 
गाम है, परन्तु. वह उतना ही सामाजिक है जितना रीतिकालीन रूढ़ियोंकी योजनाके 
भीतर गहीत मुक््तक होता था। इस प्रकार दोनोंमें समानताकी मात्रा कम नहीं है । 
व्यक्तिगत होनेके कारण इन अनुभूतियोंका क्षेत्र बहुत बढ़ गया है |" “'"”*” * पुराने 
मुक्तकोंमें जिन विभावोंकी योजना केवल उद्दीपनके रूपमें होती थी आर जिन अनुभावों- 
का वर्णन केवल भावनीय मनोरागोंकी अपेक्षा ही होता था वे विभाव अब आहूम्बन 
रूपमें योजित होने छगे हैं। और वे अनुभाव अब मनुष्यके बाहरके जगतके कह्पित 
मनोरागोंके सम्बन्धमें प्रयुक्त किये जाने छगे हैं। ऐसा करनेसे भापाम अधिकाधिक 
लाक्षणिकता आने लगी है; क्योंकि जड़ प्रकृतिको यदि आलूम्बन सान बनाकर उसमें 
अनुभावों ओर हावोंकी योजना की जायगी तो लक्षणा वृत्तिका आश्रय लेना ही पढ़ेगा |” 
डॉ० द्विबेदीने एक-दो पंक्तियोंमें परिभाषाके नामपर समस्या गढ़नेकी जगह प्रगीत- 
ऋाच्यकी पूर्ण व्याख्यामें उसके सभी प्रमुख लक्ष्णंकी उभार कर रख दिया है| डॉ० 
द्विवेदीके विचारोंके मुख्य सूत्र निम्नलिखित हैं :--- 


_हिन्दी-साहित्य :.उद्यव और विकास, ० ४०२ । 
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+ाचिक 


. सहजता ओर सुगमता होती है। 

, प्राचीन ओर नवीन सुक्तकों में अन्तर है | 

. आधुनिक प्रगीत मुक्तकोंमें मावावेगके क्षणोंका प्राधान्य है | 

४, विच्छिन्नताके साथ प्रवाहशीलता होती है | 

०, इनमें शास््रप्रसिद्ध व्यापार-योजना अनावश्यक है | 

६. इनमें वेयक्तिकता होते हुए भी साधारणीकरणकी अपेक्षा है; क्योंकि वे तदनुरूप 

भावोंकी सृष्टि पाठकोंमें करते हैं | 

७, इसकी विष्रयग्राहिता परम्परा द्वारा स्वीकृत नहीं होती | 

८. व्यक्तिगत होकर भी ये सामाजिक हैं | 

, व्यक्तिगत होनेके कारण इनमें अनुभूतिका क्षेत्र विस्तृत हो गया है । 

१०, इनके कारण भाषाकी लाक्षणिकता बढ़ी है तथा विभावोंकी योजना अधिक 
विस्तृत स्तरपर हुई है । 

डॉ० द्विवेदीके सूत्रोंमे गीतोंके बाह्य ओर आमभ्यन्तर दोनों पक्षोक्की विशेषता रोका 

. उद्घाटन हुआ है। उन्होंने परम्पराओंकी प्रृष्ठभूमिमें आधुनिक उपलब्धियोंकों परखा 

है | उन्होंने उस सामाजिक तत््वका उद्घाटन किया है, जिसका अभाव छायावाद 

गीतिशैलीके विरोधी देखते थे | गीतोंकी यह वैज्ञानिक ओर सम्यक्‌ व्याख्या है |... 
डॉ० द्यामसुन्दरदासने आत्माभिव्यंजन-प्रधान काव्यकोी गीतिकाव्य कहा है तथा 

उसकी परिभाषा इस प्रकार दी है--“आत्माभिव्यंजन-सम्बन्धी कविता गीतिकाव्यमें ही 

अधिक लिखी जाती है | छोटे-छोटे गेय पदोंमें मधुर भावनापनन्‍न आत्मनिवेदन स्वाभा- 

नैंबक भी जान पड़ता है | ऐसे पदोंमें शब्दकी साधनाके साथ स्वर (संगीत) की साधना 
उत्कृष्ट हो सकती है | इनसे ककंशता बहिष्कृत कर दी जाती है। इनकी भावना 

प्रायः कोमल होती है और एक-एक पदमें पूरा होकर समाप्त हो जाती है। हिन्दीमें इस 

प्रकारके गीत भक्तोने अगणित लिखे हैं |” 

० दासके मुख्य लक्षण ये हैं :--- 

, आत्मामिव्यंजनकी प्रधानता, 

- संक्षितता, 

. भावनापन्‍नता, 

. संगीतात्मकता-माधुर्य और प्रसाद गुणोंकी प्रधानता, 

. निरपेक्षता । 
डॉ० दासने पदों तथा आधुनिक गीतिकावब्यके स्वरूपमें कोई भेद नहीं माना 

है | उनकी दृश्टिमें मीराके पद और महादेवीके गीत स्वरूपतः एक ही हैं | 


.. हिन्दीके सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ आचार्य नन्‍्द॒दुलारे वाजपेयीने हिन्दी प्रगीतोंके सम्बन्धमें . 
लिखा है,' ' “ “कवियों ओर लेखकोंका एक दसरा वर्ग अधिक प्रशस्त साहित्यिक 


अिनननेन8िनिकतानीण की ललासणनल 


कि औ। 


ल्‍र 


स्ल्प 


का -« अधए आय ७ 


गा न के 


गीतिकाव्यकी परिभाषा और उसके प्रेरक तत्त्व एप 


आधार लेकर आया | इन रवयिताओंने अपने भावोंकी अभिव्यक्तिके लिए 'सीध राज- 
नीतिक आख्यानों'का सहाश नहीं लिया, वे मुक्तकों ओर भावगीतोंमें अपनी भावनाका 
प्रकाशन करने लगे | यद्यपि उनकी भावना मी राष्ट्रीयतासे पूरी तरह अनुप्रेरित थी; 
परन्तु उसके प्रकाशनका माध्यम उतना समीपी या सन्निकट ने था। इस दृखर्तती 
माध्यमको अपना छेनेसे दो छाभ हुए। एक तो कवियोंकी मावनामें व्यापकता आयी, 
उन्हें 'सीधी राजनीतिक प्रेरणा से छुटकारा मिला और दूसरे उन्हे प्रगीत मुक्तकके रूपमें 
एक नयी काव्यशैलीका निर्माण करनेका अवसर प्राप्त हुआ। प्रगीत-काव्यमें कविको 
भावनाकी पूर्ण अभिव्यक्ति होती है, उसमें किसी प्रकारके विजातीय क्रवके लिए स्थान 
नहीं रहता । प्रगीतोंमें ही कविका व्यक्तित्व पूरी तरह प्रतिब्रिम्बित होता है | वह कविकी 
सच्ची आत्माभिव्यंजना होती है | प्रमीत रचनामें कविता इन (दृश्य-चित्रण, वस्तु-चित्रण, 
इतिबृत्त) समस्त उपचारोंसे विस्त होकर केवछ कविता या भावप्रतिमा बनकर आती 
है | संगीतके स्वरोंकी भाँति प्रगीतके शब्द ही अपनी भावना-इकाइयोॉंसे कविताका 
निर्माण करते हैँ; उनमें शब्द और अर्थ, लय और छंद अथवा रूप ओर निरूप्यकी 
अभिन्‍नता हो जाती है | प्रगीतकाव्य उसका (कविताका) निर्व्याज निखरा हुआ स्वरूप 
है । प्रबन्धकाव्य यदि कोई रसीला फल है, जिसका आस्वादन छिलके, रेशे और बिए 
आदिबनिकालनेपर ही किया जा सकता है, तो प्रगीत-रचना उसी फलका द्रवरस है, जिसे 
हम तत्काल घुूँट-घूँट पी सकते हैं | 

“«-** प्रगीतमें कविकी भावना-कब्पना, उसको अभिव्यंजना ओर उसके द्वारा 
निर्मित प्रमीतके रूपमें भी एकता या तादात्य स्थापित हो जाता है ओर उसी अबस्थामे 
प्रगीत अपने वास्तविक काव्योत्कर्षकों प्राप्त करता है। इन द्विविध तत्तवोंके एकदम 
समीप आ जाने ओर अन्तर खो देनेमें ही प्रगीतका प्रगीतत्व है |” कुछ ऐसे ही बिचार 
उन्होंने 'छायावादमें अनुभूति ओर कब्पना' पर प्रकट किये हैं---प्रगीतकाव्यमें कवि- 
की भावनाका परिपूर्ण प्रकाशन होता है और कविका व्यक्तित्व पूरी तरह प्रतिबिंबित होता 
है | कबिकी अनुभूति विना व्यवधानके अपने अनुरूप कब्पनाका वरण करती है और 
निर्व्याज आत्माभिव्यक्तिमें परिणत होती है |?” ह 

आचाय वाजपेयीके विस्तृत विचारका सारांश निम्नलिखित है ;-- 


१. भावनाको व्यापकता पहलेकी अपेक्षा अधिक, 

२. नवीन काव्य-शेलीका सूत्रपात, 

३, कवि-भावनाकी पूर्ण अभिव्यक्ति, विजातीय क्रयोंका अभाव, 
४. कविके व्यक्तित्वका पूर्ण प्रतिबरिम्ब, 

५, शब्द-अथ, लय-छंद, रूप-निरूप्यकी अभिन्‍नता 

६. निर्मात्री भावना ओर निर्मित प्रगीतमें एकरूपता 


१. आधुनिक साहित्य, ए० २३-२५ 
२. “नया साहित्य : नये प्रइन', पृ० १४९ | 


५६ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप ओर विकास 

आचार्य वाजपेयीने गीतिकाव्यकों कविताका निव्याज रूप” ओर सार तत्त्व' कहा 
है | उन्होंने स्वना ओर स्वनाकारकी तादात््यताके महत््वकों समझा है एवं कविकी 
भावनाकी शुद्धताका उल्लेख किया है। वाजपेयीजीने द्विवेदी युगकी इतिब्ृत्तात्मक 
 कविताकी अपेक्षा गीतिकाव्यको अधिक व्यापक भावात्मक प्रष्ठभूमिसे सम्बद्ध माना है 
तथा नवीन काव्य-शेलीके रूपमें इसे स्वीकार किया है | 

पं० रामदहिन मिश्रने गीतिकाव्यके उपयुक्त तत््वोंकी प्रमुखता मानते हुए अच्छे 
गीतिकाव्यकी परिभाषा इस प्रकार दी है :-- 

“जिस गीतिकवितामें शब्दोंकी सुन्दर ध्वनि, सुकुमार संदर्शन, सरल, सुन्दर तथा 
मधुर शब्द, कोमल कव्पना, संगीतात्मक छन्द, अनुभूतिकी विभूति, भावानुकूल भाषा 
और कल्पूर्ण अभिव्यक्ति हो, वह गीति कविता प्रशंसनीय है |? वस्तुतः पंडित मिश्रनें 
सभी प्रमुख तत्वोंके एकीकरणको ही श्रेष्ठताकी कसोटी माना है। 

डॉ० सुधांशने 'जीवन ओर काव्य'में आधुनिक कलागीतोपर विचार करते हुए लिखा 
है, “गीत जिस प्रकार आवेग-प्रधान भावनाका एक खण्ड है उसी प्रकार उसकी अभि- 
व्यक्ति भी अखण्ड होती है | अप्रस्तुत विधान उसके आवेगकी एकसूत्रताकों खंडित नहीं 
कर सकता | कविके हृदयकी अन्तज्वाल्य किसी बाह्य प्रेरणासे प्रभावित होकर उसके 
सारे अन्तर्बाह्मकोीं एक साथ ही अभिव्यक्त कर देती है। उसमें स्वभावतः ही लछूय-हुंदकों 
अनुकूल गति प्राप्त हो जाती है। समझ-विचार कर, किसी अध्यवसायके साथ किसी 
गीतकी रचना नहीं होती.। वह एक मनोंवेगकी रचना है| कविके अंतसमें जो भावना 
घनीभूत हुईं रहती है वह प्रेरणा संकेत पाते ही बाहर निकल पड़ती है--उसके सारे 
अंतसको उद्भासित कर देती है |? 

... डॉ सुधांशुके विचारोंके सारांश ये हैं 

१, यह आवेग-प्रधान भावनाका खंड है | 

२, इसकी अभिव्यक्ति अखण्ड है | 

३. अप्रस्तुत विधान शक्तिवरद्धक है | 

४, अन्तर्ज्वाला इसके मूलमें है | 

०५, प्रेरणा बाह्य होती है, जो अन्तर्बाह्मकों एकाकार करती है | 

६. लय-छनन्‍्दकी खाभाविकता । 

७. गीत-रचना अध्यवसाय-साध्य नहीं | 

डॉ० सुधांशुने गीत-निर्माणकी प्रक्रियाकी ओर इंगित किया है | 

डॉ० रामखेल्यवन पाण्डेयने हिन्दी गीतिकाव्यके बहुमुखी प्रसारको अपेक्षाकृत नवीन 


मानते हुए विकास-क्रमकी स्थितिमें गीतिकाव्यकी परिभाषा यों दी है--“वैयक्तिक अनु- 
भूतिकी संवेदनशील संगीतात्मक अभिव्यक्ति ही गीतिकाव्य है?” ओर “शगीतकाव्य अतः 


जीवन ओर काव्य, पृ० २४१-४२ । 
२. गीतकाव्य, पृ० ३६। 


गीतिकाव्यकी परिमाप्रा ओर उसके प्रेरक तत्व (७ 


कविके मनपर पड़नेवाले जीवनके एक पहलके प्रभावकी सोन्दर्य॑पृर्ण कलात्मक अमि- 
व्यक्ति है |?” 
डॉ० पाण्डेयके मतके मूल विचार-विन्दु निम्नलिखित हैं 


१, वैयक्तिकता, 
२, संगीतात्मकता, 
२. रागात्मिका अनुभूतिकी इकाई आर समत्व, 


, कलात्मक अभिव्यक्ति। 
डॉ० पाण्डेयके पूरे विचार-सन्दर्भकों देखते हुए, ऐसा छगता है कि वे विकास-क्रमकी 
खस्थितिका ध्यान रखते हुए अपने मतको परिवर्तनशील भी मानते हैं | 
डॉ० नगेन्द्रने आत्म-निवेदन और मनोरंजन गीतिकाव्यके दो प्रमुख तत्व माने हैं | 
उन्होंने दीपशिखाकी आलेचना करते हुए लिखा है---“हिन्दीमें--विश्वके छग॒भग सभी 
साहित्योंमें--गीत-परम्पता आदिकालसे ही चढी आती है। या यों कहिए कि कविताका 
मूल रूप ही गीत है। गीतके इतिहासपर दृष्टि डालनेसे उसके दो प्रयोजन हँ--- 
आत्मनिवेदन ओर मनोरंजन ।”' सनोरंजन शब्द अत्यधिक व्यापक है, उसके अन्तर्गत 
संगीतात्मकता' भी समाहित है | | 
ज्० शिवनन्दनप्रतादने 'साहित्यके रूप ओर तत्त्व पुस्तकर्मं गीतिकाव्यक्े लक्षणोंका 
उल्लेख करते हुए, लिखा है--“गीतिकाव्यम घटना, चरित्र, दृश्य, परिस्थिति आदिकी 
अपेक्षा नहीं होती, उसमें केवछ अभिव्यंजना ओर रस-परिपाकपर कविकी दृष्टि केन्द्रि तहो 
जाती है गीतिकाव्यमें, इसीलिए जीवनका एक क्षण बोलता है। जीवनके घटनात्मक 
क्रमिक विकासका चित्रण उसमें नहीं होता। पर जीवनका वह एक क्षण अतिशय महत््वका 
होता है। उस क्षणमें कविकी समस्त वृत्तियाँ मानो किसी एक भावकी अनुमृतिम केन्द्रित ही 
जाती है । ऑर उस भावकी अत्यन्त तीव्र एवं मार्मिक अभिव्यक्तिमं कवि छीन हो जाता 
है।' “ * 'अनुभूतिकी तीवताके कारण कविका अन्तर खतः संगीतके स्वरोमें फूट पड़ता 
है“ 'मावनाकी यह अतिशय तीत्रता क्षणस्थायी ही होती है--देर्तक कवि भावनाक्रे 
चरम शिखरपर आरूढ़ नही रह सकता | अतएव॒ गीतिकाव्य संक्षित हुआ करता है 
डॉ० प्रसादने संक्षित परिमाषा न लिखकर गीतिकाव्यक्री विशेषताओंका उल्लेग्य 
किया है। उनके विचारका सारांश निम्नलिखित है---- 
१. भाव-व्यंजना एवं रस-परिपाकपर गीतिकारका ध्यान, 
२. गीतिकाव्य एक क्षणकी अभिव्यक्ति, 
३. भावोंकी अत्यधिक तीव्रता, 
४. रवतः स्फुटित संगीतात्मकता, 
०, संक्षितता। 


१. गीतिकाब्य', पृ० १००। 
२. विचार ओर अनुमूति', पृ० १२१। 


०<्‌ 
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डॉ० प्रसादने संगीतात्मकताकी स्वाभाविकताकों माना है, ऊपरसे छदी हुई ऋृत्रिमता, 
सांगीतिकता अथवा राग-रागिनियोंपर उनकी आस्था नहीं है | 
डॉ० भोलानाथने गीतिकाव्यकी परिभाषा लिखते हुए उसके सभी प्रधान तत्त्वोंको 
एकेत्र कर दिया है-- मुक्तक स्वनाओंमें स्वर-लय, भाव-लय एवं वातावरण-लछय, कोमल- 
मधुर एवं चित्रात्मक भाषा, सोन्‍्दर्य-वेतना, मानवीय-करण, चिन्तनात्मकता, छोक- 
जीवनकी वैयक्तिक अनुभूतियाँ, दृष्टिकोणकी नवीनता एवं सूक्ष्मकी अनुभूति, भावुकता--- 
इन सबने मिलकर गीतिकाव्यका रूप घारण कर लिया है |?” 
_ऑ० उमाकान्तने मैथिढीशरण गुप्की आलोचनाके प्रसंग गीतिकाव्यका स्वरूप 
इन दब्दोंमें स्पष्ट किया है--'काव्यकी वह विधा जिसमें विषयकी अपेक्षा विषयीकी 


प्रमुखता होती है प्रगित अथवा गीतिकाव्यके नामसे अमिहित की जाती है ॥"०** 
व्यक्तिपरक कविताका ही नामान्तर प्रगीत है |" **' उसमें वैयक्तिकताका--व्यक्तिके, 


विषयीके, अपने सुख-दुःख, हर्ष-वेषाद, प्रेम-कलह, क्षोम-क्रोष, आदिकी परिव्याप्ति 
होती है ।' ' "'आत्माभिव्यंजन अथवा निजी रागात्मकता प्रगीतका अनिवार्य गुण है 
ओरं यह रागात्मकता अत्यन्त तीत्र होनी चाहिए । इसीलिए, संसारके अधिकांश प्रगीत 
आकारमें संक्षित हैं |” 
..._ उपर्युक्त विवेचनके सार-तत््व निम्नलिखित हैं :-- 
१, विषयीको प्रमुखता, 
२, व्यक्तिपरकता--आंत्माभिव्यंजन, 
३, रागात्मक तीव्रता--संक्षिप्तता | 
डॉ० राजेश्वर चतुर्वदीके अनुसार “गीतिकाव्य क्षणानुभव विशेषकी तीम्र परिसम्बे- 
दनात्मक पूर्णाभिव्यक्ति है। इसमें अनुभूति, मनकी प्रथम संवेगात्मक प्रक्रिया है, 
कल्पना उस संवेगकी सजनात्मक व्यापार-शक्ति तथा बुद्धि या विचार-सजनकी व्यव- 
स्थापिका वृत्ति है। इस प्रकार गीतिकाव्य, प्रतिभाशक्तिकी सर्वोत्तम स्थितियोंमें 
व्यक्तित्वके मानसिक व्यापारोंका अमिव्यक्तिगत फल है । वह विशेष अनुभवोंकी पूर्ण 
इकाईके रूपमें कविके व्यक्तित्वका संड्छिष्टत्मक घटनाचित्र है |” श्रीचतुर्वेदीने भारी 
भरकम शब्दोंमें प्रायः उन्हीं बातोंका समर्थन किया है, जिनकी ओर डॉ० भोदाना थने 
इंगित किया है। द ः 
डॉ० हरसवंशत्यल शर्माने महादेवी वर्माकी परिभाषाकों ही कुछ बदले हुए शब्दोंके 
साथ दुहदराया है--“हृदयकी रागात्मिका वृत्तिके योगसे जब सुख और दुःखकी अनुभूति 
तीव्रतर होकर अनेक भावोंकी उमड़ती हुईं धारामें समस्त परुषता और कछुषताका 


.. पक्षालन करती हुई अकस्मात्‌ कछ-कल ध्वनिसे कविके कंठसे फूट पड़ती है तो उसे गीत- 


१. हिन्दी-साहित्मां ( १९२६-४७ ६० ), पृ० ४२८। 
२. 'मैथिलीशरण गुप्त: कवि और भारतीय संस्क्ृतिके व्याख्याता', पू० ६१९७-९८ । 
३. छिद्रावादी काव्य : स्वरूप और व्याख्या, पृ० ९४। 


गीतिकाव्यकी परिभाषा और उसके प्रेरक तत्त्व (९ 


की संज्ञा ग्राम हो जाती है ।” इन्होंने 'कल-कल ध्वनिसे संगीतात्मकता ओर फूट 
पइने से स्वामाविकता के तत््वकी ओर संकेत किया है । ह 

संगीत तत्त्वपर विशेष बल देते हुए प्रो० नवछकिशोर गाड़ने एक काव्यात्मक परिभाषा 
दी है--'गीतिकाव्य साहित्यजगत्‌का अर्धनारीश्वर है। जिस तरह शैव-दर्शनके अध्यात्म 
चिन्तनके क्षत्रमे शिव और शक्तिका समाहार अर्धनारीख्वरके रूपमें मूर्स हो गया है, उसी 
तरह साहित्यके क्षेत्रम संगीत और काव्यके अविछिन्न सम्मिलनके फलस्वरूप, स्वर ओर 
वाणीका समाहार गीतिकाव्यके रूपमें दिखाई देता है।” एस० पी० खन्नीने 
गीतिकाव्यम अन्तःकरणकी अभिव्यक्तिपर विशेष जोर दिया है--” * 'लिरिक अथवा 
गीतिकाव्यसे प्रयोजन उन कविताओंका है, जिनमें कविने अम्तर्वादी शेढ्ी अपनाकर 
अपने अन्तरतमकी भावनाओंका परिचिय दिया है |?”* 

गीतिकाव्यके सम्बन्ध पाश्चात्य विद्वानोंके विचारोंकों भी देखकर ही निष्कर्ष निका- 
लना उचित होगा । संस्कृतके आचार्योने काव्यके दो भेद माने--श्रव्य और दृश्य तथा 
निरपेक्ष रचना मुक्तकको श्रव्यका एक भेद माना, किन्तु ग्रीक साहित्य-शाब्तियोंने श्रव्यके 
दो ओर भी स्थूलछ भेद किये--गीतिकाव्य तथा सामूहिक काव्य । गीतिकाव्य उत्सव 
विशेषुके अबसरपर 'लायर'के सहारे गायी जानेवाली रचना थी, जिसमें वैयक्तिक विशे 
घताके स्फुरणकी संभावना थी, किन्तु सामूहिक काव्यका किसी सामाजिक भावनाको 
अभिव्यक्तिके लिए जनमण्डलीके द्वारा गान होता था | 


डॉ० चादस मिल्सने अपनी परिभाषामें काव्यकी सभी विधाओंपर गीतिकाव्यको हावी 
कर दिया है और उसे सर्वश्रे रूपमें--स्वीकार किया है ।' शिष्लेने बढ़े ही हल्के 
ढंगसे उसे लछायर'के साथ संयुक्त होना ही पर्याप्त माना है। हडसनने इसपर विशेष बल 
दिया है।' ऐसा ही मत पाल्ग्रेवका भी है ।' प्रो० एस० टी० छोंडने गीतिकाव्यको 
हिन्दीके रहस्यवादी कवियोंकी भाँति आध्यात्मिकतासे सम्बद्ध माना है।” वस्तुतः यह 
* सर और उनका साहित्य, पृ० २८०-८६ । 
- छायाबादवा गीति-सोन्दर्य, 'छायाबाद और प्रगतिवाद' पुस्तकमे संग्रहीत निवन्ध, पू० ४० । 
« काब्यवा परसख, पृ० ९ । 
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६० आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप ओर विकास 


परिभाषा अव्यातिदोपयुक्त है। सभी गीतोंमें रहस्थात्मकता नहीं होती । हब रीडने 

कविताके श्रेष्ठ ग॒ुणोंमें ही संगीतात्मकताका समावेश किया है ओर व्यापक अर्थ्म भाषा 

भाव-विचार आदिसे सम्बद्ध माना है । एवर क्रोम्बीने उस संगीतात्मकताकों महत्वपूर्ण 
फ् ज्ञ अथंको त्क्ु करे र्‌ अठते वेय क्तिक पर जो दि फेरे 

माना है, जो अर्थकी चमत्कुत करे । कुछने वेयक्तिकतापर जोर दिया है | 


परिभाषाओंका सामान्य निष्कष 

गीतिकाव्यके सम्बन्ध अबतक कितने विद्वानोंकी परिभाषाओंपर विचार किया 
गया, उनमें बहुत-कुछ साम्य है। कहीं-कहीं एक मूल्तत्वको ही विभिन्‍न शब्दोंमें कहा 
गया है। सामान्य रूपसे विचारनेपर गीतिकाव्यक्री परिभाषाओंसे छनकर निम्नलिखित 
तथ्य मुख्यतः स्पष्ट होते हैं :--- 

१. यह विपयी-प्रधान होता है। इसमे बेयक्तिक भावनाओंकी प्रधानता होती. 
है। आत्म-निवेदन ही प्रमुख होता है। 

२. संगीतात्मकता अनिवार्य है | यह शब्द, अर्थ ओर विचार तीनेंकी हो सकती है | 

३, भावोंकी तीव्रता और एकाग्रता आवश्यक है | 

४, भावोंकी तीवता और एकाग्रताके लिए आकारकी संक्षिप्तता आवश्यक दै | 

एक ही केन्द्रीय भावकों विभिन्‍न चित्रोंसे पृष्ट किया जाता है | रे 

६. कल्पना ओर चिन्तनका उपयोग बिना किसी भूमिकाके प्रत्यक्ष रूपसे किया 
जाता है। तीर सीधे छगता है--चकर काटकर नहीं | 

७, रगात्मक तत्वाोँकी अन्विति होती है । 

८, भावज्षेत्रमें व्यक्तितत मौलिक उद्भावनाओंके उद्घाटनका विशेष अवसर 
मिलता है| द 


९, हृदयके भावोंके चित्रणके लिए जीवन और जगतके सोन्दर्य और उसकी अभि- 
व्यक्ति के अनेक रूप होते हैं । 
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गीतिकाव्यकी परिभाषा और उसके प्रेरक तत्त्व ६१ 


१०, प्रत्येक गीत निसेक्ष होता है, उसमें पूर्वापर सम्बन्ध नहीं होता | 

११, चित्रात्मकता टेककी केन्द्रीय भावनाके स्पष्टीकरणके लिए. आवश्यक होती है । 

कुछ तत्त्वोंका क्रमबद्ध उल्छेख ए० आर० एण्ट्वीसटेलने भी किया है ।' 

उपयुक्त तथ्य ही प्रधानतः गीतिकाव्यके निर्माणमें सहायक होते हैं| अतएवं, एक- 
एककर उन सभी प्रेरक तत्वोंकों सूुक्ष्मतापर विचार करना आवश्यक है | 


गीतिकाव्यके प्रेरक तत्त्व 

व्यक्तिवादका आग्रह | 

गीतिकाव्य वैयक्तिक सुख-दुःख, हर्ष-शोक आदि भावनाओंको चित्रित करता है। 
आनन्द-प्राप्ति मानव-मनका नेसर्गिक लक्ष्य होता है। साहित्य ओर कल्यके माध्यमसे 
भी वह उसीकी प्राप्तिका प्रयास करता है। कवि दो प्रकारकी अनुभूतियांका चित्रण 
करता है--वैयक्तिक और सामाजिक | सामाजिक भावनाओंका अनुभव भी वह अपने 
ही स्तरपर करता है, लेकिन उसमें सामाजिक घटनाओं, चरित्रों आदिके प्रति कविकी 
सहानुभूतिगत एकात्मता होती है। वेयक्तिक अनुभूतिके अन्तर्गत निजी जीवनकी 
क्रिया-प्रतिक्रिया, घात-प्रतिधातका चित्रण होता है। गीतिकाव्यमें कवि वैयक्तिक 
भावनाौओंका चित्रण करता है। बच्चनके 'निशा-निमन्त्रण' के गीत अपनी पत्नी श्यामा 
देवीके देहावसानके बादके शोकसे सम्बन्ध रखते हैं और 'सतरंगिनी के गीत दूसरी पत्नीके 
शुभागमनकी उत्फुल्लतासे | 


गीतिकाव्यमें कवि अपनेको एष्ठभूमिमं रखकर गीतकी रचना करता है। वह रचना 
भी होता है, रचनाकार भी! व्यक्तित्वके उस दूसरे रूपकी सुरक्षा करना वास्तविक 
गीतिकला है। नेतिक आग्रह और सामाजिक बन्धनोंके कारण कविके जीवनकी घटनाएँ 
छनकर आती हैं। इतिदत्तात्मकता इसीलिए गीतिकाव्यमें नहीं होती। इतिबृत्तकी 
प्रतिक्रि। ओर प्रभावका आकलन गीतिकाब्यमें होता है, वर्णन नहीं | प्रश्न उठता है 
कि क्या गीतिकार अपने जीवनकी घटनाकी प्रतिक्रियाका चित्रण तत्क्षण कर देता हैं| 
तत्क्षणमें तांजगी अधिक होनेकी सम्भवना है | पर हर जगह वाल्मीकिके क्रोंच-वधवाली 
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तात्कालिक प्रतिक्रियाकी स्थिति नहीं उत्पन्न होती। ओर वह भी इलोक था, इसलिए उच्च- 
रित हो गया। पूरे गीतका निर्माण एकाएक सम्भव नहीं। गीतिकाव्यमें वेबक्तिक अनुभूति 
कुछ सैमलकर तीत्र होती है। जैसे ग्रीष्मऋतुमें जल वाष्प बनकर झून्यमें रहता है. ओर 
अवसर पाकर, बनीभूत होकर पावसमें बरस जाता है, उसी प्रकार अचेतनमें पड़ी 
भावनाएँ भावावेशकी अवस्थामें गीत बनकर फूटती हैं । तीत्र रूप होनेके बाद कल्पना- 
का सहारा लेना पड़ता है। चित्रों द्वारा जो भाव प्रकट होते हैं, वे वैयक्तिक भावनाओं- 
से ही उद्भासित रहते हैं । इन चित्रोंमें अभिव्यक्तिके विविध रूप होते हैं, जिनकी 
सफलताका आधार यह है कि वे कविके वेयक्तिक जीवनसे कितना सम्बद्ध हैं । 
गीतिकाव्यमें वैयक्तिकताके विशेष आग्रहका अमिप्राय यह नहीं है कि कविकी भाव- 

नाएँ इस काव्य-विधामें इतनी वेयक्तिक होती हैं कि पाठक या श्रोता उनसे अपनापन 
नहीं जोड़ पाता । यहाँ यह स्मरणीय है कि भावनाओंके तीज प्रवाहमें वेयक्तिकता विश्षुब्ध 
होकर रागात्मकताके कारण साधारणीक्षत हो जाती है। पत्नी बच्चनकी खर्गीया हुईं, 
किन्तु उस वेयक्तिक घटनासे प्रेरित निम्न पंक्तियोंके साथ सभीके मनकी एक- 
तानता है :-- 

आज मुझसे दूर दुनिया 

है चिताकी राख करमें 

मॉगती सिन्दूर दुनिया । 


कविकी प्रतिभा वैयक्तिक जीवनकी घटनाको निर्वेबक्तिक स्थिति दे देती है। व्यक्तिगत 
भाव सामान्य सत्यके रूपमें परिणत हो जाता है। उपर्युक्त गीतमें कथनका शोक पाठकों- 
का हो गया है। 

वैयक्तिकता कभी-कभी बाह्ममुखी भी हो जाती है। जब कवि शीतिकाव्यका सूजन 
करते हुए किसी पात्र या दूसरेके साथ घटी घटनाओंसे एकाकार हो जाता है, तब ऐसी 
स्थिति आती है। जैसे 'साकेत'के नवम सर्गमें उमिछाकी मावनाओंके साथ तादोत्य 
स्थापित कर मैथिलीशरण गुप्तने कई गीत लिखे हैं | वहाँ आरोपित वेयक्तिकता है | 

यहाँ वैयक्तिकताका तत्त्व गीतिकाव्यको प्रबन्ध काव्यसे विलय करता है। प्रबन्ध 
काव्यमँ घटनाओं और इतिब्त्तोंका वर्णन करना पड़ता है, वेयक्तिकता वहाँ अनेक _ 
प्रकारके पात्नोंके समूहमें हो जाती है | वेयक्तिकता कहीं प्रत्यक्ष और कहीं अप्रत्यक्ष रूपसे 

*चित्रित होती है। वेयक्तिकताके प्रत्यक्ष रूपका उदाहरण ऊपर निशा-निमन्नणके गीतसे 

दिया जा चुका है | अप्रत्यक्षका उदाहरण सतरंगिनीके इन गीतोंमें है, जिसमें बच्चनकों 
दसरे विवाहका औचित्य प्रकारान्तरसे सिद्ध किया है-- 


१, है अँधेरी रात पर दीया जलाना कब मना है 
। जो बीत रथ गयी सो बात गयी 
_गीतिकाव्यमें इसीलिए, 'विजांतीय द्रव्यके लिए स्थान नहीं होता है ।! इतिबृत्त आता भी 





१. आधुनिक साहित्य, आचायें ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, ए० २४। 
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है, तो सहज सांकेतिक, गोण। महादेवीने ठीक ही लिखा दै--“ गीतोंमें उतना ही 
यथार्थ दिया जाता है जितना भावकों भारी न बना दे |” कामायनीमें नियोजित 
गीतोंमं इसके उत्कृष्ट उदाहरण मिलते हैं। सभी गीत अपने भीतर ब्टनाकी उतनीही 
यथार्थता लिए हुए, हैं, जितनी अपेक्षा महादेवीको है । 
बैयक्तिकताके कारण उत्तम पुरुष शैलीका प्राचुर्य होता है। अधिकांश आधुनिक 
हिन्दी गीतेंमें मेंकी छाप स्पष्ट है। प्रसाद, निराला, पंत, रामकुमार, महादेवी, 
बच्चन--सभी प्रमुख गीतिकारोंमें यही पद्धति है। कुछ उदाहरण देखे जा सकते हैँ--- 
(क) आह ! वेदना मिली विदाई 
मेंने श्रमवश जीवन-संचित 
मधुकरियोंकी भीख छटाईं। 
(ख) रो-रोकर सिसक-सिसककर 
कहता में करुण कहानी | 
--प्रसाद 
(ग) कुछ न हुआ, न हो 
मुझे विश्वका सुख, श्री यदि 
केवल पास तुम रहो ! 
“-निराह्ा 
(घ) में नीर भरी दुःखकी बदली | 
(ड) मैं बनी मधुमास आली। 
(च) अलि मैं कण-कणको जान चली ! 
-महादेवी 
(छ) देखे सबके उरकी डाली ! 
(ज) कबसे बिलोकती तुमको 
ऊषा आ वातायनसे ! 
(झ) तुम मेरे मनके मानव ! 
--पनन्‍्त 
(अ) क्या भूलूँ क्‍या याद करूँ में 
->बचन 
गीतिकाव्यमें कविकी वैयक्तिक अनुभूति, उसकी अन्तर्वासना स्पष्टतः झलकती है ।* 
ये ही अनुभूतियाँ गीतिकाव्यका उपजीव्य है । 


2, “महादेवौका विवेचनात्मक गद्य, पृ० १६८ । 
२. जिस प्रकार नदीके निर्मल जलके भीतर तलसवाले पत्थर साफ झलकते रहते है, उध्ी प्रकार: 
कविकी अन्तर्वासना गीतिकाब्यमें झलकती रद्दती है ।. 
-“ गीतिकाब्य, डॉ० रामखेलावन पाण्डेय, पृ० ८१। 
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सांगीतिक आधार 

भावोंके सहज स्फुरण एवं उनकी सजीवताके लिए संगीत बहुत उपयोगी है। शब्द 
अथको स्पष्ट करते हैं और नाद श्रवणेद्धियके द्वारा भाव-चित्रकों स्पष्ट करते हैं | संगीतके 
बिना गीतिकाव्यकी अभिव्यक्ति पूर्णता नहीं प्राप्त कर सकती । कविका हृदय झंकृत होकर 
ही गीतका निर्माण करता है। यह आवश्यक नहीं कि कवि गायक ओर वादक हों, 
लेकिन अन्तर्सगीतकी प्रबछृताके कारण उसके शब्दोंके चुनाव ओर व्यवस्थामें अपने आप 
नाद-सौंदर्य आ जाता है | शब्द-संगीत गायककी खर-लहरीसे कम रसपूर्ण नहीं होता 

दोनों प्रकारके गीत हिन्दीम मिलते हं। एक जिनमें शब्दों-विचारों-भावोंके संगीत 
होते हैं, दसरे जिनमें संगीतके शास्त्रीय पदका आधार होता है। एकमें कवि स्वाभाविक 
लय-तानके आधारपर संगीतकी योजना करता है, दूसरेमें राग-रामिनियोंका ध्यान रखना 
पड़ता है | निरालाकी गीतिका आधुनिक हिन्दी कवितामें दूसरे पदकी सर्वोत्तम रचना है | 

खरको पुरुष कह्य गया है ओर वाणीको प्रकृति | खरका चरमविकास संगीत है 
ओर वाणीका काव्य । रागात्मक ओर बोधघबृत्तियोंकी जाग्रत करनेका सर्वश्रेष्ठ साधन 
काव्य और मात्र भावोद्रेकके लिए संगीत है। खर-बाणीके संयोगका जितना अधिक 
प्रयास आधुनिक कालमें हुआ, उतना भक्तिकालको छोड़कर ओर कभी नहीं हुआ । 
'उन्दोंकी विविधता ओर ल्यात्मकता इसका सबसे बड़ा प्रमाण है। सांगीतिक चरेतनाका 
विकास छायावादके उत्तरवर्ती गीतोंमें अधिक है। आधुनिक गीतिकाव्यमें भारतीय आर 
'पाश्चात्य दोनों ही प्रकारकी सांगीतिक चेतनाका आधार लिया गया; अर्थात्‌ उसमें छूय 
और माघुर्य ही नहीं तालेक्य (हार्मोनी) का थोड़ा-बहुत प्रभाव भी मिलता है। लब- 
प्रसार ओर राग-विस्तारके अन्तर्गत भिन्न-भिन्न भावोंकी प्रतिष्ठा दी गयी । 

संगीत ओर काव्यका अविच्छिन्न सम्बन्ध है। सांगीतिक आधारके बिना कविताकी 
. कब्पना भी कुछ आलोचकोने नहीं की है ।' ऐसी स्थितिमें गीतिकाव्यमें संगीतका स्थान 
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तो और मी अधिक महत्त्वपूर्ण हो जाता है | काव्य और संगीतके पारस्परिक सम्बन्धका 
एक कारण यह भी है कि दोनों लय हैं। लय, स्वर और नादके द्वारा संगीत जिन 
भावनाओंकों निराकार रूप देता है, काव्य उसे ही शब्द ओर अथंके द्वारा साकार 
करता है | 

अनुकूल राम-रागिनियोंमें गीतके वैध जानेके बाद श्रोताओऑपर उसका प्रभाव 
चमत्कारपूर्ण हो जाता है, जैसे मेघ-गीतोंकों मल्हार रागके अन्तर्गत बॉधना । गायकका 
मात्र आलाप और कविकी संगीत-विहीन रचना सम्यक्‌ प्रभाव नहीं डाल पाती है। 
गीतिकाव्य यदि दुहरे व्यक्तित्॒वको निभा सके तो उसकी उत्तमता सिद्ध होती है--वह 
एक ओर भाव और कब्पनाके सहारे पाठकों ओर श्रोताओंकी हृदय-बीणा झंकझृत कर 
सके ओर दूसरी ओर वादकके हाथमें रखे वाद्ययन्त्रको भी झंझत करनेकी क्षमता उससे 
हो। मूर्त आधारके कारण चाहे संगीत और काव्य जितना अन्तर हो, पर इतना 
सत्य है कि शब्दोंके संगीतको गीतिकाव्य कहते है । 

संगीत-काव्यके आधारके बिना लोक-हृदयके लिए. अधिक संवेश्र नहीं होता, 
क्योंकि संगीतका आधार 'नाद' है। जो शब्द-रहित है, उसे शब्द देना काव्यका काम 
है। काव्यका क्षेत्र भी संगीतकी अपेक्षा अधिक है। यह ठीक है कि काव्यका प्रभाव 
मानक्तक है ओर संगीतका पशु-पक्षियोंतक | लेकिन यह भी तो सत्य है कि काव्यके 
द्वारा युगकी प्रवृत्तियोँ बदली जाती हैं, पर संगीतका उतना गहरा प्रभाव राष्ट्रीय या 
जातीय जीवनपर नहीं पड़ता । संगीतका प्रभाव काव्यकी अपेक्षा अस्थायी होता है | 


कविताका मुख्य आधार छन्द है ओर छन्दम संगीतके मुख्य अवयव लय, मात्रा 
और तालका समन्वय होता है। विशेष प्रकारकी लयात्मकताके कारण ही विशेष प्रकार- 
के छन्‍्द विशेष प्रकारके भावोंके अनुकूल छोते हैं, जैसे कवित्त ओर पंचचामर बीररसके 
ओर मन्दाक्रान्ता, वियोगिनी और शिखरिणी करुण रसके। गीतोंमें तुकोंका विधान 
आवश्यक है। अनुप्रास और आनन्‍्तरिक तुक-साम्यके द्वारा उन्हें ओर गेय बनाया 
जाता है। 
गीतिकाव्य संगीतका आधार लेकर भी भाव-प्रधान रचना है। संगीत उसका 
साधन है, साध्य कदापि नहीं। शब्दार्थ ही उसकी साधना है। संगीतके शास्त्रीय 
विधानके अभावमें भी वर्ण-मैत्री, समुचित शब्द-संगुंफन और रागात्मक उन्मेषके कारण 
गीतिकाध्य श्रुति-मधुर रचना है। संगीतमें स्वर शब्दके अर्थकों गोण बना देता है। 
गीतिकाव्यमें संगीतकी अन्तर्योजना होती है। गीतिकाव्यका संगीत छन्दोंमे बंधा रहता 
है । वह बाह्य-बोझ नहीं बनता, उसे सहज प्रवाह देता है । 
गीतिकाव्यमें शब्दोंके नाद-सौंदर्यके कारण संगीतात्मकता बहुत अधिक बढ़ 
जाती है भ्णा 
(क) ओ निशझ्वर झर-झर नाद सुनाकर झर तू 
पथके रोडोंसे उलझ-सुलझ बढ़ अड़ तू | 
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हि 58] 
धो 


ओ उत्तरीय, उड़, मोद-प्रमोद, घुमड़ तू, _ 
हमपर गारूगद्गद भाव, सत्य उमड़ तू [४ 
(साकेतद', पृ० २२६) 
(ख) काट अन्धच उरके बन्धन-स्तर 
बहा जननि ज्योतिमेय निशर 
अन्चकार तमहर प्रकाश भर 
जगमग जग कर दे। 

(गीतिका', प्रृष्ठ ३) 
शब्द-विहीन द्वोंकर संगीत भले ही भावाभिव्यक्तिमें सफल हो,' पर अगेय होकर गीति- 
काव्य अपना पूर्ण रूप प्रकट नहीं कर सकता। तालये यह कि काव्यमात्रके लिए 
सामान्य रूपसे संगीतात्मकता आवश्यक है, किन्तु गीतिकाव्यके लिए उसकी अनिवार्यता 
है, क्योंकि उसमें वेयक्तिक भाव रागात्मक तीज्ताके कारण संक्षित रूप घारण करके 
प्रकट होते हैं ओर मनकी उमड़न-घुमड़न लय-तालूपर सँवरकर प्रकट होती है। प्रगीतमें 
सांगीतिकता अपेक्षाकृत कम होती है, पर गीतिकाव्यकी अन्य काव्यविधार्भोक्रों अछग 
करनेवाले त्वोंमें यह एक प्रधान तत्व है। 


चित्रात्मकता 

कविके सामने यह प्रश्न रहंता है कि वह केसे अपने अनुभूत भावोंकों इस तरह 

शब्दोंकी डोरम बाधे कि वह स्पष्टतम रूपसे पाठकों या श्रोताओंके मनमें प्रवेश कर 

जाय॑; कि केसे वह उन दृश्योंका प्रत्यक्षीकरण' उनके सामने करे, जिन्हें. उसने कंभी देखा 
था। इस कार्यके लिए उसे चित्रोंका सहारा लेना पड़ता है। ये चिंत्र कंया'' होते हैं 
भावोंके सहायक एक दध्श्य-खण्ड, जो साधन होते है, साध्य नहीं । ये'चित्र पारदर्शी 
होते हैं, अर्थात्‌ इनके आर-पार देखकर उससे पार झल्कनेवाले भावोंकों' देखा जा 
सकता है | 

चित्रात्मकताका सबसे बड़ा आधार प्रकृति है। कवि अपने भाव-चित्रंणके' लिए, 
उसका सहारा छेता है। प्रकृति ईश्वर्की कविता हैं। निर्शरके झर-झर, पंत्रोंके मर्भर 
सरिताकी कल-कलूमें उसका संगीत है। एक कविका दसरे कविसे प्रभावित होना 
स्वाभाविक है। कविकी लेखनी प्रांकृतिक माध्यमको ' स्वीकार कर तूलिकाओं' रूप॑में 
परिणत हो जाती है | वर्ण गलकर रेखा बन जाते हैं ओर ऐसी ही रेखाएं, शब्दचित्र 
उपस्थित कर देती हैं | द 

गीतिकाव्यके चित्रोंम प्रकृतिं नेत्रोंसे अधिक हृद्यकों, दृष्टिसे अधिंके अनुभूतिकी 





शब्द-विहीन होकर भी संगीत भावाभिंव्यक्तिमें सफर होता है, गायकोंमें प्रचलित तराना-शैर्ल॑ 
इसका स्पष्ट प्रमाण है। अरथ॑शन्य तोम्‌ , तननन्‌ देरे ना' जैसे निरर्थक शब्दोंमं भी संगीत 
द्वारा श्रेताओंमें भावोददीपन हो संकता:है, किन्तु संगीतका यह अमूर्त रूप है । 

- काव्य और संगीतक़ा पारसंपरिक सम्बन्ध, डॉ? उमा मिश्रा, प० ५१-५२ । 
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पात्री बनी रहती है | प्रकृति एक गीतकारकी आँखोंसे जितनी भाव-प्रवण, सुन्दर ओर 
जीवन्त है, उतनी सामान्य रूपसे नहीं। एड्रतिका राधत्मऋ सम्बन्ध तो कवि हृदयके 
साथ ही अधिक होता है | 
प्रकृति-चित्र तो बनाती है, पर गीतिकाव्यमें उसका शुद्ध रूप ग्रहण नहीं किया 
जाता। प्रकृति-चित्रणके लिए गीतिकाव्यमें प्रकृति-चित्रण नहीं होता । उसकी इति- 
तृत्तात्मकताका सर्वथा अभाव रहता है। कवि मात्र अपनी भावनाओँके पोषण और 
स्पष्टीकरणके लिए उसका उपयोग करता है। चित्रात्मकता द्वारा अभिव्यक्तिकों तीव्रता 
मिलती है, उसकी वेघकता बढ़ जाती है | 
गीतिकाव्यमें चित्र हल्के भी होते हैं, गहरे भी । हल्के चित्रेंमि रंगीनी कम होती है 
ओर कवि मात्र संकेतसे काम ले लेता है। गहरे रंगोंमें कविकी माचुकता प्रकृतिके साथ 
इतनी एकात्म हो जाती है कि उसकी मनोजृत्तियोंके साथ ग्राकृतिक दृश्योंका बेमेल 
होना उसे पलमर भी नहीं भाता-- 
मेरे दुखमें प्रकृति न देती क्षणभर मेरा साथ | 
प्रकृति-चित्रणकी विधाओंमें गीतिक्राव्यके अन्तर्गत आल्म्बनकों छोड़ प्रष्ठभूमि, 
मानवीय भावनाओंके आरोप, उद्दीपन, प्रतीकात्मक, मानवीकरण आदि रूपोंकों 
स्वीकार किया जाता है। झुद्ध प्राकृतिक चित्रोंकी मी छठा मिलती है, किन्तु कम | 
प्रगीतोंमें ऐसे चित्रोंकी अपेक्षाकृत अधिकता & | 
डॉ० रामकुमार वर्माके निम्नगीतमें प्रकृति एक साथ प्रष्ठभूमि, मानवीय भावनाओं - 
के आरोप, प्रतीकात्मक, मानवीकरण आदि रूपोंमें प्रयुक्त हुईं है--- 
फूलांकी अधखुी आँख | 
मार्ग देख मेरे प्रियतमका, 
देख-देख नीला आकाश | 
जबतक वे न यहाँ आवें, 
खुलनेका' मत कर व्यर्थ प्रयास ॥' 
पूर्ण आनन्दके लिए, यह पूरा गीत पठनीय है । 
सोन्दर्य ओर उसकी अभिव्यक्तियोंके रूप 
प्रकृतिकी भाँति मानवकी शोभा भी कविको प्रभावित करती है। प्रकृतिका बाह्य- 
स्वरूप प्रभावित करता है, मानवका बाह्य और आन्तरिक दोनों । जब कविकी 
भावुकता जड़ पर्वत, शुष्क काष्ठ, नीरस मरुभूमि, अदृश्य पवन और ऐसी ही सहस्त 
वस्तुओंमें सोन्दर्य देख सकता है, तब भला एक मानव दूसरे मानवकों केसे प्यार नहीं 
कर सकता । 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें सोंदर्य और उसकी अभिव्यक्तियोंके विविध रूप 
मिलते हैं। छायावादमें आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका विशेष विकास हुआ और 


धारा 


१. अंजलि, प० १। 
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द्विवेदी-युगमें आदर्शवादकी कठोर कारामें बन्दिनी कविताके लिए सोन्दर्यके दर्शनका 
अवकाश ही कहाँ था। छायावादमें इस अस्वाभाविक और नीरस प्रद्नत्तिके प्रतिक्रिया का 
उदय हुआ | द्विवेदी-युगमें नेतिकताके स्थूल सिद्धान्तोंने पारदर्शी सोन्दर्यपर पर्दा डाल 
दियाथा। द 
रीतिकालके स्थूल सोन्दर्यके स्थानपर आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें एक सूक्ष्म किंतु 
सशक्त सौन्दर्य-चेतनाका विकास हुआ । प्रगीतों और कविताओंमें स्थूछ ऐन्द्रीय रूप- 
राशिके दर्शन भी होते हैं, किन्तु गीतिकाव्यकी भाव-प्रवण, सांकेतिक, चित्रमय शैलीमें 
इसका विशेष अवकाश नहीं । 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी यह विशेषता है कि उसके शारीरिक सीन्दर्य-चित्रण- 
के अन्तरालसे भाव-सोन्दर्य झाँकता है। सूक्ष्म विशेषणोंसे वह भाव-सोन्दर्य ओर भी 
निखर उठता है। उदाहरण-स्वरूप प्रसादके “चन्द्रगुप्तका यह गीत देखा जा सकता है-- 
तुम कनक-किरणके अन्तरालसे छुक-छिपकर चलते हो बयों ! 
नत मस्तक गर्व वहन करते 
योवनके घन रसकण ढखे 
हे लाज भरे सोन्दर्य! बता दो मोन बने रहते हो क्‍यों १९ 
के .. ३८ ््ः 
तुम जय बोली, सुधामें ज्वार आयी, 
तुम हँसी, नन्दन-विपिनमें छाज छायी, 
तुम मिली जबसे, कहीं ऊपर गगनके 
स्वर्ग-सुखका उठ गया विश्वास मेरा | 
जब तलक तुम पास यौवन दास मेरा ।* 
महादेवीके प्रियतमका रूप कितना दिव्य, कितना रहस्यमय, कितना सूक्ष्म है- 
प्राणोंके अन्तिम पाहुन ! 
चाँदनी-धुला अंजन-सा, विद्युतू-मुस्कान बिछाता, 
सुरभित समीर पंखोंसे उड़ जो नभमें घ्िर आता, 
वर वारिद तुम आना बन [* क्‍ 
८ 2५ 4 
रूपसि, तेरा घन कंशझ-पाश। .. 
ब्यामलछ-इयामछ._ कोमल-कोमछ, 
.छहराता सुरभित केश-पाश । 
नभ - गंगाकी रजत धारसें 
धो आयी क्‍या इन्हें रात! 
१. “चन्द्रगुप्तो, प० २। 
२. "गीत जपूरे हैं, डॉ० किशोर, पृ० १० 
३. 'आधुन्निक कवि, पृ० ४४। द 


रे 
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कम्पित हैं तेरे सजरू अंग 
सिहरा-सा तन है सद्य-स्नात | 


भींगी. अलकोंके छोरोंसे 
चूती बूँदें कर विविध आस | 
>< >< २८ 


गीतिकाव्यमें प्रकृति और मानवके एकात्म रूपका अत्यन्त हुदयग्राही चित्रण मिलता 
है। इनमें प्रकृति और मानवके पारस्परिक आरोपित गु्णोंका साम्य कव्पनाकी कम- 
नीयताका आदर्श उदाहरण बनता है-- 
रूपकके रथ रूप तुम्हारा, 
शारद विभावरी, नभ, तारा, 
खिली चमेली देह-गंध  मदु, 
अंधकार शुति केश कुटिल ऋजु 
सहन शीत-सित यौवन अविचल, 
मानवके मनकी चिर कारा। 
नख सिख लिखें - लिखे। 
तन रतनार दिखि 
नव सरोज उरोज, नार कर, 
वीगाके वादित वाहित स्वर; 
दशन पंक्ति कुन्दावकलित, हर 
हसित विमोह सिखे | 
गीतिकाव्यमें जहाँ स्पर्श, चुम्बन, आलिंगन आदि स्थूल श्रृंगारके बोधक शब्द जाते 
भी हैं, वे वर्णन-चातुरीके कारण, सोन्दर्यके भावरूपके कारण मर्यादित ओर सूक्ष्म 
हो जाते हैं, उनमें कामुकता नहीं रहती | दृश्टान्त रूपसे एक-दो उदाहरण देखे जा 
सकते हँ--- 
रेशम रंग भरी सुख निंदिया आयी | 
गार्लों पे सो गये टंढे-से चुम्बन 
कोरोंमे सो रहा आँखका ऑजन 
मुखपर सोई ललाईं। 
गिरिजाकुमार माथुरकी उपयुक्त पंक्तियोंकों ध्यान रखकर ही डॉ० रांगेय राघवने लिखा 
है, (वह अपनी प्रियाके रूप-वर्णनकों कभी अपने भावपक्षसे अलग करके नहीं देखता ।* 
रूपसे माती, वाज भरी एक ऐसी ही नायिकाका चित्रण निराल्यके गीतमें मिलता है-- 





१. आधुनिक कवि, पूृ० 5० | 

२. 'गीतगुंज, निराला, प० ४१ । 

३२. वही, ६० ४२ | 

४. आधुनिक हिन्दी कवितामें प्रेम और खूंगार', पृ० ३० । 
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स्पर्ससे लछाज लगी । 
अलक-पलकर्म छिपी छलक 
उरसे नवराग जगी | 
चुम्बन चकित चतुर्दिक चंचल | 
हेर, फेर-मुख, कर बहु सुख-छल 
कभी हास, फिर त्रास, सांस-बल 
उंर-सरिता उमसगी | 
आधुनिक गीतिकाव्यमें रूप ओर गुणक्री विशेषताओंका सम्मिलित महत्व दीखता 
है | रीतिकाढमें यह पक्ष एकांगी था । तन और मनकी शोभाका यह संतुरून अलन्त 
प्रभावशाली सिद्ध हआ । गीतिका' के एक गीतमें यह उदाहरण स्पष्ट हों जायगा-- 
सकल गु्णोकी खान, प्राण तुम । 
सुखकी सति दुखकी आकल कृति 
जग-तमको थ्वृति, ज्ञान, ध्यान तुम । 
वक्क भोंह, शंकित हृगनत मुख, 
मिला रही निज उर अग-जग-दुख 
पीली, ज्वाल, बदल नीली, रुख 
विभा, प्रभाकी खान, आन तुम । 


सत्य ओर शिवको सुन्दरके साथ समन्बित करनेका प्रयास कविधर्म है। गीतिकाव्य- 

में अनुभूतिकी तीव्रता होती है, अनुभूतियोंमें भी सोन्दर्यानुभूतिकी मात्रा विशेष हृदयग्राही 
होती है। यथार्थ ओर कब्यनाका समाहार गीतिकाव्यके सोन्‍्दर्य-चित्रणोंमें होता है । 
मीतिकाब्यके सोन्दर्य-चित्रणमें वस्तु ओर अभिव्यंजनाका संयोग किया जाता है.। उसमें 


न केवल प्रियके सॉन्दर्यका आभास होता है, वरन्‌ उसे चित्रित करनेके साधनोंकों भी 
सुन्दर बनाया जाता है | 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें, या यों कहें कि पूरे काव्यमें नारी-सोन्दर्यकी प्रधानता 
है, क्योंकि कवियोंमें पुरुषोंका प्राधान्य है। अतः आकर्षणका केन्द्र नारी है। छाया- 
वादी गीतोंमें यह नारीत्य कुछ विशेष माज्रामें है | प्रकृति, जिसमें सत्री-पुरुषका भेद नहीं, 
उसमें भी नारी-सॉन्दर्य ही आरोपित दीखता है।। 


गीतिकाव्यर्म अभिव्यंजना-सोन्दर्यके सभी अवयवोके मांध्यमसे भानव-सोन्दर्यका 
चित्रण किया जाता हैं | वे 6--शब्द-सोन्दर्थ ओर नांद-सौन्दर्य | 

कुशल गीतिकार एक ही भावके द्योतक अनेक पर्यायवाची शब्दोंमेंसे अधिकसे 
अधिक उपयुक्त शब्दको हूँढता है। शब्द-चित्रणका एक उदाहरण देखा जा सकता 


१. गोतिका', पृ० १३ । 
२. वहीं, पृ० ७९ | 
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है--अल्साये सोन्दर्यका, सोकर उठी हुई नायिकाकी झोभाके लिए कितने उपयुक्त 
शब्दोंका चुनाव निरालाने किया है-- द 
(प्रिय) यामिनी जागी। 
अलूस पंकज-दृगर अरुण-मुख 
तरुण अनुरागी | 
खुले केश अशेप शोभा भर रहे, 
पृष्ठ-ग्रीवा-बाहु-उरपर तर रहे, 
'बादलोमें घिर अपर दिनकर रहे, 
ज्योतिकी तन्‍्वी, तड़ित-चद्युतिने क्षमा माँगी | 
स्वस्मय शब्दोंकी योजनाके द्वारा नाद-सोन्दर्यकों प्रकट किया जाता है। प्रसादके 
प्रसिद्ध गीत बीती विभावरी जाग री'में इसका अच्छा उदाहरण है -- 
खग-कुल कुल-कुल-सा .बोल रहा 
किसल्यका अंचल डोल रहा 
लो यह लतिका भी भर छाई है 
मधु मुकुल नवक रस गागरी | 
बीती विभावरी जाग री।' 
वस्तुतः आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें प्रत्येक कविने सौन्दर्यकों चित्रित करनेके विविध 
प्रयत्न किये हैं | ये चित्र कविक्रे मनमें स्थूछ सौन्‍्दर्यकी सूक्ष्म प्रतिक्रियाके प्रमाण हैं । 
रागात्मक तत्त्वोंका प्राधान्य 
आत्मनिवेदनके कारण गीतिकाव्यमें रागात्मक तत्वोंकी प्रधानता रहती है | वस्तु- 
निष्ठ भावनाओंमें एक हृद तक तटखता रहती है। कवि यथातथ्य, यथारूप चित्रण 
करता है। उसमें इतिबृत्तात्मकता होती है। पर आत्मनिष्ठ भावनाओंम रागात्मक 
सम्बन्ध स्पष्ट रूपसे झलकता है। कवि उसमें अपनी भावनाओंका रंग डाल देता है। 
सुख-दुःखकी भावावेशमयी अवस्था का चित्रण गीतिकाव्यमें होता है और सभी रागा- 
त्मक सम्बन्ध सुख-दुःखकी परिधिम केन्द्रित होते हैं | 
गीतिकाव्यमें अन्तद्त्ति (पैसन) को प्रधानता होती है, बोधबृत्तिकी नहीं। बाद्धि 
कता आर चिन्तन सहायक तत्व हं। नतिक-मान्यताओंसे बोझिल गीतिकाव्य नहीं हो 
सकते | सहजानुभूति रागात्मकताके साथ सम्बद्ध होती है । 'निष्कियता बुद्धिबादिता'का 
खान गीतिकाव्यमें नहीं । जीबेन कठोर वास्तविकताका पुंज है, इसमें रागात्मक घड़ियों 


१, गौंत्तिका", पृ० ४। 
२. लहर, पृ० १९ | 
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बहुत कम होती हैं | गीतिकाव्य इन्हीं अव्पसंख्यक रागात्मक घड़ियोंसे सम्बद्ध होता 
है। इसीलिए उसमें जीवनका एक घनीभूत रूप, एक खण्डचित्र होता है । 

किसी घटनाके फलस्वरूप रागात्मक भावनाएँ सहसा उद्दीप्त हो जाती है। इन्हींका 
काव्यात्मक रूप गीत है। कवि संकेतसे, कुछ शब्दोंमें ही इन रागात्मक चित्रोंकों स्पष्ट 
रूप देनेका प्रयास करता है | 

इस रागात्मिका वृत्तिकी पूर्ण सफलता वहाँ होती है, जहाँ कवि अपने आत्मबों घको, 
अपनी सुख-दुःखात्मक अनुभूतिको इस तरह कलात्मक रूप देता है कि वह दूसरोंकों भी 
अपनी ही अनुभूति ज्ञात होती है। रागात्मक अनुभूतिकी तीत्रता व्यक्ति ओर वस्तु सापेक्ष्य 
होती है। यह रागात्मिका ब्ृत्ति ही गीतिकाव्यकों नीरस वर्णनोंसे बचाकर भावात्मक 
समृद्धि प्रदान करती है। सृधष्टि और स॒थ़्ाके बीच एकात्म रूप प्रदान करनेका काम 
रागात्मिका बवृत्ति ही करती है | प्राकृतिक दृश्योमें रागात्मक संबंधका एक चित्र निम्नां- 
कित पंक्तियोंमें देखा जा सकता है, जिसकी प्रशंसा महाकवि पन्‍्तने भी की है --- 


आज भी तो तुम न आयी। 
नीड़को लोटे विहंगम, 
सरितकी लहरें गयीं थम, 
पर तुम्हारे नूपुरोंकी 
द ... थ्वनि नहीं पड़ती सुनाई । 
चिन्तन ओर कर्पना 
प्रघन यह उठता है कि प्राधान्य तो रागात्मकताका होता है, पर चिन्तन और 
कल्पनाका सम्बन्ध गीतिकाव्यमें किस हद तक होता है | गीतिकाव्यमें चिन्तन अत्यन्त 
गौण सहायक तत्त्व है। जो भाव उमड़ते हैं, उन्हें निश्चित स्वरूप प्रदान करनेके लिए 


बौद्धिकताकी आवश्यकता होती है | जो इुँघछा चित्र कंविके सम्मुख उपस्थित होता है, 
उसे आकार देनेका कांम बुद्धितत््व करता है | 


कल्पना अनुभूतिका पंख है | कल्पनाका काम विभिन्न चित्रोंको जोड़ना है। प्रायः 
टेककी पंक्तियाँ भावनात्मक तीत्रताके कारण फूट: पड़ती हैं | अन्तरा तक लाने, आगेकी 
पंक्तियोंके साथ सम्बन्ध जोड़नेमें भी चिन्तन और कव्पनाका योग आवश्यक हो जाता 
है। यह योग इतना स्वाभाविक और सहज होता है कि इसमें बौद्धिक व्यायामकी 
आवश्यकता नहीं होती। चित्रोंकों चाक्षुष्प और प्रभावशाली बनानेके लिए इनकी विशेष 
आवश्यकता होती है | अनुभूतिको गति देनेका कार्य कल्पना करती है। विभिन्‍न खण्ड 
चित्रों और दृश्योंको एक सूत्र बॉधनेका कार्य चिन्तन और कब्पनाके हाथों होता है | 
अनुभूतिके प्रसारका काम कव्पना करती है। 
- . उपयुक्त शब्दोंका चुनाव भी बुद्धिके कारण ही होता है। किस दब्दको रखनेसे 


“विभावरी, डॉ० किशोर, पएृ० ५।. 
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अमिप्रेत भाव स्पष्ट होंगे, यह शक्ति इसीके द्वारा आती है। डॉ० शमकुमार वर्माक्ी 
निम्नांकित पंक्तियोंमें उपर्युक्त तथ्योंकों स्पष्ट रूपसे देखा जा सकता है-- 
कोकिल्की यह कोमल पुकार | 
कितने मधुसिक्त वसन्तोंने कर मधुर भेज दो यह पुकार ॥ 
पर तारोंकी नीरब समाधिमें 
ड्रबे मेरे सभी गान, 
असहाय हृदयको हूक हाथ ! 
आँसू बन आयी है अजान | 
यह तो जीवन दर्शन-सा है, विप-सा साँसोंका है उभार ।' 
उपर्युक्त गीतमें टेककी प्रथम पंक्तिके भावकों स्थिर रखने ओर उसे अनुक्ल दि 
में ले चढछ्नेके लिए आगे अन्तराकी चार पंक्तियाँ आयी हैं। 'समाधिमें' लीन! हआ 
जाता है, ड्रबा' जाता है--बुद्धिपद जब्रतक इस तकको ग्रहण नहीं करेंगा, तारोंकी 
नीरव समाधिमें ड्रबे मेरे सभी गान! जैसी कलात्मक पंक्तिका निर्माण नहीं हो सकता | 


संक्षिप्तता 


संक्षितता गीतिकाव्यका आकारिक गुण है। अनुभूतिकी आवेशपूर्ण और तीअतम 
स्रिति बहुत देर तक नहीं रह सकती | प्रेर्णाकों संश्षित रूप देनेसे उसकी विदग्घता बढ़ 
जाती है । शेक्सपीयरने इसीलिए 'हेमलेट! नाटकमें संक्षितताकी महत्ता बतव्यय्री है |* 
संक्षितताके कारण गीतिकाव्यकी अखण्डता नष्ट नहों होती । भावनाओंकोीं समाहित 
रखनेके लिए भी संजश्षितता आवश्यक है। पूर्ण मूर्त विधानके लिए यह उपयोगी होता 
है। महादेवीने इसीलिए गीतिकाव्यकी परिभाषा देते हुए 'गिने चुने! झब्दका प्रयोग 
किया है । 
दीर्घ होने पर पाठकों या श्रोताओंका ध्यान कई, तत््वोपर बैंट जायगा और अनु- 
भूतिकी तीवताका बोध नहीं होगा | संक्षितता बनाये रखनेके लिए निम्नलिग्वित तथ्योंपर 
कविको ध्यान रखना पड़ता है-- 
१. अत्यन्त साव-व्यंजक शब्द--शब्दोंके चुनावमें विशेष सावधानी | 
२. समस्त पदोंका प्रयोग, किन्तु स्पष्टता रखते हुए। क्लिएताके स्थानपर खाभा- 
विकता । 
३. अछंकरण उतना ही, जितना भाषाकी स्वाभाविक प्रक्रिया समाहित हो जाय | 
अल्ंकरण अनुभूति-चित्रोंको स्पष्ट करनेवाले हों, बोझिल नहीं | 
२. आक्राशवाणी, दिरली । 
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४, ऋछक्षणा ओर व्यंजनाका आधार | 
५, चित्रोंका सम्पादन | 
६, विशेषणोंका सार्थक प्रयोग | 
किन्तु ऐसा नहीं समझना चाहिये कि गीतकार इन तथ्योंकों विधिवत्‌ ध्यानमें रख- 
कर गीतोंकी काट-छोंट करता है। चिन्तन ओर कल्पनाके सहारे गीत अपने आप 
चढता है| उपयुक्त तथ्योंको निम्नलिखित उदाहरणोंसे स्पष्ट किया जा सकता है :--- 
(क) भाव-व्यंजक शब्दोंका चुनाव करनेकी आवश्यकता इसलिए पड़ जाती है 
कि वे कम होकर भी अर्थ-विस्तारक होते हैं | यथा-- 
में तुम्हारी मीन करुणाका सहारा चाहता है ! 
जोडकर कण-कण कृपण 
आकाशने तारे सजाये | 
जो कि उज्ज्वल हैं सही, 
पर क्या किसीके काम आये ! 
प्राण ! में तो मार्ग-दर्शक एक तारा चाहता हैं 
( डॉ० रामकुमार वमा-) 
. (ख) समस्त या सामासिक पदोंका प्रयोग करते हुए इस सत्यका ध्यान रखना 
पड़ता है कि बोधगम्बता नष्ट न हों ! निरालाके गीतोंमं इस विशेषताका निर्वाह हु 
है | एक उदाहरण मानकके रूपमें दे रही हूँ-- 


प्रिय-कर-कटठटिन-उरोज-परस. कस कसक्र समसक गयी चोली /! 
एक वसन रह गयी मंद हँस अधर-दशन अनबोली--- 
कली-सी कॉटेकी तोली ! 
नयनोंके डोरे ढटारू गुलाल, भरी खेली होली !* 
(ग) अलंकारोंका प्रयोग सामिप्राय नहीं हो। मावोंके, स्वतःस्फुरणके साथ,'अलकार 
. अनायास ही घुल-मिल जाते हैं | कविता करते समय सुऋविको खतः गुँशते चलते अलं- 
कारोंकी चेतना नहीं होती | यथा-- . 
द प्रिय तुम मूले में क्या गाऊँ ! रु 
जुद्दी-सुरभिकी एक लहरसे निशा बह गयी, ड्रबे तारे | 
अश्र-त्रिन्दुमं ड्रब-डूब कर दग-तारे ये कभी न हारे ॥[ 
उपयुक्त उद्धरणमें व्यत्रिक है। आकाशके तारों ( उपमान )से छगके तारों 


( उपमेय )मे विशेष ग़ुण-कथन है | इस अलंकार द्वारा कविको तीत्र विरहावसथा तथा 
उसके घनिष्ठ-निश्चल प्रेमकी ध्वनि स्पष्ट है। यहाँ अलंकारसे उद्‌भूत वस्तु-व्वर्न्॑न पूरे 


१. कवि मारती', सम्पादक पंत, पू० ४६० | 
२. 'गीतिका, ए० ४६ | 
९. आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमोर वंमों, ६० ११ । 
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वाक्य द्वारा होता है| अश्रमें सदैव ड्रबा रहना और हारना नहीं, अलन्त खाभाविक 
है। यहाँ बस्तु-ध्वननका कारण अर्थ-शक्ति है, शब्द-शक्ति नहीं | अतः वाक्यगंत्‌ अलं- 
कारसे वस्ठु-व्यंग्य माना जाना चाहिये | 

(घ) भाषाकों अधिक वेधक एवं भावोंके प्रसारको पनीभृत करनेके लिए लक्षणा 
ओर व्यंजनाकी आवश्यकता होती है । महादेवीकी निम्नांकित पंक्तियोंमे (हिम-सा उच्ज्वल 
बुकूलका अर्थ ध्वनित है---चिर कौमार्य'-- 

पायलके सुरभित रंगेंसे रंग दे हिम-सा उज्ज्वल दुकूल, 
गुथ दे रशनामें अलि-गुंजनसे पूरित झरते बकुल-फूलछ [* 

(छ) चित्रोंका सम्पादन करते हुए इस बातपर ध्यान रखना होता है कि न तो 
उनमें रंगोंकी अधिकता हों और न कमी | न उनमें बेहद उभार हो, न बेहद संकुचनः 
एक संतुरून होना चाहिये | डॉ० वर्मा, निराद्य और महादेवीके उपयुक्त उद्धरणोंमें इस 
बातके प्रमाण मिल सकते हैं | 

(व) विशेषणोंके चुनावमे कविक्ी प्रतिभाका अन्दाज मिलता है। सार्थक विशेषण 
गम्भीर अर्थोकी व्यंजना करते हैँ | उपर्युक्त उद्धर्णोंमे मौन (करुणा), कठिन (कर- 
उरोज), सुरभित (रंगों) आदि विशेषण कितने सार्थक हैं | 


खूक्ष्म आर लछोकोत्तर जीवनको अभिव्यक्ति 

कविकी दृष्टि रूप-अरूप, सगुण-निरगुण ओर व्थ्य-अच्श्य सबको बाँध छेती है । 
परोक्ष जगत्‌म अपरोक्ष सत्ताकी प्रति्छवि देखनेवाले कविक्रे लिए अज्ञतक्रे प्रति 
जिज्ञसा होना, उसके लिए प्यास बढ़ना, उसके प्रति प्रेम होना ओर उससे एकाकार 
होनेकी कामना करना स्वाभाविक है। गीतिकाव्यमें ब्रह्मके प्रति प्रेम-निवेदनकी सम्भा- 
वना अधिक रहती है, क्योंकि इसमें रागात्मकताकी प्रधानता होती है। कबीर, दाद जैसे 
निगुण सन्‍्ते और सूर-ठुलछसी जैसे सगुण भक्तोंके पदोंमे इस आध्यात्मिक तड़पका 
बाहर्य है | । 


४. 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यम, विशेषतः छायावादी कवियोंके गीतांमे सूक्ष्म ओर 
लोकोत्तर जीवनकी अभिव्यक्ति मिलती है| इस क्षेत्रमें डॉ० रामकुमार वर्मा, मह्यदेबी 
वर्मा ओर निराद्यके जीवनके अन्तिम वर्षोके गीत (जो 'अचेना', आराधना”, 'गीत-गुंज' 
आदियें संण्हीत हैं) अयन्त सफल हुए हैं । । 

ऐसे गीतों में प्रकृति दो रूपोंमे चित्रित हुई है--(क) जिज्ञासा ओर दाशनिक प्रृष्ठा- 
धारके रूपमें (व) आत्मा-परमात्माके प्रणय-निवेदनके रूपमें | सौन्दर्य ओर रहस्यके 
ताने-बानेसे बुने हिन्दीके गीत अत्यन्त मार्मिक सिद्ध हुए है । इसीलिए. महादेवी वर्माने 
लिखा है कि “सूक्ष्म सोन्दर्यानुभूति ओर रहस्थानुभूतिपर आश्रित गीतिकाव्य. अपने 
लोकिक रूपकोमें इतना परिचित और मर्मस्परशी हो सका कि उसके प्रवाहमें युगोंसे प्रच- 


अनननलन, 


१. आधुनिक कवि, पूृ० ८२। 
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लित सस्ती भावुकतामूलक ओर वासनाके विकृत चित्र देनेवाले गीत सहज ही बह 
गये |?” महादेवीने प्रत्यक्ष जीवनके साथ अप्रत्यक्ष जीवनकों भी महत्वपूर्ण माना है ।* 
इन रहस्थात्मक गीतोंमें देव-विषयक रति है। मध्यकालीन भाव कवियोंसे अलग 
इन गीतोंमें आत्म-निवेदनके स्वरमे भी व्यक्तित्वकों न भुला सकनेकी क्षमता है। प्रसाद- 
के गीतोंमें रहस्यवादी दर्शनकी गहराई है। महादेवीके रहस्यात्मक गीत अनुभृतिकी 
गहराईके अमावमें धूमिल चित्रोंसे भरे हैं। रामक्रुमारके गीतमें महादेवीसे अधिक 
स्पष्ठता है। डॉ० वर्माके रहस्यवादी गीत करुणाके स्वरसे भींगे हुए हैं। अतः जहाँ 
महादेवीके गीत हमें चित्रोंमे उलझाकर पूर्ण रसास्वादनमें बाधा पहुँचाते हैं, वहाँ राम- 
कुमारके गीत चित्रोंके सहारे मूल भावतक ले जाकर रसमग्न कर देते हैं--शतदलकी 
पेंखुड़ियांकी भाँति एक पंक्ति खुलते-खिलते जाते हैं। इस क्षेत्र निरालाके. गीतोंमें 
रहस्थात्मकता अधिक नहीं है, उनमें मध्यकालीन सगुण भक्तोंकी पुकार है-- 
आओ बेड़ा पार करो हे 
 गहरसे उद्धार करो दे।* 
. अथवा-- ः 
प्रियके हाथ छगाये जागी 
ऐसी में सो गयी अमागी ।* 
आधुनिक गीतकारोंकी रचनाओंमें रहस्यवादमं मानव-पक्ष उजागर होकर आया है|” 
प्रार्थना और कर्म दोनोंका उनमें समन्वय है । 
' भावना ओर मनोविज्ञान ः द द 
गीतिकाव्यमें भावनाओंको मनोवैज्ञानिक प्रष्टाधारपर ढाला जाता है। मनोविज्ञान 
भावनाओंको प्रेरित करता है। गीतकाव्यके अन्तर्गत मनोविज्ञानके निम्नलिखित तथ्य 


विशेष रूपसे प्रभावशाली सिद्ध होते हैं 
(क) चेतन, अधेचेतन और अचेतन मस्तिष्ककी अभिव्यक्ति, 
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१, आधुनिक कवि' के अपने दृष्टिकोण से, ५० १७ । 
२. अतः जी कुछ प्रत्यक्ष है केवल उतना ही मनुष्य नहीं कहा जा सकता-उम्रके साथ-साथ 
. उसका जितना विस्तृत और गतिशील अप्रत्यक्ष जीवन है उसे ही समझना होगा, प्रत्यक्ष 
जगतूमें उसका भी मूल्यांकन करना होगा, अन्यथा मनुष्यके सम्बन्धमें हमारा सारा ज्ञान अपूर्ण 
और सारे समाधान अधूरे रहेंगे । द 
द ि “आधुनिक कवि), अपने दश्किण से, ए० १-२ । 
३. अर्चना), पृ० ७। हा ' 
४. वहीं) पृ० ८ । 
५. प्रसाद, निरांला, पन्तके काव्यमें जो रहस्यानुभूति हे वह उनकी आत्माका व्यक्त प्रकृतिके साथ 
... शम्बन्ध कराती हुई स्वयं लक्ष्यको स्थितिका एक केन्द्रबिन्दु भी है, जो अपनी पूर्णाभिव्यक्तिमें 
मानवीय पतश्षकों प्रधानता देती है।.. 
रा “ छायावादी काव्य : स्वरूप और व्याख्या), राजेश्वददयाल सक्सेना, पृ० ९९। .. 
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 (ख) भावनाओँका आरोप--प्रक्षेपण, 
(ग) उदात्तीकरण, 
(घ) साहचर्य-भावना, 
(छः) दमित वासनाओंका विस्फोट 
जो घटना बीत गयी उसका स्मरण होना स्वाभाविक है, जो प्रत्यक्षमं होकर भी 
ध्यानसे परे है. उसपर ध्यान आ जाना ओर प्रत्यक्षका चित्रण तीनों ही प्रक्रिया प्रत्येक 
कवितामें होती है | पर गीतिकाव्य भावना-प्रधान होनेके कारण इन तीनों अवस्थाओसे 
विशेष रूपमें सम्बद्ध होता है । द 
प्राकृतिक चित्रोंमे गीतिकार भावनाओंका आरोप करता है। वह अपने सुख-दुखसे 
रंगकर उसे देखता है | गीतिकाव्यमें रागात्मकताके कारण इसका प्राघान्य होता है-- 
(क) कुमुद दलसे वेदनाके दागकों द 
पॉँछती जब आँसुओंसे रश्मियों 
चौंक उठतीं अनिलके निश्वास छू 
तारिकाएँ चकित-सी अनजान-सी, 
तब बुला जाता मुझे उस पार जो 
दूरके संगीत-सा वह कोन है।' 
(ख) फेर दी आंखें जी आया 
जैसे रसाल बौराया | 
रहकर मेरे दबते मन 
फूटे सौ - सो मधु - शुंजन 
तनकी छबियाँ नत लोचन, 
उमड़ी, मानस लूहराया | 
सूखी समीर नव - गंधित, 
बह चली इछन्दसे बंदित 
उग आया सलिलि कमल सित 
कोमल सुगन्ध नभ छाया ।* 
जब कवि अपनी लोकिक भावनाओंकों पारलेकिक स्तरपर ले जाता है, जब वह 
अपने जीवनके अभाव और दैन्यको वन्दनाके उच्च बोल ओर गीतोंके रूपमें दाल देता 
है, तब उसकी भावनाओंका उदात्तीकरण हो जाता है। ऐसे अनेक उदाहरण निराल्ण, 
रामकुमार, महादेवी आदिके गीतोंमें मिलते हैं । 
एक वस्तुको देखकर दूसरेका स्मरण हो आना--साहचय-मावनाके अनेक उदाहरण 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें मिलते हैं। ऐसे सख्लपर प्रकृतिको देखकर प्रियतमका 


१. आधुनिक कवि! महादेवी, ४० ३१। 
२. “गीतन-युंज', निराला, पृ० २४। 
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स्मरण हो आना स्वाभाविक है--यंह पद्धति थंगार ओर अध्यात्म दोनों ही क्षेत्रोम 
मिलता ह्। 
(क) लोकिक श्रृंगार (विप्रलूम्भ) 
दिन जब्दी-जल्दी ढलता है । 
बच्चे. प्रत्याशामें होंगे 
द नीडोंसे झाँक रहे होंगे 
“यह ध्यान परोंमे चिड़ियोंके भरती कितनी चंचलता है। 
मुझसे मिलनेको कौन विकलछ ? 
में होऊ किसके हित चंचल १ 
यह प्रशंन शिथिल करता तनको, भरता उरमें विहल्ता है | 
यहाँ प्रथम अनुच्छेदका दृश्य दूसरे अनुच्छेदके भावके लिए प्रेरक है, जा साहचय- 
भावनाके ऊपर आधारित है | 
(ख) आध्यात्मिक <ंगार (विप्रलूम्म) 
इस भाँति न छिपकर आओ | 
अन्तिम यही प्रतीक्षा मेरी 
इसे भूछठः मत जाओ || 
रजनीके विस्तृत नभको जब में हममें भर लेता 
एक-एक तारेकी कितने भाव-युक्त कर देता। 
उसी समय सदयोत एक, आता वातायन द्वारा 
में क्या समझ , मुझे मिला उज्ज्वल संकेत तुम्हारा | 
प्रियतम, मेरी स-तम निशा ही को 
शशि-किरण बनाओ ॥ 


हे हक तारे ओर खबद्योतके साहचर्यसे छिपकर आनेवाले परम पुरुषकी स्मृति साकार 
हो उठी कर 


गीतिकाव्यमें दमित इच्छाओंके प्रकट होनेके अनेक अवसर होते हैं; क्योंकि इसमें 
वेयक्तिकताकी प्रधानता होती है। ये दमित वासनाएँ अनुभूतिके बेगके अनुसार न्यूना 
घिक मात्रामें प्रकट होती है | यथा-- 

कह रहा जग वासनामय हो रहा उद्गार मेरा । 
व्यक्तिगत मोलिक उद्धावना 
काव्यकी अन्य विधाओंकी अपेक्षा गीतिकाव्यमें व्यक्तिगत मौलिक उद्धावनाओंका 

अवकाश अधिक मात्रामें होता है। मर्मस्पर्शी स्थल्लोंके उद्ब्राटन एवं नवीन चित्रांकन- 
का अवसर प्रबन्धकाव्यमें भी मिलता है, पर कथाकी पूर्व निश्चित परिधिके भीतर, कवि 
१२. निशाजनिमंत्रण', बच्चन, पृ० २०। 
२. आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमार वर्मा, ए० ४२ । 
२. मधुकलूश , बच्चन, ए० ३४ । द 


गीतिकाव्यकी परिभाषा ओर उसके प्रेरक तत्व ७९ 
बँध जाता है। कथाकी योजना भावोंकों उन्मुक्त नहीं होने देती । उसमे विपय्रनिठ 
दृष्टि होती है। गीतिकाव्यमें विषयीनिष्ठ दृष्टि है। इसमे वेयक्तिकताकी प्रधानता एवं 
रागात्मक तस्वोंकी तीवताके कारण व्यक्तिगत मौलिक उद्धावनाएँ अधिक सम्भव हें | 

किसी वस्तुकों विभिन्न दृष्टियोंसे निरुखने, परखने, मूल्यांकन करनेका अवकाश 
गीतिकाव्यके क्षेत्र ही अधिक है। साथ ही, सुख-दुःखके विभिन्न रागात्मक सम्बन्ध और 
उन सम्बन्धोंकी विभिन्न मात्राओंके कारण भी व्यक्तिगत मालिक उद्धाबनाओं का ज्षेत्र 
बढ़ जाता है | 

विभिन्न अन्तर्दशाओं ओर मनोबृत्तियोंकि कारण भी गीतिकाव्यमें मोलिक उद्धाब- 
नाओंकी सम्भावना है। एक ही घटनाकी प्रतिक्रिया भिन्न-भिन्न व्यक्तियोंपर भिन्न-भिन्न 
प्रकारसे पड़ती:है | गीतिकाव्य, जो अनुभूतिके विभिन्न आयामोंसे सम्बद्ध है, इन राबका 
चित्रण , करता है। एक वसन्‍्त किसी वासना, किसीमें करुणा, किसीमे उत्कुलता, 
किसीमें हतोत्साहकी भावनाएं भरता है। एक कलिकाके खिलने ओर मुरझानेसे अनेक 
चित्र बनते हैं |. एक बादलके उमड़ने ओर बरस जानेके बीच कितनी प्रेरणाएँ मचल 
उठती हैं । 

ये मोलिक उद्धावनाएँ ही हिन्दी गीतिकाव्यकों आगे बढ़ाकर छे चल रही हैं | 
मनमें बसनेवाले प्रेम, ईर्ष्या, द्वेष, क्रोध, वात्सल्य आदि भाव तो सनातन हैं, फिर इन्हें 
चिर नवीन कौन बनाये रखती हैं--ये शत-प्रतिशत नयी रचनाएँ, नयी उद्धावनाएँ ही | 
ये एक-ही- थुगमें रहनेवालछे प्रसाद, निराला, पन्‍्त, रामकुमार, बच्चन, दिनकर आदिकी 
रवनाओंके मेंदके कारण भी ये ही हैं। एक ही कविके विभिन्न गीत-संग्रहोंमें क्‍या 
एक-से भाव-चित्र हैं ! नहीं। “निशा-निमंत्रणकी निराशा सतरंगिनीमें आशा और 
उत्साहमें बदलछ गयी है। 'अंजलि'की पंक्ति कवि, मेरा सूखा-सा जीवन रहनें दो तुम 
सूना का गायक संकेत'में जब तुम आये हो एक बार, तब मैंने जाना है जीवन मिल 
गया मिल्तका एक द्वार गाता है । 


अध्याय ४ 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी अभिव्यक्तियाँ 


दतीय प्रकरणम यह देखा जा चुका है कि गीतिकाव्यकी रचनामें व्यक्तिगत मौलिक 
उद्भावनाओंका कितना हाथ है। कहते हैं कि कोई भी पक्षी ऐसा गीत नहीं गाता, 
जो उसके किसी पूवजके कंठसे न फूटा हो । वस्तुतः मोल्किताका आधार नवीनता नहीं 
किसी अनुभूतिकी सच्चाई ओर अभिव्यक्तिकी सफाई है। सत्य सनातन है। एक प्राण- 
वान विचार हजार कंठसे, हजार बार अभिव्यक्त होकर भी नवीन लगता है | संसारमें 
जितने भी उच्च विचार हैं, सभी किसी न किसी मोलिक चिन्तनके परिणाम हैं | लेकिन 
यह सृष्टि इतनी प्राचीन है कि सर्वथा मोलिक कही जाने वाली वस्तुओंकी सूची उपस्धित 
करना कठिन है। आज जो नया कहा जा रहा है वह किसी पुरानाका संस्कृत, परिव- 
द्वित, संशोधित या सम्पादित रूप है | ३ ०2 

जब किसी रचना-पद्धतिसे अनेक प्रतिभाओंका संयोग होता है, तब उसकी विविध 
शेल्योंका निर्माण होता है | एक क्षेत्रमें विविध प्रयोगोंका नाम ही शैली है। स्पनाओं- 

की विभिन्‍न मुद्राएं ही उसके प्रकार बन जाते हैं। अभिव्यक्तियोंकी विभिन्‍न श्रेणियाँ 

ही वर्गीकरणका आधार बनती हैं। आधुनिक गीतिकाव्यकी अभिव्यक्तियाँ या कोटियों- 
प्रः विचार करनेके पूर्व हमें प्रगीत, मुक्तक, गीतिकाव्य आदिके सूक्ष्म भेदोंपर विचार 
कर लेना चाहिए और अबतक किए गए. गीतिकाव्यके वर्गीकरणोंका खरूप भी स्पष्ट 
कर लेना चाहिए | 
मुक्तक, प्रगीत ओर गीति क्‍ 

तृतीय प्रकरणके प्रारम्भमें . मुक्तककी परिमाषाएँ दी गयी हैं और उसके लक्षण भी 
बतलाये गये हैं | उनसे यह सिद्ध होता है कि 'मुक्तक' राब्द प्रबन्धका प्रतिलोम माना 
जाता है। इसके अन्तर्गत प्रगीत और गीति ही नहीं, खतंत्र रूपसे लिखी गयी रचनाएँ--- 
दोहे, सवेये, कुण्डलियाँ आदि भी आती हैं। बन्दके दोहे, गिरघरदासकी कुंडलियाँ 
धनानन्दके सवैये ये सभी मुक्तकके ही अन्तर्गत परिगणित होते हैं । मुक्तकोंका वर्गीकरण 
सोकोंकी संख्याके आधारपर किया गया है | 

१. युग्मक या संदानितक--दो र्लोकों वाली रचना, 
विशेषक--तीन इलोकों वाली रचना, 
!. कछापक--चार स्लोकोंवाली रचना, 
कुलक--पाँच इलोकोंवाली रचना 

५. कोश--मुक्तक-समूह | इसमें संख्या निश्चित नहीं होती । एक या उससे अधिक 
कवियोंकी सूक्तियों या मुक्तकोंका संग्रह हो सकता है | इसका एक भेद विवर्णक है | 
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आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी अभिव्यक्तियाँ 


६. प्रधडुक--इसमें एक ही कविके मुक्तकोंका समूह होता है । 
७, संघात या पर्यायबन्ध--एक कवि द्वारा अनेक विषयोपर लिखित छन्द । 


मुक्तक ओर गीत 

मुक्तकर्में वस्तु-निष्ठता होती है, गीतमें भावनिष्ठता । मुक्तकर्मे कविका व्यक्तित्व गोण 
तथा गीतमें प्रत्यक्ष होता है | एकमें प्रायः विशेष चित्र-खंड अथवा सामान्य बातावरण- 
का चित्रण रहता है, दसरेम प्रायः मानवकी सुख-दुःखात्मक अनुभूतिका ।* मुक्तकर्से 
सभी रसोंका चित्रण होता है, मीत मुख्यतः &ंगार और करुणसे सम्बद्ध होते हैं | पहलेकी 
अपेक्षा दूसरेमें रसात्मक द्रवणशील्ता अधिक होती है | गीतमें मुक्तककी अपेक्षा अन्विति 
अधिक होती है: क्योंकि उसमें प्रारंभसे अन्ततक एक ही भाव प्रमुख होता है। मुक्तक- 
में गीतकी अपेक्षा अधिक मानसिकता या बोद्िकता होती है । मुक्तकमें छन्‍्द-विधानका 
ओर गीतमें छढयका अधिक आग्रह होता है। गीतिकाव्य नामक वर्गीकरण संस्कृत 
साहित्यमें नहीं मिलता |. | 


गीत और प्रगीत 

५ भ्रमवश गीत और. प्रमीदर्म कोई अन्तर नहीं माना जाता । डॉ० नगेन्द्र जेसे 
विद्यानैने मी इन दोनों शब्दोंका सावधानीसे प्रयोग नहीं किया है। “सुमित्रानन्दन पंत' 
नामक पुस्तकमें उन्होंने प्रगीत-काव्य' शीर्षक देकर नीचे गीत), 'गीतियाँ' शब्दोंके प्रयोग 
किये हैं ।* लेकिन इन दोनोंमें मौलिक अन्तर है। अंग्रेजीमं दो शब्द चलते हैं. 'सॉँग' 
ओर 'लिरिक' | हिन्दीमें कमशः गीत ओर प्रगीत प्रायः इन्हीं अर्थर्म प्रयुक्त होते हैं । 
दोनोंमें संगीतात्मकता होती है, पर गीतकाव्यमें शास्त्रीय संगीतका आधार . होता है, 

प्रगीतमें छ्यात्मकताका आग्रह होता है | प्रगीतका सांगीतिक आधार शब्दोंकी योजना- 
पर निर्भर होता है। इससे आन्तरिक संगीत खतः फूय्ता है। गीतकाव्यमें आन्तरिक 
संगीतके साथ ही शास्त्रीय प्रणाढीपर राग-रागिन्नियोंका संयोजन होता है। गीतिकाव्यमें 
आत्मानुभूति और सांगीतिकताका सामंजस्य होता है। प्रगीत मुक्तकका एक स्वरूप-भेद 
है | प्रगीतात्मकता केवल स्वरूपमें है; गीतिकाव्यमें स्वरूप ओर वस्तु दोनोंका सम्मिश्रण 
होता है ।* गीतिकाव्य प्रगीतात्मक होता है, पर सभी प्रगीत गीतिकाव्य नहीं है । गीति- 
काव्यकी प्रमविष्णुता संगीतके कारण नहीं, संगीतात्मक अभिव्यंजना के कारण होती है | 
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१. मुक्तक प्रधानतया बाह्य जीवनकी अनुभूतियोंकोी चित्रित करता दे ओर गीत अपने अन्तस्तलर्मे 

दवे हुए रागोंका उदघाटन करता है । 
--सूरकी काव्य-कला, डॉ० मनमोहन गौतम, पुृ० ५८ । 

२. प्रू० २९ | 

३. मेरी दृष्टिम प्रगीतात्मकता केवल खरूपमें हे, गीतिकाव्यत्व स्वरूप और वस्तु दोनोंके एक 
विशेष सम्मिलनमें । 

“ छायावादका गीति-सीन्दर्य', प्रो" नवरूकिशोर गौड़, 'छायावा«जगतियार'में संगृहीत 

निवन्ध, प्‌ ० ४३ । 


( 
ल्‍ध) 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाध्यका स्वरूप और विकास 


प्रगीतमें छोकगीतके संगीत तत््वका प्रमाव होंता है। प्राचीनकाल्में भाषा इतनी 
विकसित नहीं थी कि शब्दोंसे ही अभिप्रेत भावनाओंकों स्पष्ट किया जा सकता | वाद्य- 
यंत्र भी अविकसित थे | लयात्मकताके सहारे दोनोंका संयोग होता था | 
गीतिकाव्यके विभिन्न भेद : सोदाहरण विवेचन 
... इ० डब्ल्यू० हॉपकिन्सने दि अर्ीं लिरिक पोएट्री ऑफ इण्डिया'में भारतीय गीतोंको 
चार कोटियोंमें विभाजित किया है-- 

१. ई० पू० ८वीं शताब्दीसे लेकर चोथी शताब्दी तकमे वेदिक गीत, 

?. ३० पू० चौथी शताब्दीसे पहली शताब्दी तक भक्तिगीत, 
. प्रेमगीत 

४. रहस्य-गीत | 

उपर्युक्त चार खण्डोंमें वेदिक गीतके अंन्तर्गत घार्मिक ओर वीरगाथात्मक गीत 
आते हैं। भक्तिगीतोंके अन्तर्गत परमात्माके प्रति आत्म-निवेदनके भावोंसे पगे गीत 
आते हैं। प्रेमगीतमें शृंगारके दोनों पदोंकी पुष्टि मिलती है ओर रहस्यगीतोंमें आत्मा- 
_ परमात्माके प्रणय-निवेदनको लोकिक प्रतीकोंसे व्यक्त किया गया है, जिनमें लौकिक और 
आध्यात्मिक &ंगारके बीच अत्यन्त सूक्ष्म विभाजक रेखा है | 

जिस सहजताके साथ हम लोकगीतेंका विभाजन धर्म, क्रतु, संस्कार, क्रिया, उत्सव, 
_कथात्मकता, अनुभव आदिके आधारपर कर देते हैं, बेसी सहजता कला-गीतोंके वर्गी- 
करणके लिए संभव नहीं | कला-गीतोंके वर्गीकरणके लिए, निम्नलिखित आधार अपनाये 
जा सकते हैं--- 

(क ) गेयताके आधारपर 
... १, एकस्वर-गीत, 

२. समूह-गीत, 

३. नत्य-गीत । 

१ एकस्वर-गीत अ्थांत्‌ एक व्यक्ति द्वारा स्वतंत्र रूपसे गाये जानेवाले गीत । 
. इसके अन्तर्गत अधिकांश हिन्दी गीत आते हैं | सूर, तुलसी, मीरा, निराला, रामकुमार, 

बच्चन आदिकी रचनाएँ इसी कोटिमें आती हैं । अंग्रेजीमें इसके लिए 'मोनोडी' शब्द- 
का प्रयोग चलता है। लेकिन अंग्रेजीमें सामान्य अर्थमें किसी भी एकस्वर-गीतकों 
मोनोडी' कहते हैं | विशेष अर्थमें एक प्रकारके दुःखान्त गीतकों इसके अन्तर्गत परि- 
गणित किया जाता है, जिसमें विल्याप करने वाछा एक पात्र होता है। 

२, समूह-गीत दो या दोसे अधिक व्यक्तियोंके साथ गाये जाते हैं। छोकगीतोंमें 
सामूहिक गानका विशेष महत्त्व है। आधुनिक हिन्दी गीतोंमें समूह-गीतोंका निर्माण 
बहुत कम हुआ है। नाटकोंमें कुछ समूह-गीत मिलते हैं | छिटपुट रूपसे वे गीत-संग्रहोंमें 
भी मिलते हैं | कुछ गीत यद्यपि. एकस्वर-गीत हैं, तथापि उन्हें समूह-गीतके रूपमें गाया 
जाता है। इस दृष्टित 'अरुण यह मधुमय देश हमारा” (प्रसाद), भारतमाता ग्रामवासिनी' 


। 


नया 
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हुँ 


(पन्‍्त), भारतिजय विजय करे! (निरल्य) आदि गीत प्रसिद्ध हैं । इधर आकाशवाणीके 
विविध भारती कार्य-क्रममें कई राष्ट्रीय गीतोंको समूह-गीतके रूपमें गाया जाता है। 
नायकोंमें प्रयुक्त गीतोंमें 'हिमाद्वि तुंग &ंगसे! और “पेरोंके नीचे जलघर हों'--प्रसादके 
दोनों प्रयाण-गीत अच्छे समूह-गीत हैं | अंग्रजीमें इसे 'कोरस” कहते हैं । 

३. नृत्यमीतोंका आधार नत्यकी शास्त्रीय गति होती है। रत्यके ल्य-ताल्के साथ 
शब्दोंका मेल बैठाना पड़ता है। मेंने तो ग्राम्याके 'कहारों के नत्य'कों भी रंगमंचसे 
तत्यकी ताल्पर गाते सुना है। यों पन्‍तका एक प्रसिद्ध वृत्यगीत “्योत्स्ना में आया है-- 

कुंद धवल, तुहिन-तरल 
तारया-दलछ, ए--- 
तारक चल हिम-जल-पल, 
नील-गगन विकसित दल 
नीलोघल,. ए--(हम )--- 
तत्य-निरत सकरू सतत, 
रवि, शशि, उड्ड, ग्रह, अविरत 
पुलकित अणु-अणु गति-रत, 
प्रेम-विकल, ए---(हम)--- 
निखिल जगत प्रेम-ग्रथित, 
मोहित चर-अचर अ्रमित, 
प्रेम अजर, अमर प्रमित, 
जीवन चल ए---हम-- 
आचार्य जानकीवल्लभ शासत्रीने एक बहुत ही सफल नृत्यगीत लिखा है--- 
मेधरन्प्रमें मन्द्र-सान्द्र ध्वनि--- 
द्विम-द्विम-द्विम उन्‍्मद मृदंगकी ! 
भाद्र-समुद्र- रुद्र-रव-रशना, 
नाच रही कस दस-दिशि-वसना, 
रिमझिम-रिमझिम, रुनझन-रुनझुन, 
घुनकिट तच्छुम रनरन-रुनझन, 
छुम-छुम छनन, झननन-झुनझन, 
मुक्तकेश सरका व्यामाम्बर ! 
हरित-सस्य-अंचल चंचलतर || 
अंग्रेजीमें इसे 'डोरियन' कहते हैं | 





१. पृ० १८। 
२९ मेघ-गीत, पृ० १३। 
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( ख ) विषयके आधारपर आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके निम्नलिखित वर्ग हो 
सकते हैं :-- 


प्रार्थना-गीत वीर-गीत 

रहस्यवादी गीत व्यंग्य-गीत 
राष्ट्रीय-गीत परिद्वत्ति-गीत (पेरोडी) 
प्रयाण-गीत उपालम्म-गीत 
उत्सव-गीत विचारात्मक गीत 
शोक-गीत उपदेशात्मक गीत 
सम्बोध-गीत : प्रेम-गीत 


भाथना-गांत 


मनुष्य जब लाकिक शक्तियोंकी सीमा पहचान छेता है, तब वह दिव्य शक्तिकी 
सहायताके लिए विकल हो उठता है। द्श्यजगत्‌की सामथ्यकी दुह्म३ समाप्त हो जाती 
है । परमात्माकी शरणमें जानेवाढी आत्मा अपने पार्पोका लेखा-जोखा उपस्थित करती 
| वह आवागमनके बन्धनसे छुटकारा चाहती है | वह संसारके कण-कणमें उस 
असीमकी छवि देखती है | 
यद्यपि मध्यकालीन भक्तिघारामें प्राथंना-परक रचनाएं बहुतायतसे मिलती हूँ, 
तथापि आधुनिक हिन्दी काव्यमें भी भक्तिविहवलू गीतोंके पर्याप्त उदाहरण मिलते हैं । 
आधुनिक प्रबन्ध-काव्योंके प्रारम्भमें मंगलाचरणके रूपमें मक्तिमावसम्पन्न रचनाएँ, 
मिलती हैं, पर उनमें गीतात्मकताका अभाव है । उनके छन्द-विधान गीत-काव्यके अनु- 
कूल नहीं मिलते | उदाहरणस्व॒रूप मेथिलीशरण गुप्तके 'साकेत'की गणेशवन्दना (जयति- 
कुमार अमियोग-गिरा-गोरी प्रति) 'यशोधरा'का मंगछाचरण (राम तुम्हारे इसी धाममें), 
_कुणाल्गीत॑का मंगछलाचरण (वहां पन्‍थ भय क्या भछा), 'एकल्व्य'का 'स्तव' (वाणी दो 
है नीलकंठ) आदि | 
आधुनिक हिन्दी काव्यके क्षेत्रमें ऐसे भी गीत मिलते हैं, जिनमें व्यक्तिगत भक्तिके 
स्थानपर राष्ट्र ओर विश्वके जीर्णाद्वारकी कामना मिलती है। प्राचीन भक्‍त्यात्मक गीतोंके 
प्रतिकूल इनमें सामूहिक उत्थानकी प्रार्थना मिलती है। निराछ्का गीत “वीणाबादिनि 
वर दे! इस दृष्टिसे अत्यन्त उत्कृष्ट गीत है--- 
वर दे वीणा वादिनि वर दे ! 
प्रिय खतंत्र रव अमृत-मंत्र नव 
_भारतमें भर दे ! द 
खराष्ट्रकी खतंत्रताको कामनाके बाद कवि पूर्ण संसारके ज्योतिमेय जीवनकी प्रार्थना 
करता है--. 
. काट अन्ध उरके बन्धन-स्तर, 
बहा जननि, ज्योतिर्मय निर्शर; 
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कल॒ष-मेंद तम हर प्रकाश भर 
'जगमग जग कर दे ।' 
ऐसी ही भावना 'गीतिका'के चौंतीसवं गीतमें भी प्रकट की गयी है--- 
जला दे जीर्ण शीर्ण प्राचीन; 
क्या करूँगा तन जीवन हीन ! 
माँ, तू भारतकी प्रथ्वीपर 
उतर रूपमय माया तन धर, 
देवत्रत नरतर पैदा कर, 
फेला शक्ति नवीन | 
यही राष्ट्रीयवा कविको विश्व जनीनताका उत्कर्ष देती है-- 
फिर उनके मानस-शतदल पर, 
अपने चारु चरण थुग रखकर 
खिला जगत तू अपनी छविमे 
दिव्य ज्योति हो छीन 
अथवा, 
साथक करो प्राण ! 
जननि, दुख-अवनिको 
दुरितिसे दो त्राण ।* 
विश्वकी करुणाके साथ व्यक्ति हृदयकी एकात्मताकी प्रार्थना नवीनने भी की है--- 
भर दो, प्रिय, भर दो अभ्यन्तर 
विश्व-वेदनाके कछ जल्से आप्लावित कर दो अभ्यन्तर, 
मेरी झ॒ग्धा व्यथा परिधि गत हुई--उसे निःसीम बना दो; 
मुक्त करों, प्रिय मुक्त करो मम करुणा-बीणाके ये सुख्वर;/ 
पन्‍तने ज्योत्स्ना'में सारे विश्वकों सुखी देखनेकी कामना की है --- 
जीवनका श्रम ताप हरहरोदहे! 
दुख-सुखमाके मधुर स्वर्णसे 
सूने जग गृह-द्वार भरोहे।” 
निरालाने गीतिका में ओर भी भक्ति-प्रवणगीत छिखे हैं | एक स्थानपर दृष्टिको 


परिमाजित करने एवं विश्वछविमें उतरनेकी प्रार्थना अपूर्व है-- 


, 


१२. गीतिका, प्ृ० है । 

२. पृ० १५९५ । 

३. 

४. क्वासि', पृ० ८० । 

सुमित्रानन्दन पंत', बच्चन, पृ० ६३ । 


प्रृ० ५८ । 


ह 
हि 
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पावन करो नयन ! 
रश्मि, नभ-नील-पर 
सतत शत रूप घर 
विश्व-छविमं. उतर 
लवुकर करो चयन | 
यह 'अवतरण' की प्रार्थना ग्यारहवें गीतमें ओर भी स्पष्ट होती है 
मेरे स्वसकी अनल-शिखासे 
जला सकल जग जीर्ण दिशासे 
हे अरूप, नव रूप विभाके। 
चिर स्वरूप पाके आओं, 
मेरे पग्राणोंमि आओ ॥ 
स्वस्की अनलछ शिखासे' जगकी जीणंताका जलना अभिनन्दनीय मंगल-कामना है। 
निरालने शक्तिकी वन्दनाका जो स्वरूप रामकी शक्तिपूजामें उपस्थित क्रिया है, 
वह उनके गीतोंमें भी प्रकट है। रामकृष्ण मिशन और बंगीय संस्कृतिके प्रभावसे उनकी 
इस भावनाको बड़ी प्रेरणा मिली है। कहीं वे प्रकृतिकी प्रमुदित शोभाके माध्यमसे शक्ति- 
की बन्दना करते हैं--- 
अनगिनित आ गए शरणमें जन, जननि, 
सुरभि-सुमनावडी खुली, मधु ऋतु अवनि !* 
तो कहीं सम्पूर्ण मानवताके कब्याणार्थ उसकी कुब्त्तियोंके सर्वनाशकी प्रार्थना 
करते हैं-- ्््ि द 





नर-जीवनके स्वार्थ सकल 
बलि हों तेरे चरणोंपर माँ, 
मेरे श्रम-संचित सब्च फल !!* 
प्रकृतिके सामान्य रूप-चित्रणोंके माध्यमसे भी वे शक्तिकी कृपाके आकांक्षी हैं-- 
धनन्‍्यकर दे माँ वन्य प्रसून, 
दिखा जग ज्योतिर्मय, मुख चूम ।" 
भारत माताके रूपका आरोप प्रार्थनागीतम मिलता है| ग्रामीण सुप्रमापर भारत- 
माताके रूपका एकीकरण पन्‍्तकों आम्या की मारतमाता ग्रामवासिनी, में सबसे अच्छा 
है । निरालने 'गीतिका' के ६८वें गीतमें यही रूप-दर्शन मिलता है द 


पृ० १३ । 

गीतिका', ए० २० । 

 गीतिका, पू० २२ । 

गीतिका, ए० २६। 

भारति, जय, विजय करे''' मुख रे |, ए० ७३। 


सी ढक दण 45 


हर 
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यह चित्रण उसी जननिका है जिसका उल्लेख निम्नलिखित मीतमें मिलता है :--- 
बन्दूं पद सुन्दर तब, 
छनन्‍्द नवल स्व॒र-गोरव 
जननि, जनक-जननि-जननि 
जन्मभूमि भावे ! 
जागो, नव अम्बर-भर, 
ज्योतिस्तर-बासे ! 
उठे स्वरोरमियों-मुखर 
दिक्‌ कुमारिका-पिक-रव 


5 


अथवा 
दे, में करूँ वरण, 
जननि, दुखहरण पद-राग-रंजित-मरण | 
भक्ति-भावनासे पगे गीतोंमें साघना-पथकी कठिनाइया खलती नहीं दीखती | शूल- 
फूल बन जाते हैं ओर अंगार तुषार-कण ! उदाहरणार्थ कुछ गीत देखे जा सकते हूँ :-- 
प्रात तव द्वारपर 
आया, जननि, नेश अन्ध पथ पार कर ! 
लगे जो उपल पद, हुए उत्पल ज्ञात, 
कण्टक चुमें जागरण बने अवदात 
स्मृतिमें रहा पार करता हुआ शत, 
अवसन्न भी हूँ प्रसन्न में प्राप्त वर 
प्राप्त तब द्वार पर | 
>८ 3 >< 
प्रिय-पथके ये झूल मुझे अलि प्यारे ही हैं ।* 
कवीरकी भाँति महादेवीके गीतोंमें भी देह ओर आत्माका पूर्ण समर्पण मिलता है, 
रोम-रोम प्रभुकी स्पृतिसे स्पंदित है :--- 
क्या पूजा क्‍या अच्चन रे ! 
उस असीमका सुन्दर मन्दिर मेरा लघुतम जीवन २ !* 
इस गीतमें पूजाके सभी आवश्यक आधारों--पदरज-प्रक्षाऊन, अक्षत-दान, चन्दन- 
लेपन, धुपदीप-अपंण, पुष्पांजलि और नर्त्तनका विधिवत्‌ आरोप किया गया है । 


गीतिका , पू० ७८ । 

गीतिका', पूृ० ९७ । 

“गीतिका', पृ० १००। 

“आधुनिक कवि, महादेवी, प० ८३। 
७५. 'नोरजीा, गीत ५१, १० १०७। 
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परमात्म शक्तिको 'बन्धनहीन विह्रिणी ओर “दुखहारिणी' कहनेवाले रामकुमार 
वर्माने उससे एकाकार होनेकी कामना की है। यह एकरूपता रहस्थवादा भावनाका 
मूल हू े 
में तुमसे मिल जाऊँ। 
फूल्लेंके कुछ छनन्‍्द बनाकर इस उपवनमें जाऊँ।॥ 
मलय समीरण-सी तुम आओ बन्धनहीन विहारिणी; 
जगत तुम्हें क्या पावे ! भें अपनी सॉसोंमे पाऊँ॥| 
सुख-दुख तो कंटक-से . हैं देखी इनकों दुखहारिणी, 
ये छगते रहते हैं, जिससे मन इनसें उलझाऊँ १ 
आध्यात्मिक विरहके भावोंसे भींगी रामकुमारकी इन पंक्तियोंमें प्रणय-निवेदनकी 
प्रार्थना अत्यन्त निर्मल ओर तीव्र है-- 
देव, में अब भी हूँ अज्ञात ! 
एक स्वप्न बन गयी तुम्हारे प्रेम-मिलनकी बात । 
तुमसे परिचित होकर भी में तुमसे इतनी दूर , 
बढ़ना सीख-सीखकर मेरी आयु बन गयी क्र || 
मेरी सास कर रही मेरें जीवनपर आघात ॥ 
आगेकी पंक्तियोंम छायावादके काव्योत्कर्षका प्रमाण मिलता है, जहाँ अन्तिम टेककी 
पंक्तिमें उपमाकी सर्वथा नवीन एवं युक्तियुक्त योजना की गयी है-- 
यह ज्योत्स्ना तो देखो, नमकी बरसी हुई उमंग, 
आत्मा-सी बनकर छूती है मेरे व्याकुल अंग । 
आओ, चुम्बन-सी छोटी है यह जीवनकी रात || 
प्राथनाके मूलमें करुणाका वास होता है | परमात्माके स्नेह, कृपा और सहानुभूति- 
की प्रेरक भूमि भी करुणा ही है | प्रभुके प्रति आत्मनिवेदनके कारण मनुष्यकी नश्वरता, 
यातना आदि है। डॉ० वमके निम्नलिखित गीतमें इन भावोंकी बड़ी कल्त्मक पुष्टि 
हुई है। एक-एक पंक्ति दिव्य अनुभूतिसे भरी है-- 
में तुम्हारी मोन करुणाका सहारा चाहता हूँ | 
जानता हूँ, इस जगतमें फूलकी है आयु कितनी, 
. ओर यौवनकी उमरती, साँसमें है वायु कितनी | 
..._ इसलिए आकाशका विस्तार सारा चाहता हूँ , 
प्रशनचिहोंसे उठी हैं भाग्य-सागरकी हिलोरें । 
आऑसुओंसे रहित होंगी कया नयनकी नमित कोरें ! 
जो तुम्हें कर दे द्रवित वह अश्रधारा चाहता हूँ । 


१. आधुनिक कवि', रामकुमार वर्मा, पएृ० १७। 
२. बही, पु० ई१। | 
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कवि अपनी करुणाद्ंताके सहारे ही प्रियको रिझाना चाहता है। उसे अपनी आह, 
बेदना और तड़पमें अटूट विश्वास है। कवि संसारकी व्यर्थ लिप्साओं और मायावी 
मुखोंका त्याग कर दिव्य सुखकी उपलब्धि चाहता है। श्षुद्र वस्तुओंकी जगह वह 
अनन्त शक्तिका साब्रिध्य चाहता है--वह व्यर्थ जगमगानेवाले तारोंकों छोड़ दिशा- 
निर्देशक श्रुवताराकी चाह करता है-- 

जोड़कर कण-कण कृपण आकाशने तारे सजाये, 
जो कि उज्ज्बल हैं सही, पर क्या किसीके काम आये, 
प्राण ! में तो मार्गदर्शन एक तारा चाहता हूँ ।' 
आधुनिक प्रार्थना प्रेरक गीतोंमें प्राचीन भक्त कवियोंकी भाँति अपने पराप-क्मोंके 
प्रति पश्चातापके भाव मिलते हैं-- . 
(क) भगवन्‌ ! भूल दासको भूल । 
डाल सींचता था में अवतक हाय ! छोड़कर मृल | 
(ख) माँ मेरा उद्धार करो। 
असित अकिंचन निर्धन कामी, 
मनलोलछप पीकर मंद डगमग 
थक पग अमित अमत नतमस्तक 
अन्धकारसे पूर्ण विकछ जग 
मग छोड़ें, तो रात न कट्ती, 
रह - रहकर कोसेगी धरती, 
तिमिर सहृश मनके आगगनमें 
माँ छवि-ज्योति विकार करो ।* 
(ग) भवसागरसे पार करो है। 
गहरसे उद्धार करो हे। 
विपुल कामके जाल बिछाकर 
जीते हैं जन-जनकों खाकर 
रहें कहाँ में ठोर न पाकर, 
मायाका संहार करो हे।' 
(अथवा) 
मानवका मन शान्‍्त करो हे ! 
काम, क्रीघ, मद, लोभ, दम्भसे, 
जीवनको एकान्त करो हे। 
!. कवि भारती), १० ४६५ | 
“निर्मास्य', वियोगी, ए० २ । 
जो में गाता हूँ, सुधाकर पाण्डेय, पृ० ५२ । 
अर्चना, निराला, गीत ७। 
५. वहीं, गीत ४८ । 
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सोलहवीं शताब्दीके भक्त कवियोंकी भाँति कहीं-कहीं प्राचीन उद्धार प्राप्त भक्तोंका 
उल्लेख कर क्ृपाकांक्षा व्यक्त की गयी है-- 
कामरूप, हटो काम, 
जपूँ नाम, राम, राम | 
शवरी, गज, गणिकादिक, 
हुए कृष्ट प्रासारिक, 
पारिक में सांसारिक 
अविधा हो व्यंग्य दाम | 
आवागमनसे छुटकारा पा जाना ही मुक्ति है। जीव अपने कर्मोका फल भोगनेके 
लिए बार-बार घरतीपर आता है। इसीलिए वह इस चक्‍करसे छुटकारा चाहता है। 
सूरके अब नाच्यों बहुत गोपाल पदकी भावनाकी अभिव्यक्ति आधुनिक गीतोंमें भी 
बहुत सुन्दर दंगसे हुईं है-- 
जगमें रुक, झुक चलते-चलते 
शिथिल हुआ तन मेरा 
सह सकता है अब न अधिक 
यह मनका भारी भार 
सामंजस्य नहीं पाकर जीवन अश्ान्त, विद्रोही 
बन बैठा बस नाशके लिए, तत्पर हो छाचार ।* 
इसी भावकी प्रबछ व्यंजना बच्चनके गीत “अब मत मेरा निर्माण करो” में भी हआ 
है। अन्यत्र भी यह व्यंजना है--- 
आज तुमसे मांगता हैं बस यही वरदान 
ओ नियति मेरी ! करो मत अब मुझे आह्वान [* 
आधुनिक गीतोंमें 'जलादे जीण-शीर्ण प्राचीन निरालाकी भावना अधिक उमंगके 
साथ व्यक्त हुईं है। परतन्र देशकी रूढ़ि, बन्धनों ओर व्यवस्था को तोड़-फोड देनेकी कामना 
स्वाभाविक है । इसीलिए प्रल्यके देवता रुद्रकी वन्‍दना मिलती है, जो अपने ताण्डव- 
नर्तनसे सम्पूण सृष्टिका संहाार कर शिवरूपसे फिर नव-निर्माण कर सकते हैं | दिनकरके 
जाचो है नाचो नटवर” नरेन्द्र शमाके 'नाचो रुद्र नृत्य प्रल्यंकर'” आदि रचनाएँ 
इसके अच्छे उदाहरण हैं | 
सोहनलाल द्विवेदीने पूजा-गीत' नामका एक संग्रह ही प्रकाशित किया है। उसमें 
निराल्का प्रभाव लिये बीणापाणि ! मुझे वर दो। अन्तरतम्मं ज्योति भरो हे । 


१. आराधना, निराला, गीत १४। 
ताीर-तरंग', जानकीवस्लभ, पृ० ५७ । 
'मुक्तिमार्ग, भारतभूषण अग्नवाल, पु० ७ । 
रिणुका, ताण्डव, पृ० १। 
झूल्य-फूल', पृ० ६३ । 
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'अमय करो, अमय करो, अभय करो, हे” आदि गीत संग्रहीत दें ।* राष्ट्रीय भावना ओंकि 
गायक सोहनलाल माँ शक्तिका आह्वान तीत्र खरमें करते हैं-- 
जाग ! माँ! ओ जगद्धात्री ! 
तू दयाकी बन न पात्री । 
ले त्रिशूला सतेज करमें, 
ओ त्रिशूल. विनाशिनी, 
मुक्तिकी दात्री ! नहीं हो 
मुक्तिकी ही याचिनी। 
कवियोंकी आराध्य माँ वीणापाणिकी वन्दना प्रायः सभी कवियोंने किसी न किसी 
रूपमे की है। निरालाके अधिकांश गीत-संग्रहोंमें वाणी-वन्दना मिलती है। गीत-गुंजम 
सरस्वती-बन्दना प्रकृतिके रंगोंमें रैगी है-- 
वबरद हुई शारदाजी हमारी, 
पहनी वसनन्‍्तकी माल्य सँवारी | 
लोक विशोक हुए, आऑँखोंसे 
उमड़े गगन लाखों पॉँखोंसे, 
कोयलें मंजरीकी शाखोंसे, 
गायीं सुमंगल होली तुम्हारी | 
नाचे मयूर प्रातके फूटे 
पातके मेष तले, सुख टूटे, 
कामिनीके मन मूठसे टूटे 
मिलने खिलनेकी तत्त्वकी निवारी [* 
सरस्वती-पूजन--वसन्त -पंचमीके दिन जन्म लेनेवाले कवि निराल्यके स्वरमे भारती- 
वन्दनाकी विविधता स्वाभाविक ही है । 
आधुनिक युगमें माँ सरस्वतीके वरद पुत्रोंकी दशा शोचनीय हो गयी है। शिक्षा 
विज्ञान, कछ--सभी दिशाओंमें नेतिक पतन दीखता है। मंदिर-मस्जिद मोन हें | 
वीरोंकी सन्‍्तान कह्दे जानेवाले युवक किंकत्त॑व्यविमूढ बैठे है | ईमान मिद्ठीके मोल बिंक 
रहा है । ऐसी परिस्थितिमें एक कवि 'माँ सरस्वतीके नाम एक कविका पत्र' शीर्षक 
गीतमें एक प्रश्न पूछता 
महज दो - चार ये तिनके 
प्रभंजन रोक लेंगे क्‍या! 
विभाकी फूयती हो को 
तुनुक घन रोक लेंगे क्‍या ? 


2७ +% 'ब+का मकान ना 


२. पूजा गाौत', १, १, २, ४ | 
२६ वही, प्ृ० ११। 
हे. गीत १। 
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क्षितिजकों ओर विस्तृत कर, अरुण मुख ओर विबृत्त कर 
नये युगके झिझ्कते सूर्यकोी अम्बर बृहत्तर दे। 
अभय माँ शारदे, वरदे, न मनको गीत कातर दे | 
बुझे हैं जो दिए स्वरके, उन्हें तू ज्योतिमय कर दे ।* 
इस युगमे भी प्राकृतिक तत्वोंको दिव्य रूपमें देखकर प्रार्थना करनेकी प्रश्नत्तिकी 
झलक कहीं-कहीं मिलती है| प्राचीन कालमें तो इन्द्र, वरुण, चन्द्र-सूर्य आदिको बन्दना 
मिलती ही थी। प्राकृतिक तत्वके पूजन और उदबोधनका एक गीत दिनकरने 
लिखा है-- 
जागो है अबिनाशी ! 
जागो किरण पुरुष ! कुमुदासन  विधुमण्डलके वासी ! 
विभा-सलिलका भी न करो है | 
निजमे मुझको लीन करो हे। 
विधुमण्डल्में आज ड्रब जानेका में अभिवल्यपी | 


रहस्यवादी गीत 


आधुनिक हिन्दी कवितामें रहस्यवादी गीत भी बहुतायतसे मिलते है । 'रहस्यवाद 
जीवात्माकी उस अन्तहिंत प्रव्ृत्तिका प्रकाशन है जिममें वह दिव्य ओर अलोकिक 
शक्तिसे अपना शान्त ओर निशछल सम्बन्ध जोड़ना चाहती है|” * ” * “पवित्र ओर उमंग 
भरे प्रेमसे परिचालित आत्माका परमात्मामें गमन ही रहस्यवाद कहल्यता है ।” वस्तुतः 
परमात्माको परम पुरुष ओर अपने आपको 'दुलहिन'! मानकर आत्मा जो प्रणय-व्यापार 
करती है, वही रहस्यवादका मूल है। आत्मा-परमात्माके बीचकी आध्यात्मिक तड़पको 
रहस्थवादी कवि विशेष महत्त्व देते हैं । 

रहस्यवादके सिद्ध ओर प्रसिद्ध कबि हैं डॉ० रामकुमार वर्मा ओर श्रीमती महादेवी 
वर्मा | इनके गीतोंके पूर्ण रहस्यवादी दर्शनकी व्याख्या तो आगेके प्रकरणमें होगी | 
यहाँ इतना कहना आवश्यक होगा कि आत्मा ओर परमात्माके विभिन्‍न सम्बन्धोंकि 
रगात्मक चित्र इन दोनोंकी स्चनाओंमें बहुत सुन्दरतासे व्यक्त हुए हैं। महादेवीके 
गीतोंमे एक कुद्देल्कि, एक अस्पष्टता मिलती है, पर रामकुमार वर्माके गीतोंमें चित्रोंकी 
स्पष्टता भावनाओंकी तीवतासे संयुक्त हो अन्यत्र प्रभविष्णु बन गयी है | 

आधुनिक रहस्यवादी गीतोंकी निम्नलिखित विशेष्रताएँ उल्लेखनीय हैं-- 

(क) आत्मा-परमात्माका सम्बन्ध-नियोजन, दोनोंके एकाकार होनेकी प्रवृत्ति | यह 
सम्बन्ध यहाँतक बंद जाता है कि आत्मा-परमात्मासे अभिन्‍न हो जाती है। वह दिव्य 


न 


गीत अधूरे हैं, मंगछाचरण, डॉ० इयामनन्दनकिशोर । 
नील कुसुम , चन्द्राह्मन, पृ० २३ । 

अंजलि, अपने विचार, डो० रामकुमार वर्मा, ए० ११ | 
४. वहीं, प्‌० १४-१७। 


क। 
कर 
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] 
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शक्तियोंसे सम्पन्न हो जाती है। 'तेरा साई तुज्झमें ज्यों पुद्दपनके वास कब्रीरके इस 
कथनका कल्यत्मकस्वरूप निम्नलिखित पंक्तियोंमें मिलता है-- 
अपने कार्योमें पाता हूँ में अपना ही रूप, 
बनता हूँ में रंक स्वयं बनता हूँ में ही भूप | 
यहाँ कोन निर्णय करता है होता किसका न्याय, 
मेरा है सत्कार्य आर मरा है कठिन उपाय | 
में ही निज अस्तित्व-तत्वका निर्माता स्वाधीन 
ओ संसार बना है क्यों त्‌ ईश्वरके आधीन ।* 
आत्मा-परमात्माकी तल्लीनताका एक उदाहरण निम्नांकित पक्तियोंम. देखा जा 
सकता है- 
प्राण पिक्र प्रिय-नाम २ कह : 
मे मिटी निससीम  प्रिषमें ; 
वह गया बेध छूघु हुदयमे, 
अब  विरकी रातको वू 
चिर मिलनका प्रात रे कह! 
(ख) आध्यात्मिक तड़पन-प्रिय (परमात्मा)के वियोगमें प्रिया (आत्मा) को बिरदे 
कातर उक्तियाँ :-- 

(क) मुझे न जाना अलि ! उसने जाना इन आँखोंका पानी, 
मेने देखा उसे नहीं पदध्वनि है केवल पहिचानी | 
मेरे मानसमें उसकी स्मृति भी तो विस्मृति बन आती : 
उसके नीरव मंदिरमें काया भी छाया हो जाती; 
क्यों यह निर्मम खेल सजनि ! उसने मुझको खेला-सा है ! 
में मतवाली इधर-उधर प्रिय मेरा अलबेला-सा हैं।' 

(ख) हे अज्ञात देशके वासी ! हे प्रियतम, दे प्राणाधार ! 
केसी है यह आँख-मिचोनी, केसा है नीर॒स व्यवहार ? 
आँख मीचता हूं छो आओ बहुत हुआ मत तरसाओं । 
घोर शून्य इस जीवन-नभमे श्याम घटा बन छा जाओ ।॥' 

(ग) कबसे में पथ देख रही प्रिय ; 
उर न तुम्हारे रेख रही प्रिय : 

१. अंजलि, डॉ० रामकुमार वर्मा, प्‌ृ० ४२ | 
२. नीरजा', महादेवी वर्मा, पृ० ९९ | 

« वेही, १० ५१ । 

- निर्माल्य', वियोगी, १० १३ । 

'गीतिका', निराला, पृ० ४१। 
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 (ग) प्राकृतिक उपादानोंमें व्यक्त विश्वपतिके छबि- 
बह उपबन फूछा, पर बोलो उसमें शांति कहाँ है ! 
सुमन खिले, मुरझाये, सूखे, गिरे, वसनन्‍्त यहाँ हैं! 
नहीं मृत्युने यहाँ परिधिमें बीधा है जीवनकों , 
सुख तो सेवक बन रक्षित रखता है दुखके घनको । 
प्रियतम शाश्वत जीवन बन मनमें तो आज समाओ | 
इस भाँति न छिपकर आओ |! 
करुणाकी प्रधानता 
. (क) सजल बादलका हृदय-कण 
ः चू पड़ा जब पिघल भू-पर 
पी गया उसको अपरिचित 
तृष्रित तरका पंकका उर 
मिट गयी उससे तड़ित्‌-सी हाय वारिदकी निशानी ! 
करुण यह मेरी कहानी।* 
(ख) करुणाका गहरा गुंजार। 
जिसमें गर्वित विश्व पिघलकर बनता है आँसूकी धार !' 
विश्वकी नश्वरता ओर जीवको अपनी क्षुद्रताका ज्ञान-- 
(क) केसा वह प्रदेश है जिसमें-- 
एक उघा, वह भी नश्वर है ! 
उज्ज्वल एक तड़ित्‌ है जिसका 
.. जीवन भी केवल क्षणभर है।॥।' 
(ख) दीपलूंघु में, तब अलख करसे समय-नदमें प्रवाहित, 
नित्य प्रति प्रतिकूलताके प्रबल झोकोंसे प्रताड़ित- 
ट्मिटिमाता बह रहा हूँ में जनमका ही निराश्रित | 
दीप-सम्पुट कब बनेंगी कर अंगुलियों मम हरण वे ! 
द कब मिलेंगे भ्रुव-चरण वे !* 
अनेकतामें एकताके दर्शन-- 
जगका एक देखा तार। 
कंठ अगणित, देह सप्तक, मधुर-स्वर-झंकार । 


न 


« आधुनिक कवि, रामकुमार, ए० ४२ | 
« नीरजा), महादेवी, पृ० ८०। 
« आधुनिक कवि, रामकुमार, ए० ४४। 
« वही, ए० ४० । 
क्वासि, नवीन, पृ० २। 
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बहु सुमन, बहुरंग निर्मित एक सुन्दर हार | 
एक ही करसे गुंथा उर एक शोभा-सार | 
गन्ध शत अरविन्द-नन्दन विश्व चंदन सार, 
अखिल-उर-रंजन निरंजन एक अनिल उदार ।* 
चित्तको एकाग्रता-- 
रहा तेरा ध्यान, 
जगका गया सब अज्ञान | 
प्रिय-कृपाका एकमात्र आभश्रय--आधुनिक गीतोंमें रस्यवादका भावनात्मक रूप मिलता 
है, साधनात्मक या हठयोगात्मक रूप नहीं। इस दृष्टिसे निराद्यकी अर्चना के ये गीत 
उत्कृष्ट उदाहरण हैं-- 
(क) प्रियके हाथ लगाए. जागी | 
ऐसी में सो गयी अमागी | 
(ख) तरणि तार दो, 
अपर पारको। 
पड़ी भवर-बीच नाव , 
भूले हैं सभी दाँव , 
रुकता है नहीं राव-- 
सल्लि सार, ओ; 
(ग) पतित हुआ हूं भवसे तार! 
दुस्तर दव से कर ऊधार | 
असमर्थता का बोध-- 
गरजता सागरतम है घोर 
घटा घिर आयी सूना तीर 
अंधेरी - सी रजनीमें पार 
बुलते हो कैसे बेपीर १ 
राष्ट्रीय गीत... 


, हमारी आलोच्य अवधिको राष्ट्रीय गीतकी दृष्टिसे दो भागोंमें बाँठ जाना चाहिए: 
१९२०से १९४७तकके गीव और १९४७से १९६०तकके गीत । पहले खण्डमें स्वतन्नता- 
पूर्वके संघर्ष, चुनोती, उत्साह, बलिदान आदिके भाव हैं और दूसरेमें नव-निर्माण, 
मानवतावादी दृष्टिके विस्तार, राष्ट्रीय-एकता आदिके | 





गीतिका', निराला, प्‌ृ० २४। 
वही, ए० ६४ । 

अर्चना, ए० ६८-७२-९०। 
“नीहार', महादेवी, ए० ७१ । 
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किट। 
हा 


सन्‌ १९१ रमे लॉ सिन्हा' द्वारा भारतकों राजभक्तिका उपदेश दिए जानेपर एक 
भारतीय आत्मा ने ऐसे बालकोंका आह्वान किया था जो-- 
विश्वमें सब बहिनोंके छाल 
रहे स्वातंत्य हिंडोले झूल, 
खगसे वे देखो सानन्द 
चढ़ाये जाते उनपर फूल 
अभागिन हूँ में ही भगवान 
उड़ायी जाती मुझपर धूल, 
गिराये जाते मुझपर वज्र 
गड़ाये जाते मुझकों झूल, 
दोष-दुख-दुर्जन-धातक ओर 
विश्व-रथके संचालक हों, 
दुखी हूँ, दो, हे दीनानाथ ! 
देशमें ऐसे बालक हों।' 
शत्रुओंसे होड़ लेने ओर अपनी महान्‌ परम्पराकों सुरक्षित रखनेका त्रत हजारों 
जवानोंने लिया | कवियोंका विश्वास था कि बिना शक्ति-प्रदर्शनके स्वतन्त्रता नहीं 
मिल सकती ** राष्ट्र-गोरतकी भावनासे कवि उद्दलित हो रहे थे ।* 
जागरणकी ज्योतिसे छगभग कितने ही गीतोंका निर्माण '४७के पूर्व हुआ | प्रसादका 
प्रसिद्ध गीत बीती विभावरी जाग री अपनी कलात्मक अभिव्यंजनाके लिए अत्यन्त 
प्रसिद्ध है | सोहनलाल द्विवेदीने 'जाग सोये देश, अब जायोंगे किस उधामें जब जगाया तब 
न जागे, ओ हठीले जाग, ओ जवानी जाग, जाग जनगण, आज कवि जायआदि कई गीत 
१. माता, माखनलाल चतुर्वेदी, ए० ३२८ । 
२. झाबुकी न कर सके क्षमा-प्रदान जो, 
ज्ञात क्‍यों उसे न हारके समान हो! 
शुल क्यों न वक्षपर बने विजय-सुमन ! 
फिर महानू बन ! मनुष्य ! 
फिर महान्‌ बन ! द 
द “हंसमाला[, नरेन्द्र शर्मा, एह ७२। 
३. जं॑जीर टूटसी न कभी अश्रधारसे द 
दुख-दर्दे दूर मागता नहीं दुलारसे द 
“-नर्वीन, नेपाली, पृ० १। 
४. इस महादेशकी सीमाएं गा रहीं 
एक स्वर एक गीत-- 
यह देश रहेगा नहीं दास, यह देश नहीं 
अब मृत्युन्मीत !. ० ५ ५ अमर 
--हसमाला, नरेन्द्र, प० ४८ । 
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लिखे |*& इन गीतोंमें कछात्मकताका अमाव है | अतः प्रेरणा सीधी-सादी तुकबन्दियोंमें 
व्याप्त हो गयी है | 
स्वतन्त्रताप्रामिके बाद भी राष्ट्रकी समस्याएँ नहीं सुलझी | कागजी स्वतन्त्रता तो 
मिली, मानसिक परतन्त्रता बनी रही | देश खुशहाल नहीं हुआ । इस भावकी रच- 
नाओंमें एक कसक, एक टीस मिलती है-- 
- टीली करो धन॒ुपकी डोरी तरकसका कस खोलो । 
'किसने कहा युद्धकी बेला गयी, शान्तिसे बोलो | 
किसने कहा, ओर मत बेधों हृदबवह्विके शरसे 
भरो भुवनका अंग कुसुमसे, कुंकुमसें, केशरसे ! 


हक 7,#' 


कुमकुम छे दूँ किसे ? सुनाऊँ किसको कोमलगान ? 
तड़प रहा आऑँखोंके आगे भूखा हिन्दुस्तान ।' 
वास्तविक मंजिल्पर अभीतक पहुँचना बाकी दै--ऐसी भावना कवियोंके मनमें घर 
कर गयी-- 
(क) वह ग्रदीप जो दीख रहा है झिलमिल, दूर नहीं है, 
श्रककर बैठ गये क्‍या भाई, मंजिल दूर नहीं है, 
चिनगारी बन गयी लरूहूकी बूँद गिरी जो पणसे; 
चमक रहे, पीछे मुड़ देखो, चरण-चिह्न जगमगसे | 
शुरू हुई आराध्य भूमि पड़, क्लान्ति नहीं रे राही; 
और नहीं तो पॉँब छगे हैं क्‍यों पड़ने डगमगसे ? 
बाकी होश तभीतक, जबतक जलता तूर नहीं है; 
थककर बैठ गये क्‍या माई ! मंजिल दूर नहीं है ।' 
(ख) हरे हरे तरुओंका झुरमुट, 
ओर अँधेरा झुटपुट-झुटपुट 
जिसे मानते ध्रुवतारा वह माया ज्योति लछाम, 
अभी दूर है पथिक तुम्हारे पथपरका विश्राम | 
भारतकी अधोगतिका चित्रण राष्ट्रीय भावनाओंके अमर गायक दिनकरने 
आजादीके आधे युगके बाद भी किया था--- 
किसको नमन करूँ में भारत ! किसको नमन करूँ में | 
वहाँ नहीं तू जहाँ जनोंसे ही मनुजोंकों भय है ! 
सबको सबसे त्रास सदा सबपर सबका संशय है! 
जहाँ स्नेहके सहज ख्ोतसे हटे हुए जनगण हैं, 
१. 'पूजा-गीत', गीत-संख्या, १४-१८, २६। 
२. रामधारी सिंह दिनकर, मनन्‍्मथनाथ गुप्त, १० १३०। 
३. “चक्रवाल', दिनकर, एृ० १५७७। 
४. “जय स्वतन्त्रते', अवस्थी, ए० ३ । 
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* झंडों या नारोंके नीचे बैंटे हुए जन गण हैं। 
केसे इस कुत्सित, विभक्त जीवनकों नमन करूँ मैं [ 
इसी भारतकों सन्‌ “४७ में कितनी आशासे बालकृष्ण रावने टेशा था--- 
धन्य है तू आज भारत ! 
शापकों आशीषसे अभिमानकों श्रीहत विनयसे 
कर दिया तूने पराजित पाशविकताको प्रणयसे, 
आजतक तेरे विलक्षण युद्धपर हँसता रहा जग; 
सतत सम्य समाज, भारत 
सन्‌ ४९ में प्रकाशित ग्रन्थमें पंतने नवचेतना, प्रेम, त्याग आदिका संदेश 
दिया था-- 
में गाता हूँ, 
में प्राणॉका स्वणिम पावक बरखाता हूँ ! 
कब टूटेंगे मनके बन्धन, 
रजकी तन्द्रा होंगी चेतन 
कब प्रेम कामनाकी बॉहें, 
खुल, तुम्हें करेंगी आलिंगन ।* 
नये स्वतन्त्र देशका चित्रण निम्नांकित गीतमें भी बड़ी सफाईसे हुआ है ।) महाकवि 
पंतने उसकी भूरि-भूरिं प्रशंसा की है-- 
नयी उषा, नयी दिशा, नवीन आसमान है।" 
स्वयं पंतने भारतगीतमें भारत माँका शाश्वत स्वरूप बढ़े कौशलूसे उपस्थित किया है--- 
जय जन भारत, जनमन अभिमत 
जन गणतन्त्र विधाता | 
गोरव भाव हिमालय उज्ज्वल 
हृदय हार गज्ञाजल, 
काट विन्ध्याचल सिन्धु चरण तल, 
महिमा शाहइवत गाता 
प्रयाण गीत 
किसी युद्ध-भूमि या वीर-लक्ष्यकी प्रासिके उद्देश्यसे एक या अनेक व्यक्तियोंके अभि- 


१. नील कुसुम, पृ० ८२। 

२. कवि ओर छवि, पृ० ७८ । 

- उत्तरा) पूृ० छह... 

“विभावरी की भूमिका, ए० २। 
(विभावरी, किशोर, ए० १२। 

६. सुमित्रानन्दन पंत, बच्चन, पु० १०७। 


न्प 
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यान-गीतकों प्रयाणगीत कहते हैं | इसकी रचनामें ओजस्वी शब्दों एवं चरणोकी गतिके 
साथ मिलती हुईं छय-गतिका ध्यान रखना होता है। हिन्दीमें पंचचामर छन्‍्द उसके 
लिए सर्वथा उपयुक्त छन्‍्द है। 'अलका” द्वारा गाया गया प्रसिद्ध प्रयाण-गीत इसी 
छन्दमें है -- 
हिमाद्रि तुंगश्ंगसे 
प्रबुद्ध शुद्ध भारती 
स्वयं प्रभा समुज्ज्वला 
स्वतन्त्रता पुकारती 
अमर्त्य वीर पुत्र हो, दृढ़-प्रतिज्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुण्य पंथ है, बढ़े चलो, बढ़े चलो ।' 
प्रसादकी मन्दाकिनीका निम्नांकित गीत भी उत्कृष्ट प्रयाण-गीत है-- 
पैरोंके नीचे जलघर हो बिजलीसे उनका खेल चले, 
सज्जीण कगारोंके नीचे शत-शत झरने बेमेल चले, 
तब भी गिरिपथका अथक पथिक ऊपर-ऊँचे सब झेल चले || 
आगे इस गीतमें 'पादप निज पद हों चूम रहे! कहकर प्रसादने मंजिलकी ऊँचाईका 
अत्यन्त कलात्मक चित्रण किया है | 
सोहनव्यल द्िवेदीने पूजागीत'में तीन प्रयाण गीत छिखे हैं बढ़े चलो बढ़े चलो, 
“जय-जय, जय, उठो बढ़ों आगे! | इनमें प्रयाण-गीतके अनुकूल प्रवाह केवल बढ़े चलो 
बढ़े चलोमें है । शेषकों गाते चलनेमें बाधा होती है-- 
उठो बढ़ी आगे, स्व॒तन्त्रताका स्वागत सम्मान करो । 
वीर सिपाही बन करके बलिवेदीपर प्रस्थान करो | 
तनपर खादी सजी निराली, मनमें देशभक्ति मतवाली, 
करमें हो स्वराज्यका झंडा, उरमें मॉका ध्यान करो ।* 
प्रयाणगीतके लिए, केवल राष्ट्रीय भाव पर्यात नहीं, उसके लिए. गति बहुत महत््वकी 
वस्तु है | 
गति ओर गेयताकी दृष्टिसे डॉ० किशोरके दो प्रयाणगीत पर्यात्त प्रसिद्धि पा चुके 
हैं--आकाशवाणी और जनकंठोंसि-- 
(१) बढ़े चछो जवान तुम बढ़े चलो-बढ़े चलो !. 
(२) आममें पछे हुए शूलमें खिले हुए 
सर उठाके नवजवाँ बढ़ो, बढ़ो, बढ़ो ।* 
--यह गीत 'ड्रम'की आवाजपर खूब जमता है ! 


- चन्द्रगुप्त, प्रसाद, चतुर्थ अंक, पृ० २११। 
- श्रुवस्वामिनी, प्रथम अंक, ५० ३५ | 

« प्‌ृ० १२०, ११४, १२९ | 

« 'विभावरो, एृ० २०-२६ । 


जे नचिनओन- ५ + 


७ >> ७७ 0 ,१०७ 
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दिनकरने एक प्रयाणगीत स्वतन्त्रताके पूथ छिखा था--स्वतन्त्रताक बादका प्रयाण- 
गीत धूप और घुआमें संग्रहीत है। पहले गीतमें गति है--भाव सीधे-सादे ह--साम्ब- 
बादसे प्रभावित-- 
अरुण ध्वजाघर तरुण सकल ! 
कामरेड, कामरेड, चल चल चल 
अभय उड़ाते विजय-निशान 
लॉध अंग, नंद, रेगिस्तान 
देश देशके वीर जवान 
एक ध्येयकी ओर अगय्क 
कामरेड, कामरेड, चछ, चल, चल' | 
दूसरा गीत अधिक सफल है-- भारतीय सेनाका प्रयाण गीत-- 
जाग रहे हम वीर जवान 
जियो, जियो अय हिन्दुस्तान । 
हम प्रभातकी नयी किरण हैं 
हम दिनके आलोक नवल, 
हम नवीन भारतके सैनिक 
घधीर, वीर, गम्भीर, अचल | 
हम प्रहरी ऊँचे हिमाद्रिके, 
सुरभि स्वर्गकी छेते हैं। 
हम हैं शान्तिदृत धरणीके 
छांह सभीको देते हैं। 
वीर-प्रसू_मॉकी आखोंके 
हम नवीन उजियाले हैं 
गल्ञा-यमुना हिन्द महासागर 
के हम रखवाले हैं। 
तन, मन, धन तुमपर कुबान | 
जियो, जियो अय हिन्दुस्तान | 
आस्सीप्रसाद सिंहके प्रयाणगीतर्म गतिशोलता है--आगे बढ़नेकी उमज्ञ-- 
आगे बढ़, आगे बढ़ 
द हिम्मत कर, हिम्मत कर 
सारांश यह कि आधुनिक हिन्दी काव्यमें प्रयाण-गीतोंकी अच्छी संख्या है, जो राष्ट्रीय: 
भावोंसे ओत-प्रोत और गेय है। उनमें आशावादिता और लक्ष्य-जयकी भावना मरी हुई है। 


१. हुंकार, ४० ९५। 
२. धूप और घुआँ?, पृ० ३३-१४ । 
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उत्सव गीत 
उत्सवॉपर गाये जानेकी क्षमता छोकगीतोंकी विशेषता है। जन-जीवनका आह्वाद 
सामाजिक रूपमें उत्तत और आमन्तरिक स्तरपर गीत बनकर प्रकट होते हैं| छठ, 
दिवाली, दशहरा, सावनपूजा, तीज आदि त्रतोंके अवसरपर अनेक लोकगीत, मगही, 
मेथिढी, भोजपुरी, छत्तीसगढ़ी आदिम मिलते हैं । खड़ी बोलीमें ऐसे गीतोंकी संख्या 
नगण्य है। आधुनिक कालमें होली, दिवाली ओर दुर्गापूजासे सम्बद्ध कुछ गीत पत्र- 
पत्रिकाओंके विशेषांकोंम देखनेको मिल जाते हैं | 
खड़ी बोलीमें सर्वश्रेष्ठ होली-गीत निरालाकी रचना है--- 
नयनोंके डोरे छाल गुल भरे खेली होली ! 
जागी रात सेज प्रिय पति-संग रति सनेह रंग घोली, 
दीपित दीप-प्रकाश कुंजछवि मंजु-मंजु हंस खोली- 
मली मुख-चुम्बन-रोली | 
प्रिय-कर-कठिन-उरोज-परस कस कसक मसक गयी चोली, 
एक-वसन रह गयी मन्द हँस अधर-दशन अनबोली--- 
कली-सी कॉटेकी तोली | 
मनु-ऋतु-रात, मधुर अधरोंकी पी मधु सुध-बुध खोली, 
खुले अलक मुँद गये पछक-दल श्रम-सुखकी हृद होली 
बनी रतिकी छवि भोली । 
बीती रात सुखद बातोंम प्रात पवन प्रिय डोली 
उठी संभाल बाल, मुख-लट, पट, दीप बुझा हँस बोली--- 
“रही यह एक ठिठोली | 
शब्दोका चयन, समस्त पद-योजनाकी सांगीतिकता स्वकीया-प्रेम, रही यह एक 
ठठोलीका नियन्त्रणम--सब॒ कुछ अत्यन्त कलात्मक, अत्यन्त रस-मादक है| फागुनकी 
सुपमाका एक गीत और भी निरालाने लिखा है, पर वह जमा नहीं है--- 
खेलूँगी कभी न होली 
उससे जो नहीं हमजोली | 
जिनसे होगा कुछ नाता 
उनसे रह लेगा माथा; 
उनसे है जोड़-जाता, 
में मोल दूसरे मोली !' 
एक होली-गीत 'साकेत'के नवम सर्गमें भी आया है, पर इसमें भाव-वैचित्र्य नहीं, 
वर्णनात्मकता भर है-- 
१. गीतिका, पृ० ४६।.... 
२. अर्चना), पुृ० १४। 
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काली-काली कोयछ बोली--- 
क्‍ होली-होली-होली | 
हंसकर छाल-लाल होटठोपर हरियाली हिल डोली, 
फूटा योवन, फाड़, प्रकृतिकी पीढी-पीली चोली । होली *** 
अलस कामिनीने कलरव सुन उन्मद अँखियाँ खोली, 
मलती ऊपषाने अम्बरस्म दिनके मुखपर रोली | 
रागी फूलोंने परागसे मरढी अपनी झोली, 
ओर ओसने केसर उनके स्फुट-सम्पुटमें धोली । 
ऋतुने रवि-शशिके पलड़ोंपर तुस्य प्रकृति निज तोली, 
सिहर उठी सहसा क्यों मेरी सवन-भावना भोली १ 
गूंज उठी खिलती कलियोंपर उड़ अलियोंकी टोली, 
प्रियकी श्वास-सुरभि दक्षिणसे आती है अनमोली | 
होली, होली, होली ।' 
कहां 'प्रिय-कर-कठिन-उरोज-परस-कस मसक गयी चोढी! ओर कहाँ 'ाड़ प्रकृतिकी 
पीछी-पीली चोली !” निरालाकी अभिव्यक्तिमें नागरिकता है, गुप्तमें ग्रामीणता | एकमें 
बोद्धिक गरिमा है, दूसरेसें ठेठ फूहड़पन ! 
दीपावढीके अवसरपर दीपमालिकाके बहाने कवि अपनी व्यथाका आभास देता है 
आर दीपावलीमें होलीकी झाँकी देखता है। जीवनकी विषमता दो-दो उत्सवोंका एकी 
करण देखते बनता है-- 
जो ओरोंको ज्योतिदान दे उसके घरमें ही अंधियारा 
जिसके अपने रूठ गये, जो अपनी ही बाजीसे हारा, 
पूछ न उसके जले हृदयसे जीवन संध्यामें एकाकी-- 
आज दिवालीमें मी आँसूसे क्‍यों फाग मनाता खुलकर 
ऊपर हास, कसक ले भीतर ! 
ये प्राणोंके दीप किसीके जलते मौन, जलाते खुलकर' | 
१५ अगस्त ओर २६ जनवरीके राष्ट्रीय उत्सवोके अवसरपर राष्ट्रीय गीत ओर 
प्रयाण-गीत गाये जाते हैं, जिनका उल्लेख पिछले प्रष्टोपर किया जा चुका है | सरस्वती- 
पूजाके अवसरपर वाणी-बन्दना गायी जाती है, जिसका उल्लेख प्रार्थनापरक गीतेंकि 
अन्तर्गत किया जा चुका है | 
हिन्दीमें ये जो थोड़ेसे उत्सव-गीत मिलते भी हैं, वे इतने कलात्मक हैं कि जन- 
जीवनसे उनका कोई विशेष सम्बन्ध नहीं दीखता | प्राकृतिक सुषमा और ऋतु-उत्सवोंसे 
सम्बद्ध शुद्ध गीतोंका नितान्त अभाव है| 
१. मैथिलीशरण गुप्त, ३० ३१२-११। 
२. 'शेफालिका', डॉ० किशोर, पूृ० २५। 
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शाॉक-गीत 
शोक-गीतको करुण गीत भी कहते हैं; क्योंकि करुणका स्थायी माव शोक है। किसीकी 
मृत्यु और उससे सम्बद्ध दःखका भाव शोक-गीतका प्रधान लक्ष्य है। इसमें संवेगका 
आधिक्य होता है। यह व्यक्तिगत सम्बन्धके अधीन किसी पारिवारिक सदस्यकी म्त्यु 
या सामूहिक स्तरपर किसी महापुरुषके महाप्रयाणसे सम्बन्ध रखता है। वेयक्तिक 
स्तरपर शोकगीतमें कविके सम्बन्ध ओर उसके प्यार-मनुहारकी बातें होती हैं, किन्तु 
किसी महापुरुषके प्रति लिखे गये शोकगीतमें उसकी चारित्रिक विशेषता एवं उच्चा- 
दर्शोका उल्लेख तथा उसके जीवन-सन्देशका वर्णन रहता है। किसी-किसी शोकगीतमें 
विल्यपके पश्चात्‌ प्रशान्त मनोदशा ओर दार्शनिक तटस्थता भी मिलती है | 
संस्कृत-साहित्यमें शोक-गीत नामका कोई विवरण नहीं मिलता | श्रीक-साहित्यमें 
तथा अंग्रेजी-साहित्यमें 'एलिजी' नामसे इसका प्रचलन मिलता है। प्रारम्ममें पाश्चात्त 
साहित्यमें एक विशेष प्रकारके पंचपदी या पटपदी छन्‍्दोंमें ही शोकगीत लिखे जाते थे । 
किन्तु बादमें यह बन्धन उठ गया । नाथूराम शर्मा शंकरके स्वामी दयानन्द सरस्वती, 
“णपति-प्रयाण', हाय मिस्टर गोखलेकी तरह सुमद्भल सिंह सुमन का हा प्रसाद: 
डदयशंकर भट्टकी सैनिककी मृत्युशय्यापर', निराल्ककी सरोज स्मृति! ओर तित्म॑जलि' 
तथा“ गांधी, राजेन्द्र, जवाहरपर लिखी गयी अनेक रचनाएँ शोक-गीतके उदाहरण मानी 
जाती हैं! उर्दूमें लिखी जानेवाली मर्सियामें भी शोकके ही माव होते हैं । उसमें स्फुट 
गीत भी होते हैं ओर पतद्चबद्ध वर्णन भी | 
यद्यपि अपनी पुत्रीकी असामयिक मृत्युकी करुण गाथा 'सरोज-स्मृति'की रचना 
शोकगीतके सभी लक्षणोंसे परिपूर्ण है तथापि उसमें छन्दका विधान इस प्रकार है कि 
उसे भलीभांति गाया नहीं जा सकता | यथा--- 
धन्य में पिता निरथक था। 
कुछ भी तेरा हित न कर सका || 
जाना तो अथ्थांगमोपाय | 
पर रहा सदा संकुचित काय | 
>< >< >८ 
लिखता अबाघ गति मुक्त छन्द | 
पर सम्पादकगण  निरानन्द || 
लोटी रचना लेकर उदास | 
ताकता हुआ में दिशाकाश || 
बेठा प्रान्तरमें दीर्घ प्रहर | 
व्यतीत करता था गुनगुनकर || 
सम्पादकके गुण यथाम्यास | 
पासकी नोचता हुआ घास ॥ 
>< >८ >< 
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दुख ही जीवनकी कथा रही, 

क्या कहूँ आज जो नहीं कही।' 
अन्तिम दो पंक्तियाँ ही इस शोकगीतका केन्द्रीय भाव है। निरालाके इस शोकगीतमें 
श्ृंगार-वात्सल्थ और व्यंग्यका भी पुणथ मिलता है। इस रचनामें एक शोक-विहल 
पिताके ओर वह भी आर्थिक दृष्टिसे असमर्थ पिताके करुण विल्ापका अत्यन्त मर्मस्पक्ञी 
उदाहरण है। सरोज-स्मृति में विद्यापका हल्कापन नहीं, एक दार्शनिक गम्भीरता 
वत्तमान है। 
. महापुरुषोंके प्रति लिखे गये शोकगीतोंमें खादीके फूल' और सतकी माला श्रेष्ठ 
ग्रन्थ हैं। दोनोंमें बापूके महाप्रयाणसे सम्बद्ध रचनाएँ हैं| प्रथममें पंत और बच्चनकी 
सम्मिलित रचनाएँ हैं, दूसरेमे सिर्फ बच्चनकी । इन शोकगीतोंमें सांगीतिकताका निर्वाह 
बच्चनकी कुछ रखनाओंमें पूर्ण मात्रामें हुआ है। प्रमाणस्वरूप एक उदाहरण 
प्रस्तुत है--- 


उठ गये आज बापू हमारे, 
झुक गया आज झण्डा हमारा | 
देशकोी आन ओ बान वे थे, 
देश के एक अरमान वे थे, 
देश के फख ओर नाजवे थे 
देख के एक अभिमान वे थे । 


मेरी दृष्टिम ज्ोक-गीतका पुष्ट उदाहरंण “निशा-निमन्रण' है। बच्चनने अपनी 
परिणीता श्रीमती श्यामादेवीके स्वर्गारोहणके बादके दुःख ओर अवसादको अनेक गीतों- 
में बाधनेका प्रयास किया है| शोकगीत लिखनेकी अवस्थामें जेसी मनोदशाएँ हो सकती 
हैं, उनके विविध रूपोंका चित्रण “निशा-निमन्त्रण के गीतोंमें हुआ है। उदाहरणार्थ कुछ 
पंक्तियाँ द्रव्य हैं :--- 
(क) आज पड़ा हूँ में बनकर शव, 
: जीवन में जड़ता का अनुभव 
किसी प्रतीक्षा की सुधि से ये पागल आंखें पथराई | 
क्‍ क्‍ आल 
(ख). एक ही होता इशारा, 
. टूय्ता रह-रह सितारा, 
एक उत्तर सर्व प्रश्नों का ! महासंताप ! 
कक | -+9० ५३ 


१. अनामिका, ए० ११७। 
'सूतकी माला, बच्चन, पृ० २। 
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(ग) आँसू की दो धार बहेगी, 
दो-दो मुदठी राख उड़ेगी; 
और अधिक चमकीला होगा, जगका रंग, जगत की योेली । 
“72० ७३ 
सम्बोध गीत 
यह एक ऐसी संगीतात्मक रचना है, जिसमें किसीकों सम्बोधित किया जाता ६, जिसका 
विपय प्रायः गम्भीर चेतना से सम्बद्ध होता है, जिसका एक निश्चित उद्देश्य होता है 
ओर जिसमें तकसम्मत विचार होते हैं। इसमें एक काव्यमयी वक्तताका आभास 
मिलता है। इसमें किसीको सम्बोधित कर कवि अपने मनोभावों का विस्तारसे वर्णन 
करता है | अंग्रेजीमें दो प्रकारके सम्बोध गीत (ओइस)के प्रचलन मिलते हं--एक 
होरेशियन ओर दूसरा पिण्डारिका प्रथममें एक ही अनुच्छेदकी आद्ृत्ति होती है। यह 
सरल माना गया है। दूसरेम तीन अनुच्छेदोंके खण्ड होते हूँ। प्रत्येक प्रकारके सम्बोध 
गीतमें भावोंके आरोह-अवरोह मिलते हैं | 
हिन्दीमें अंग्रेजीके विधानकी नकल नहीं है। यहाँ विभिन्‍न हन्दोंमे अनेक प्रकारके 
सम्बोद्ध गीत लिखे गये | संस्क्रतमें मेघदूत, पबनदृत आदि दूत काव्योंमें सम्बोधनकी 
शेंली मिलती है | इनमें मेघ, पवन, हंस आदि संदेशवाहक हैं। इसमें मप्यता भी 
होती है। कवि और सम्बोधित पात्रके बीच सीधा सम्बन्ध भी होता है | 
डॉ० रामकुमार वर्माकी 'न्रजहाँ, अरे निर्जन बनके निर्मल निर्शर' आर 'े गजरे 
तारोंवाले! अत्यन्त सफल सम्बोध गीत हैं | इनमें नृरजहॉकी अपेक्षा ये गजरे तारोबाले' 
में अधिक संगीतात्मकता है | दोनोंमें भावुकता ओर कब्पनाशक्तिका समन्वय मिल्ता 
है | एकमें ऐतिहासिक प्रठ्ठभूमि है, दूसरेमें प्राकृतिक-- 
इस सोते संसार बीच, 
जगकर सजकर रजनी बाले; 
कहाँ बेचने ले जाती हो 
ये गजरे तारों वाले; 
मोल करेगा कोन, 
सो रही है उत्सुक आँखें सारी 
मत कुम्हल्यने दो 
सूनेपनर्म अपनी निधियाँ सारी | 
इसका अन्त अत्यन्त कलात्मक है--प्रकृति ओर कबिके तादात््य एवं रुपकके 
चित्रके सर्वधा अनुक्ल--मानवीकरणको सुन्दरतासे जगमग-- 
यदि प्रभात तक कोई आकर 
तुमसे हाय न मोल करे 
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तू फूलों पर ओस रूप में 
बिखरा देना सब गजरे | 
दबनमकी नन्‍हीं बूँदोंसे उजले तारोंकी समता ओर प्रातः होनेपर तारोंका अच्श्य 
हो जाना एवं पुृश्नोपर शबनमका दीखना--वस्तुसत्यको कल्पनाने कितना भव्य ओर 
स्वाभाविक रूप दिया है। 
कहता है भारत तेरे गोरब की एक कद्दानी 
वेभव भी बलिहार हुआ पा तेरे मुख का पानी 
नूरजहाँ ! तेरा सिंहासन था कितना अभिमानी, 
तेरी इच्छा ही बनती थी जहाँगीर की बानी ।* 
इस रचनाका अन्त शोकके साथ हुआ है | उस शौकका हाथ थामे उद्बोधन भी 
प्रकट हुआ है-- 
नूर रहित हों गया जहाँ 
तेरे जग से जाने से 
न्रजहाँ ! तू जाग-जाग फिर 
मेरे इस गाने से | 
निर्शरकों सम्बोधित कर कविने उसके मीठे संगीत ओर संघर्षमय ऐकान्तिर्क प्रेमके 
रहस्यको जाननेकी उत्सुकता प्रकट की है-- 
अरे निजन वन के निर्मल निझर ! 
इस एकान्त-प्रान्त प्रांगण में 
किसे सुनाते सुमधुर स्वर ! 
अपना ऊँचा स्थान त्याग कर, 
ग्केयों करते हो अधःपतन ! 
कोन तठ॒म्हारा वह प्रेमी है, 
जिसे खोजते हो वन-वन ! 
>< »८ >८ 
अविचल चल, जलका छल-छल 
गिरिपर गिर-गिर कर कल-कल स्वर ! 
पल-पल में प्रेमी के मन में 
गूँजे ऐ. कातर निर;* 
निरालाकी यमुनाके प्रति! ओर तरंगोंके प्रति, प्रियाके प्रति, जलदके प्रति, प्रषातके 
प्रति, पन्‍्तकी विहृगवालाके प्रति, छाया; दिनकरकी 'समाधिके प्रदीपसे', 'हिमाल्यके 
१. अंजलि, पृ० ८। द द 
२. रूपराशि, पृ० ६५) 
३. आधुनिक कवि, ४० ९७-९८ | 
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प्रति' बालिकासे वधू आदि रचनाएँ अच्छे सम्बोध-गीत हैं। निरालाकी तरंगोंके प्रति 


रचना में लघु-विराट' 


जित्रेकी योजना एवं रूप और भावना का अरूपमें साथक अब- 


सान' मिलते हैं | उपर्युक्त मानवीकरण देखने योग्य है-- 


क्रिस अनन्त का नीला आँचल हिला-हिला कर- 
आती हो ठुम सजी मंडलाकार | 

सोह रहा है हरा क्षीण कटि से अम्बर शेवाल | 

भर >८ ञ८ 

तिमिर तेर कर भ्रुज-मुणाल से सलिल काय्ती 
आपस में तुम करती हो परिह्यस | 

गल्या शिलक्ष का कभी एंठती, कभी डॉय्ती 

कभी दिखाती हो जगती को त्रास [| 


इसी प्रकार यमुना के प्रति' कवितामें बुद्धि ओर भावनाका मणिकांचन संयोग, अतीत - 


की सांस्कृतिक गरिमाका चित्रण ओर अप्रस्तुत विधानकी मनोहयरिता द्रष्टव्य है। राम- 
कुमारकी नूरजहॉँकी भाँति इसमें भी अव्यक्त वेदना मिलती है | 'व्रियाके प्रति रचनामें 
श्रीमती मनोहरा देवीका रूपांकन प्रतीत होता है| प्रपातके प्रति" कवितामें अन्धकारपर 
प्रकाश की, जड़पर चेतनकी विजयका संकेत है । दिनकरके हिमाल्यके प्रति रचनामें 
ऐतिहासिकता ओर भावुकताका समन्वय अत्यन्त ओजस्वी घरातछूपर हुआ है-- 


परिमल', पू० ८० । 
वहाँ, ए० ४५-६१ । 
भतवाला', वर्ष ४, अंक २३ । 
परिमल, प० १६७। 


१. 
२, 
३. 
है 
७». 


व पूछ अवध से राम कहाँ ! 
वृन्दा बोलो घनश्याम कहाँ ? 
ओ मगध ! कहाँ मेरे अशोक 
वह चन्द्रगुपत बलधाम कहाँ ! 
>८ ८ 

तू मौन त्याग कर सिहनाद, 
रे तपी | आज तपका न काल ! 
नवथुग शंख-ध्वनि बजा रही, 
तू जाग जाग मेरे विज्ञाल ।" 


समाधिके प्रदीपसे” कवितामें करणाकी भावना प्रबल है--- 


तुम्हरी इस उदास लोबींच 
मौन रोता क्रिसका इतिहास ? 
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कोन छिप क्षीण शिखा में दीप 
सृष्टि का करता है उपहास | 
वस्तुतः हिन्दीके सम्बोध गीतियोंमें रागात्मकता, कब्पनाशीलता, वेयक्तिकता, 
. अनुभूति प्रवणता आदि सभी गुण तो मिलते हैं, पर उन सबमें गेय तत्वका पूर्ण निर्वाह 
नहीं दीखता | उनमें प्रायः संक्षिप्तता नहीं, वर्णनात्मकता होती है | 
चीर गीत 
यह वर्णनात्मकता प्रधान होता है। यह कथाकाव्यका एक रूप है | काव्य-कलाका 
यह अत्यन्त प्राचीन रूप है। महाकाव्यका यह आदि रूप है। प्राचीन बीर-गीतेके 
स्वयिताके नाम भी लोकगीतकारोंकी मॉति अज्ञात हैं। रोमांचकारी घटनाएँ, साहसिक 
कथाएँ, युद्ध-वर्णन, शत्रु-कन्या-हरण आदि प्रमुख आधार होते हैँ | प्रत्यक्ष चित्रण 
और विप्र वर्णन इसकी विशेषताएँ हैं | इनमें पर्यात्त नाय्कीयता होती है | इसके अन्तर्गत 
श्रृंगार-वर्गन भी मिलता है | 
हिन्दीमें 'आल्ह्य-ऊदल' आदर्श बीर गीत है | इसके अत्यन्त ओजस्वी शब्दोमें दो 
वीरोंकी कथा गायी गयी है | आधुनिक हिन्दी काव्यमें इनका अभाव है। आज लोक- 
गीतोंके निर्माणकी सहज वृत्ति एवं वातावरणका अभाव है। वीर भावनाका विकास 
राष्ट्रीय गीतोंमें हुआ है, जिनका विवेचन पिछले प्रष्ठोंमे किया जा चुका है । 


व्यंग्य गीत 


व्यंग्य ओर हास्यमें विशेष अन्तर सोद्देश्यताका है। हास्यका प्रधान उद्देश्य महज 
मनोरंजन है, पर व्यंग्यका लक्ष्य दोष-परिमार्जन है। व्यंग्यमें तिलमिला देनेकी शक्ति 
रहती है | कुरीतियोंपर प्रहार रहता है | यह व्यक्ति-प्रधान, समाज-प्रधान और आत्मगत 
( स्वयं कविपर ) होता है | यों तो हिन्दीमें कबीरके साहित्यमें अच्छा व्यंग्य मिलता है--- 
घर्मान्‍न्धता, सामाजिक कुरीतियों तथा जर्जर परम्पराओंपर, लेकिन आधुनिककालमें सबसे 
अच्छा व्यंग्य निरालके कुकुरम॒त्ता, नये पत्ते ओर बेलामें है। किन्तु इनमेंसे बहुत कम 
रचनाएँ गीतिकाव्यके अन्तर्गत आती हैं। कुकुरम॒त्ताकी सभी रचनाएँ मुक्त-छन्दमें हैं | 

सन्‌ ४६ के विद्यार्थियोंके देश-प्रेमके सम्मानमें निराछाने खूनकी होली जो खेली” 
गीत छिखा है।' इसमें तत्कालीन अत्याचारपर गम्भीर संकेत है। जाति-बन्धनकी 
व्यर्थतापर अच्छा प्रह्मर 'प्रेम-संगीत'में मिलता है ।* पूँजीपतियोंपर करारी चोट 'बेला'- 
के इस गीतमें है--- 
भेद कुछ खुल जाय वह 
सूरत हमारे दिल में है | 


१. वहीं, पृ० <5६ | 
२. पृ० १०४ | 
२. वहीं, ए० ४६ । 
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देश को मिल जाय जो 
एजी हमारी मिल में है!“ *' 
आचार्य जानकीवब्लम शास्त्रीके एक मेघ-गीतमें सामाजिक व्यंग्यका बड़ा कल्म- 
व्मक रूप मिल्ठता है 
ताड़ खड़खड़ाते हैं केवछ, चील गीध ही गाते, 
द्रवित दाह भी जम जाता घरती तक आते-आते | 
कलरव करनेवाले पंछी, पत्तों वाली डाली 
उन्हें कहाँ ठंढक मिलती है, इन्हें कहाँ हरियाली ? 
ऊपर-ऊपर पी जाते है, जो पीनेवाले हैं 
कहते,--ऐसे ही जीते हैं, जो जीनेवाले हैं ।* 


व्यंग्य काव्यमें सत्यकों अनाबृत करके देखा जाता है। इसमें सांकितिकता और 
संक्षितता होती है। व्यंग्यकारमें निर्ममता ओर मस्तीकी आवश्यकता है । व्यंग्यकी सफलता 
संघर्षेसि जूझे हुए व्यक्तिमें अधिक संभव है । इसमें यथार्थता, प्रगतिशील्ता होती है । 
सांकेतिक व्यंजना व्यंग्यको तीत्र बनाती है | 
बरशिष्ट , सांकेतिक एवं वेयक्तिक प्रतिक्रियाकी दृष्टिसे समाजके प्रति बच्चनका यह 
व्यंग्य अत्यन्त उत्कृष्ट है-- 
क्या किया मेने नहीं जो 
कर चुका संसार अब तक 
वृद्ध जग को क्‍यों अखरती 
है क्षणिक मेरी जवानी 
में छिपाना जानता तो 
जग मुझे साधू समझता 
शत्रु मेरा बन गया है 
छलरहित व्यवहार मेरा १६ 
काव्यके नामपर आन्दोलन चलानेवाले कविशयोपर जानकीवलछूम शास्त्रीका यह 
व्यंग्य बड़ा खया है--- 
लिखने का हो विषय लड़ाई या धनकटनी, 
मारपीद में ओज-चोज की चोखी चटनी, 
खलिहानोंमें भुस्स, बात खेतों की न्यारी 
बलिहारी, नारीमय होती क्यारी-क्यारी | 


रन मन अककक अमन हसटरका... डक. शानरेलीतफलडन अगिज्णहऋसन्‍काक 


क्र 


१, पृ० ४०। 
२. मिघ-गीत, पू० ५३ । 
३. सधुकलश', पृ० ४२। 
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इसी भाँति दिखते-दिखते सब दिख जाता है । 
लोह लेखनी वाला क्या-क्या लिख जाता है |! 
इसी तरह हास्यरसके कवियोंम बेढब, बेघड़क, चोच., गोपालप्रसाद व्यास आदि- 
के अनेक गीतोंमें व्यंग्यके अच्छे उदाहरण मिलते हैं| 


हास्य ओर परिवृत्ति गीत 
आज हास्यके आलूम्बन नेता, मिनिस्टर, व्यापारी, छात्र, शिक्षक, पुजारी, वकील 
पत्रकार, समालोचक आदि हैं । हास्य दो रुपोंमें मिलता है--शुद्ध हास्य गीत और परि- 
वृत्ति गीत । दोनों प्रकारकी रचनाओंके क्षेत्र बेदब, बेघड़क, चोच, गोपालप्रसाद व्यास 
हरिशंकर शर्मा आदिके नाम उल्लेखनीय हैं | इनकी रचनाओंमे स्वयं कबि भी अपने 
ऊपर व्यंग्यकर हास्य उत्पन्न करते हैं । ह 
. आजका जीवन इतनी अधिक विषमताओं, दुश्चिन्ताओं ओर संघर्षेसि भरा है कि 
हास्य ओर व्यंग्य प्रधान र्वनाएँ अंधिक सुखद प्रतीत होती हैं | क्षण भरको आदमी जी 
खोलकर हँस लेता है। अपने ऊपर किये गये हास्य और व्यंग्यकों भी सामाजिक 
आनन्दपूर्वक ग्रहण कर लेते हैं । 
यों तो दोहे, चोपाई, कुण्डलियाँ, मुक्तछन्द-प्रायः सभी प्रमुख छन्दोंमें हास्य रसकी 
कविताएँ: मिलती हैँ, पर यत्र-तत्र गीत शैली भी अपनायी गयी है | बेधड़क बनारसीकी 
प्रसिद्ध स्वनामें सुन्दर और असुन्दर दोनों साथ-साथ इसका उत्कृष्ट उदाहरण है | 
हरिशंकर शर्माके चिड़ियाधरकी निम्नलिखित पंक्तियाँ मी अच्छी बन पड़ी हैं--- 
नाथ ऐसा दो आशीर्वाद | 
हो जावें हम भारतवासी, सबके सब बर्बाद, 
भारत पढ़े भाड़ में चाहे, घटे न पद मर्याद । 
रहे गुलामी के गड़ढे में करें नहीं फरियाद, 


परिवृत्ति गीत ( पेरोडी ) में मूल कविके शब्दोंके हेर-फेर या किंचित्‌ परिवर्तनसे 
हास्य उत्पन्न किया जाता है। कहीं-कहीं टेककी पंक्ति ठीक रखकर आगे की पंक्तियोंमें 
बात बदल दी जाती है। कहीं-कहीं केवल छन्दका अनुकरण रहता है। मनोरंजनप्रसाद 
सिंहने--जयद्रथ-वध” और 'भारत-मारती के कुछ छन्दोंकी सफल 'काव्य-विडम्बना 
'फेशनाप्टक' शीर्षकसे की है-- 


वाचक, प्रथम सर्वत्र ही तुम जयति जय फेशन कहो, 

फिर सभ्य पुरुषों की सुखद शिक्षा-तरंगों में बहो 
गर लात या जूते पड़े तो थैयपूर्वक सब सहो, 
होगी सफलता क्यों नहीं, हरदम खुशामद में रहो |. 





१. संगर्मा, २ २३। 
२. शुनगुन, ४० १२३। 
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चोंचने महाकवि साँडमें 'जाके प्रिय न राम वैदेही' तुलसीके इस पदकी अच्छी 
पैरोडी 'जा को प्रिय न माँगकों छोटा? शीर्षकसे की है | 
बेघड़कने बच्चनकी त्रियामाके गीतोंकी अच्छी नकल की है| थ॒द्ध हास्वकी दृष्टि 
पत्नी-केन्द्रित गोपाल्प्रसाद व्यासकी रचनाएँ भी सरस होती हँ-- 
मेरे साजन ! मेरे साजन ! 
पेण्ट पहन कर खड़े हुए 
में उनको कोट पिन्हाती हूँ 
मोजे-जूृते पहना करके 
फीतोंमें गाँठ लगाती हूँ । 
बे टाई अपनी बाँध रहे, 
में नाट-गाँठ सुलझाती हूँ । 
वे मुँह पर हाथ मसलते हैं, 
में शीशा उन्हें दिखाती हूँ | 


गीतिशैलीमें बिहारके रामजीवन शर्मा जीवनकी यह रचना भी सफल हुई है-- 


नवयुग का निर्माण देख लो | 
कोन कहेगा उनको धोबी, 
रोप रहें हैं आलू कोबी || 
रघुआ से रघुनन्दन बन कर पाते हैं सम्मान देख लो | 
पहले खाते थे जो अडभा, 
अब खाते हैं पूरी हलआ । 
कल जो चन्दा माँग रहे थे, वे अब देते दान देख लो | 


उपाल्म्भ गीत 


अपने प्रेमीकी निष्ठुरता और अपने खण्डित प्रेमकी हु्माई देनेबाले बियोगकी 
अवस्थामें उपाल्म्मका आश्रय लेते हैं। प्रियके प्रत्यक्ष होनेपर भी उनकी अतीतकी 
उपेक्षाओंके प्रति उल्नहनाएँ दी जाती हैं। हिन्दीमें ही क्या, विश्व साह्ििस्पमें श्रमरगीत 
सर्वश्रेष्ठ उपाल्म्भ गीत है | 

आधुनिक हिन्दी गीति काव्यमें सी कुछ अच्छे उपाल्म्म गीत मिलते हैं | पार- 
लोकिक प्रियतमके रहस्यमय आगमन और संकेतोंके प्रति विनम्र आत्माकी उलाहना 
कितनी मनमोहक है-- दार्शनिक मुद्रामें लिखा गया डॉ० रामकुमार वर्माका यह मीत 
कितना मझप्नस्पर्शी है-- 





१५ 'अजी सुनो कक हक हे हा पू० ३५९ ॥ 
३, “अद्वाह्मत, १० १। 
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नौ 
चित 
टच 


इस भाँति न छिपकर आओ | 
अन्तिम यही प्रतीक्षा मेरी 
-> इसे भल मत जाओ | 
प्रकृतिम सर्वत्र मिलनका साम्राज्य है, छेकिन दिनभर प्रतीक्षा करते-करते कवि केसी 
दःख मरी उलाहनामें प्रियाकों स्मरण करता है 
आज भी तो तुम न आयी | 
ज्योति से आकर मिनल्ना तम 
नीड़ को छोटे विहंगम । 
पर तुम्हारे नूपुर्रों की ध्वनि नहीं देती सुनाई 
पावसकी मनमोहिनी ऋतुमें आचार्य जानकीवल्लभ शास्त्री अपनी प्रियाकों खुल- 
खिलकर खेलनेको कैसे उकसाते हैं, केसे एक लूजबन्तीकों उलाहना देते हैं, देखते ही 
बनता है-- 
अन्धकार-सघन-गगन आज रे | 
आओ, आँगन में, सखि आओ, 
झूम-झुम , झक-झुक टठुक गाओ, 
रोज-रोज रहता णह काज रे | 
वहाँ भी घिरे होंगे ये घन, 
वहाँ भी भरा होगा सावन, 
कितनी निष्ठुर उनकी लछाज रे ।' 
विचारात्मक गीत 
विचारात्मक गीतके अन्तर्गत वे रचनाएँ आती हैं, जिनमें भावनाएँ ठोस होकर 
चिन्तन बन गयी हैं | उनमें एक दार्शनिक गम्भीरता भरी होती है। पन्‍्तने ऐसे गीत 
विशेष रूपसे लिखे हैं | 'तप रे मधुर-मधुर मन' शीर्षक गीतमें कविने साधनाकी आँचमें 
मनको शुद्ध-बुद्ध बननेकी सलाह दी है-- 
तप रे मधुर-मधुर मन। 
विश्व-वेदना में तप प्रतिपल 
जग-जीवन की ज्वाला में गल, 
बन अकल॒प, उज्ज्वल और कोमल, 
तप रे विघुर-विधुर मन ।* 
निराल्यका बौद्धिक स्तर बहुतसे गीतोंमें मिलता है. 





१. आधुनिक कवि, पृ० ४२। 
२. “विभावरी', डॉ० किशोर, ए० ८ | 
३. मिघ-गीत, ४० २५ । 

गुंजन', ए० ११। 
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(क) ज्ञान की तेरी वुरी है, 
आसुरी माया दुरी है | 
किरण की राखी प्रकृति ने 
हरित कर बॉँधी विभव के- 
चरण कमलों के चढ़ाए 
भार खग कुल कण्ठ रब से 
कमलके खोले कटोरे 
मधु भरे; फेरी घुरी है ।' 
(ख). सजी क्या तन तुम्हारे लिए हे प्रमन, 
अप्सरा, अंगके संगके अपशमन | 
कम-से-कम शब्दोंमे अधिकसे अधिक भाव भरनेकी चेष्टाने निराठाके इन गीतोंमे 
दुरूहता भर दी है। 
परमात्मासे भय्की हुई जीवात्माके भावोंका चित्रण जानकीवलमके इस गीतमें 
बड़ा सफल हुआ है--विचारोंको प्रतीकोंके माध्यमसे व्यक्त किया गया है-- 
बना घोंसलछा पिंजड़ा पंछी ! 
उस अनन्तसे कौन मिलाये 
जिससे तू खुद बिछड़ा पंछी !' 
उपदेशात्मक गीत 


कवि समाजका मनोरंजन ही नहीं करता, उसे शिक्षित भी करता है। कान्तासम्मत 
उपदेश देनेकी परिपाटी पुरानी है। किन्तु आजकलके गीतोंमें यह उपदेशात्मकता 
द्विवेदी युगकी अपेक्षा बहुत कम हो गयी है। फिर भी प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूपसे कुछ 
उपदेशात्मक गीत मिल जाते हैं, जिनमें लोकिक नीति और पारलोकिक सिद्धिके लिए 
संदेश दिये गये है | 
कहीं इस मायाकी नगरीमें भटकने वाले जीवकों - चेतावनी दी जाती है--कबीर 
आदि संतोंकी परम्परामे--- 
गाफिल, किस बीहड़में भटका ! रे, गाफिल किस बीहड़मे भठका £ 
इस प्रदेशम फिर न हठीले, यहाँ बड़ा है खटका ! 
ऊँचे झाड़, केटीले झंखाड़ोंसे बन-मग छाया, 
किस संभ्रमने लाकर तुझकों इस अरण्यपमें पटका ! 
गाफिल किस बीहड़में मटका ।* 


सलमान ककिराा 24०“ पताककककक>...... रत अ0अइन्तपासछफसलसलभ बा ल&क३+ लला5कनला 3फरपडफलपाल 
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[आ] 


तो कहीं, दाशनिक मुद्रा छोड़, स्वतंत्र चेता देशके प्रतिनिधि कविको राष्ट्र-भक्तिके 
उपदरश!। मिलते है सा 
वीर देशके बच्चे हो तुम 
घबड़ानेका काम नहीं 
सूखी पुस्तक और परीक्षाएँ 
शिक्षाका नाम नहीं | 
>८ के >< 
तो बस बढ़ो, 
निराशा छोड़ो 
गतिमें आगे आना है; 
पुनः प्राण के 
प्रणकी उज्ज्बल 
कृतिके आगे आना है | 
गीतिकामें ऐसे उपदेशात्मक कई गीत हैं, जिनमें आध्यात्मिक चेतनाका प्रखर 
करनेका प्रयास है-- 
पास ही रे हीरे की खान, 
खोजता कहाँ और नादान 
कहीं भी नहीं सत्यका रूप 
अखिल जग एक अन्धतम कप 
ऊर्मि घुणित रे, मृत्यु महान 
खोजता कहाँ यहाँ नादान १ 
.. मायाकी वशीमूत आत्माके दिग्श्रमके प्रति उपेक्षाके भाव निरालके निम्न गीत- 
में है 
रेकुछ न हुआ तो क्‍या 
जग धोका, तो रो क्‍या ! 
चलता तू, थकता तू 
रुक-रक फिर बकता तू 
कमजोरी दुनिया हो, तो 
कह क्या सकता तू! 
जो घुला, उसे धो क्या !* 
न उन्ननन ओर आत्म-विस्तारके लिए निरालाने कितने सांकितिक चित्र 
दिये हैं :-- 





२. माता, एक भारतीय आत्मा, ए० १७। 
निराला, पृ० २७। 
« गीतिक्रा, पृ० ५५। 


स्प 
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(छिप मन) बन्द करो, उर द्वार 
(फिर) सोरभ कर दो संचार | 

तुम नव समीरमें गलकर 

भरदों चुम्बन चल-चलकर 

अग-जग तत्वोंमें बिहरे 

मन सिहरे वारम्बार | ई 
बिना अहंके विसजनके भक्ति नहीं आती, शानेन्द्रियाँ तीत्र नहीं होतीं। इसलिए, 


ए शब्दोंमें निशाछा “गीतिका'में ही लिखते हैं--- 


छोड़ दो, जीवन या न मलो | 
ऐंठट अकड़ उसके पथसे तुम 
रथ पर यों न चलो ! 
समभाव ओर आत्मतोषका कितना अच्छा उपदेश है-- 
वह भी तुम-ऐसा ही सुन्दर, 
अपने दुख-पथका प्रवाह खर, 
तुम भी अपनी ही डालॉपर 
फूलों और फर्लों। 
सभी युद्धोंकी जड़ तो इसीके प्रतिकूल आचरणमें है | 
कहीं-कहीं निरालने अकाव्यात्मक ढंगसे एक साधारण धार्मिक गुरुकी भाँति उप- 


देश दे दिये हैं :-- 


०९ छा #य ,>्स 


हरि-मजन करो भू-मार हरो, 
भव-सागर निज उद्धार तरो। 
गुर-जनका आशिषध सीस धरो, 
संमार्ग अभय होकर विचरों 
इसी भावको उन्होंने 'अर्चना'में कुछ विशेष छोचके साथ दुहराया है-- 
हरिका मनसे गुणगान करो 
तुम और गुमान करो न करो | 
स्वर-गंगाका जलपान . करो, 
तुम अन्य विधान करो न करो 
निशि वासर इंश्वर ध्यान करो 
तुम अन्य विधान करो न करो ।* 


-« गीतिकाई, ए० ६५। 
« वहीं, ए० १२। 

« आराधना, पृ० 5१। 
« पू० ४४ | 


चित 
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प्रम-गीत 

मानव-जीवनको सर्वाधिक प्रभावित करनेवाल्ा तस् है प्रेम | प्रेमको ईश्वर माना गया 
है ओर प्रेमका मूल्य प्राणोंकी बाजी लगाकर चुकाया जाता है। प्रेमकी छ॒ता त्यागकी 
भूमिपर पनपती है। वह अश्रुसे सिंच कर हरी होती है और तब कहीं मिलनके मीठे फल 
रुगते हैं | प्रेममं कहीं दोनों पक्षोंकी बेकढी होती है, एक पक्ष की भी । छोकिक प्रेम 
आध्यात्मिक भक्तिका सोपान है| “इश्क हकीकी' और 'इश्क मजाजी' परस्पर सम्बद्ध 
हैं। प्रेमके दो पहल हैं--संयोग ओर वियोग | इन दोनोंके अनेक अवस्था-भेद होते हैं, 
अनेक अन्तर्दंशाएँ होती हैं। प्रेमकी प्रेरणा-भमि है--आनन्‍्तरिक और बाह्य सोन्‍्दर्य | 
आन्तरिक सोन्दर्यके अन्तगंत व्यक्तिका शीक, स्वभाव, भाव, चरित्र आदि आते हैं ओर 
बाह्य सोन्दर्यके अन्तगंत रूपके विभिन्‍न अंग--शरीरकी बनावट, कान्ति, रंग आदि 
आते हैं| प्रथमका क्षेत्र प्रेम और दूसरेका क्षेत्र वासना है। प्रेमका चरम वेग प्रायः 
योवनकाल है | शैशवका निष्कल॒ष प्रेम भी योवनके उद्दाम बेगमें परिणत हो जाता है । 
वैदिक युगमें भी प्रेमका शरीर धर्मसे सम्बन्ध वर्णित मिल्ता है; महाभारत कारूमें तो स्त्रियाँ 
भी सक्रिया देखी गयीं | वाल्मीकीय रामायण-युगमे पुरुषोंमें कामाठुरता मिलती है, नारी- 
का रूप अपेक्षाकृत अधिक संयत मिलता है। वीरगाथा कालल्‍ूमें नारी भोगकी वस्तु है--- 
वीरताका श्ंगार प्रेम और भोग है। मक्तिकालमें कृष्णमार्गी शाखामें प्रेमका खुला- 
खिला चित्रण मिलता है | राममार्गी शाखामें प्रेमकी मर्यादा बड़ी गम्भीर है | संत काव्य- 
में नारीको भुजंग, वासना, माया कहकर उसकी निनन्‍दा की गयी और उनसे सावधान 
रहनेको कहा गया | सूफी कवियोंने प्रेम ओर सोन्दर्यके चित्रण किये हैं । वहाँ पारलों- 
किक प्रेमकी व्यंजनाके लिए छोकिक प्रेमगाथाओंकोीं ही आधार बनाया गया । 

प्रेमपर वासनाकी विजय रीतिकालीन काव्यमें है। वहाँ शारीरिकता प्रधान है | 
उस समय नारीके इर्दगिर्द सारा साहित्य नाचता दीखता है | 


आधुनिक काझरूमें नारीकी प्रतिष्ठा बढ़ी । वह केवछ मोग-विद्यसकी साधन नहीं 
मानी गयी । हछिवेदी युगमें पारिवारिक मावनाकी मर्यादासे नारी बंध गयी । प्रेमकी 
जितनी मनोदशाओंका वर्णन द्विवेदी युगके बादकी कविताओंमें हुआ, उतना और कभी 
नहीं | छायावादी गीतोंमें भक्ति ओर रीतियुगीन मुद्राएँ भी मिलती हैं। रहस्यवादके 
ग्रहणके कारण प्रियके अतीन्द्रिय रूपका चित्रण भी मिलता है । रीतिकालीन कामुकता- 
के भी चित्र मिलते हैं| किन्तु इन सबसे अधिक मनोवैज्ञानिक दृष्टिसे इस काहमें प्रेमकी 
मनोदशाओंका जितना वैविध्य इस कारूमें मिलता है, उतना ओर कभी नहीं मिला । 


विस्तृत विवेचनका अवकाश यहाँ नहीं है, अतः में आधुनिक हिन्दीके प्रेम-गीतोंके 
प्रमुख तत््वोंकी सोदाहरण उल्लेख करना ही पर्याप्त समझती हूँ :-- 
(क) मिलन-सुखकी प्रतिच्छवि प्रकृतिमें-- 
चॉदनी आज कितनी सुन्दर 
समदृष्टि हुई छवि की सबपर 


क््च्क 
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किसने जगके दृग-पलकोमें सुखका सपना साकार किया ! 
राकेश गगनके ऑगनमें 
मेरे शशि तुम मेरे मनमें, 
भावोंसे भर मवका अभाव किसने संतधार सवार दिया £* 
(ख) प्यारका प्रतिदान पीड़ा-- 
प्यार करता हूँ कि ठुमसे पा सके में पीर 
पीर, जिसके घातसे बजते हृदयके तार । 
तार, जिससे फूटती है गीतकी झंकार | 
सींचनेकों में जलनका बाग 
इसलिए ही माँगता दो बूँद दृगमे नीर।' 
(ग) ऋतुओंसे संयोगको उद्दीपन-- 
(१) आओ प्रिय हम शगँथे मात्य, 
में वसंत, तुम प्रिय वनमाल्य, 
प्रणय-परससे आज परस्पर भूले जगका ज्ञान 
आज नव मधघुऋतु आयी प्रान [* 
(२) रिमशझिम फुहियाँ लोचन-घनकी 
जीवनमें बहार सावन की। 
प्यार-चपल उरके झलेपर, झूलों ना झलो ना ।* 
(घ) ऋतुओंसे वियोगकों उद्दीपन-- 
(१) अम्बरके यहगान रे, घन-पाहुन आये ! 
तृण-तर, छता, कुसुमपर सोई , 
बजने लगी सजल सुधि कोई, 
सुन-सुन आकुल प्राण रे, छोचन भर आये ।" 
(२) मेरे उरने शिशिर हृदय सीखा करना प्यार-- 
इसी व्यथासे शेता रहता अम्बर बारम्बार | 
कठिन-कुह्टर प्रच्छन्न ग्राणमें पावक-दाह सुसुप्त 
पतझरकी नीरसतामे चिर-नव-यौवन-भंडार | 
धवल मोौनमें अस्फुट मधु-वैभमवके रंग असंख्य 
'पलाश-वन, नरेन्द्र शर्मा, एृ० ७ । 
शेफबलिका , डॉ? किशोर, पृ० २। 
“छन्दमयी , डॉ० नगेन्‍्द्र, पृ० ११ । 
'तीर-तरंग', जानकीवल्लम, पूृ० १४। 
« 'नीलकुसुम', दिनकर, ए० २२। 


है 0 अत 


चित 


“जिन्ता', अज्ञेय, ६० २७ । 


०५ नप्छ छा 
ही क्र क्र 
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तद॒पि अकेला शिशिर, कालका पीड़ा कोषागार | 
मेरे प्रेम-दिवस मी मेरे जीवनके कठु-भार ।॥ 
(ड) मिलनमें वियोगकी संभावनाओंका दुःख-विदाकी हास-अश्रुमय घड़ियाँ--- 
आजके विछुड़े न जाने कब मिलेंगे ! 
आजसे दो प्रेम योगी अब वियोगी ही रहेंगे | 
आजसे हम तुम गिनेंगे एक ही नभके सितारे 
दूर होंगे पर सदाको ज्यों नदीके दो किनारे, 
सिन्घुतटपर भी न जो दो मिल सकेंगे !' 
(च) प्रेममें वयाज्य वस्तुओंके अहणकी कामना और संतोषकी भावना--- 
तुम नहीं आये ! न आओ, याद दे दो, 
फैसछा छोड़ा, फकत फरियाद दे दो | 
मति नहीं कहती चरणका स्वाद दे दो, 
बस प्रहारोंका अनन्द प्रसाद दे दो, 
देख ले जग, सिसक कर 
आराधना सूली चढ़ी, 
जो न बन पायी तुम्हारे 
गीतकी कोमल कड़ी ।* 
(छ) प्रियके «ंगारकों उद्यत प्रकृति--- 
... हरसिंगारकी बेछा हसती 
तुमपर कर श्रृंगार निछावर 
कप-केंप उठता फूलेंका तन 
उड़-उड़ बहता सोरभका मन 
शोमासे भर अपछूक लोचन 
... पथमें बिछ जानेको तत्पर !* 
(ज) विश्वकी भर्सना और कबिकी प्रेमदढ़ता--- 
पापकी ही गैल्पर घ्वलते हुए ये पाँव मेरे, 
हँस रहे हैं उन पर्गोपर जो बँधे हैं आज घरमें 
हैं कृपथपर पाँव मेरे आज दुनियाकी नजरमें । 
में कहाँ हूँ और वह आदर्श मघुशार् कहाँ है ! 
विस्मरण दे जागरणके साथ, मधुबाला कहाँ है ! 


ििलकततनना जनता 


प्रवासीके गीत, नरेन्द्र, प्‌ृ० ३ । 
“हिम-तरंगिनी, माखनलाऊ, पूृ० २। 
“उत्तरा, पन्‍त, ६० १४१ । 
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है कहाँ प्याल्य कि जो दे चिर तृपा चिर तृप्तिमें भी 
जो डुबा तो ले मगर दे पार कर हाला कहाँ है ? 
देख भींगे होठ मेरे ओर कुछ संदेह मत कर 
रक्त मेरे ही हृदयका है लगा मेरे अधरमें। ' 
(झे) प्रेममें जग-विस्मरणकी मस्ती मगवतीचरण वर्माकी इन पंक्तियोंमें मिलती है-- 
हा प्रेम किया है, प्रेम किया है मेने 
वरदान समझ अभिशाप लिया है मेंने 
अपनी ममताको स्वरय॑ डुबाकर उसमें 
वर्जित मदिराकों देवि पिया है मैंने । 
'ञ) सुखद क्षणोंकी स्मृति--- 
वे तुम्हारे बोल ! 
वह तुम्हारा, प्यार, चुम्बन, 
वह तुम्हारा स्नेह सिहरन, 
वे तुम्हारे बोल ! 
>८ >८ >< 
बोलसे बढ़कर, बजा, मेरे हृदयमें 
सुख क्षणोंका ढोल !'* 
(2) आध्यात्मिक विरह--- 
(१) देव, में अब भी हूँ अज्ञात ? 
एक स्वप्न बन गयी तुम्हारे प्रेम-मिलनकी बात ! 
यह ज्योत्स्ना तो देखो, नमकी बरसी हुईं उमंग ! 
आत्मा-सी बनकर छूती है मेरा व्याकुछ अंग ! 
आओ, चुम्बन-सी छोटी है यह जीवनकी रात ।* 
(२) अछि केसे उनको पाऊँ ! 
वे आँसू बनकर मेरे, इस कारण ढुलढुल जाते 
इन पलकोंके बन्धनमें में बाँध-बॉधच  पछताऊँ 
मेधोंमें विद्युत्‌सी छवि, उनकी बनकर मिट जाती । 
आँखोंकी चित्रपटीमें, जिसमें में आँक न पाऊँ 
(5) विश्वास-घातकी कसक-- 
आज तुमसे मिल सकूँगा, था मुझे विश्वास | 
प्यारके उन्मादसे भर, 


“मधुक्कलश , बच्चन, पृ० ७२,७५७ । 

« हिमतरंगिनी', माखनलालक, पृ० १७। 
“आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमार, १० ३३ । 
आधुनिक कवि, महादेवी, ९० ४६ । 
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पंडुकी भी स्वर बदल कर, 
सघन पीपल डालपरसे 
थी बुलाती प्रगय-सहचर-- 
छा रद्द सब ओर था अनुरागका कल हास ! 
वह मिलनकी प्यास । 


(ड) प्रेमका करुण परयंवसान-- 

करुणाका गहरा गुंजार | 

जिसमे गर्वित विश्व पिघलकर 

बनता है अँसूकी धार। 

सावन-शिश्वु घन-अंकित अम्बर, 

रिमझिम-रिमिझिम है पुछकित स्वुर, 

कितने प्राणोंके स्वातीमें यह मोती-सा उज्ज्बल प्यारे |* 
(ढ) सांकेतिकता-- 


(१) यह तुम्हारा हास आया। 
इन कटेसे बादलोंमें कौन-सा मधुमास आया ! 
आह वह कोकिल न जाने 
क्यों हृदयको चीर रोई! 
एक प्रतिध्वनि - सी हृदयमें 
क्षीण हो-हो हाय, सोई | 
किन्तु उससे आज में कितने तुम्हारे पास आया 
(२) जल्य आज किस इंगित पर यह बुझता दीप प्यारका, संगिनी | 
तुमने तो पूरी करनेको 
जीवनकी यह शेष कहानी 
जिसमें सोया चित्र किसीका 
जिसमें सोयी व्यथा पुरानी 
यह जो फूल बिछा मगपर, वह वनका या कि हारका, 
संगिनी | 
(ण) प्रेमकी सहजता--- 
प्यारसे मुझको बुलाओगे जहाँ 
एक क्या सो बार आऊँगा वहाँ 


चिन्ता , अज्ञेय पृ ० २५ । 

ध्वानक कावे , डा० रामकुमार, प्‌ृ० ४४। 
वही, पूृ० १४। क्‍ 
शेफालिका', डॉ० किशोर, पृ० ३ । 
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पूछनेकी है नहीं फुर्सत मुझे 
कोन हो त॒म क्या तुम्हारा नाम है। 
किसलिए. मुझको बुलाते हो कहाँ 
कोन-सा मुझसे तुम्हारा काम है। 
फूछसे तुम मुस्कराओगे जहाँ 
में श्रमर-सा गुनगुनाऊँगा वहाँ ।' 


(त) एकांगी प्रेम-- 
तुम्हें बॉध पाती सपनेमें 
तो चिर जीवन-प्यास बुझा लेती इस छोटे-से क्षण अपने | 
पावस घन-सी उमड़ ब्िखरती 
शरद निशा-सी नीरद पिरती, 
घो लेती जगका विपाद 
घुलते लघु आँसू-कण अपनेमें | 
(थ) पारस्परिक प्रेम-- 
(१) दोनों ओर प्रेम पलता है। 
सखि, पतंग भी जलता है हा ! दीपक भी जलता है ।* 
(२) प्यार करती हूँ अछि, इसलिए मुझे भी करते हैं वे प्यार ।* 
(द) मिलनोत्सुक &ंगार---अमिसार 
रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नवअशोकका अरुण राग, 
मेरे मण्डनको आज मधुर का रजनीगंघाका पराग, 


यूथीकी भीलित कलियोंसे अलि ! दे मेरी कबरी सवार |" 
(ध) मिल्नोपरान्त श्ृंगाए-- 
खुले केश अशेप शोभा भर रहे, 
पृष्ठ-ग्रीवा-बाहु-उर॒पर वर रहे, 


न 


बादलेम घिर अपर दिनकर रहे, 
ज्योतिकी बन्दी तड़ित द्तिने क्षमा माँगी | 

हेर सरपण फेर मुखके बल, 

लख चतुर्दिक चली मन्द मराल, 

गेहमें प्रिय-स्नेहकी जयमाल, 


सकल तरनीतक-न०कानमणकात की... करे 


रात ओर शहनाई?, रमानाथ अबस्थी, पृ० ३३ । 
“नीग्जा', महादेव, पू० ७। 

-« साकेत', शुप्त, पृ० २८१। 

« आधुनिक कवि, महादेवी, पृ० ८२। 

७५, बही, | 
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वासनाकी मुक्ति, भुक्ता त्याग त्यागी | 
प्रिय यामिनी जागी।' 
(न) प्रेमके सात््विक अनुभाव-- 
स्परशसे लाज छगी 
अलक-पलकरम छिपी छलक उरमें नबराग जगी | 
चुम्बन-चकित चतुर्दिक चंचल 
हेस्‍-फेर, मुख, कर बहु सुख-छल, 
कभी हास, फिर त्रास, सॉस-बल 
उर सरिता उमगी ।* 
(प) निराशाकी प्रबलता शोककी भूमिमें--- 
मुझसे मिलनेको कोन विकल 
में होऊ॑ किसके हित चंचल 
यह प्रश्न शिथिल करता पदकों, भरता उरमें विहल्ता है |* 
(फ) प्रथम प्रेमका अछुतापन ! 
() प्राण, सन्ध्या झुक गयी गिरि, आम तरुपर 
उठ रहा है क्षितिजके ऊपर सिंदूरी चाँद 
| मेरा प्यार पहली बार लो तुम ।* 
(॥) मेरा पहंछा प्यार तुम्हें ही, 
अब तक इस मधुमय जगमें में सूनापन 
5 लेकर जीता था। 
... रनेह सल्लि-से जीवनका घट भरकर भी रीता-रीता था । 
पर अब सोते जीवन तारोंकी शाश्रत झंकार उन्हें ही [ 
(ब) प्रेमका प्रसार और गहनता-- 
प्रीतव न अरुण सॉझके घन सखि | 
पलठमर चमक बिखर जाते जो 
मना कनक गोधूलि-लगन सख्त | 
प्रीति नील, गंभीर गगन सखि | 
चूम रहा जो विनत धरणिकों 
निज मुखमें नित मृक मगन सखि ।' 


नकल लीडर: 


2. गीतिका, निराला, पृ० ४। 
लक] 

द निश्ा-निमंत्रण” ) वेज्चन, पूृ० २० | 
मिलनयामिनी), बच्चन, १० १३४ । 
- शेफालिका, किशोर, पृ० ५१ । 
ससबन्‍्ती , दिनकर, पू० २० । 
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आधुनिक गीतकारोंमें प्रेमकी व्यंजना सर्वाधिक सफलताके साथ बच्चनके गीतेमिं 
प्रकट हुई है । विरहके गीत 'निशा-निमंत्रण में, निराशासे आशाकी भूमिपर अवतरणके 
गीत सतरंगिनी'में और मिलनके रसमरे गीत 'मिलनयामिनी'में अत्यन्त सफल उतेरे हैं । 
इसके अतिरिक्त प्रेमकी प्राचीनताकी कथा अज्ेयकी चिंता में', प्रेमके भ्रमका नवीनके 
'कवि और छब्रि'में', प्रेमकी चंचछ हिलोरका रामकुमारके "आधुनिक कवि'में, विरहमें 
प्रियकी निप्ठुरताका चित्रण नरेन्द्र शर्माके अ्रवासीके गीत में", प्रेमकी अवृप्तताका शिव- 
मंगलसिंदह सुमनकी 'पर आँखें नहीं भरी'में', प्रेमके अन्तर्द्धन्द्क्षा किशोरकी शेफालिका” 
में, दो प्राणोंके मिलनके प्रसन्‍न वातावरणका नेपालीके नवीन में', प्रियकी अप्रासि को 
कसकका 'नीरज'में" ओर ऐसे ही अनेक नवीन चित्र आधुनिक गीतोंमें मिलते है | 

(ग) स्वरूपके आधारपर आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके निम्नांकित भेद हो सकते हैँ--- 

2, चतुर्दशपदी 

२, गजल 
३. गीतिकाब्य 
४, पत्र-गीति 
५, गीति-प्रबन्ध | 
*, चतुर्दशपदी--अंग्रेजीमें इसे सनिट कहते हैं | इनका सर्वप्रथम प्रयोक्ता इट्ली- 
का कवि पेट्राक' था। अंग्रेजीमें सोलहवीं शतीके पूर्व किसीने सनिट नहीं लिखा था । 
यह १४ पंक्तियोँकी रचना होती है। इसमें एक ही मावकी पुष्टि होती है। चतुर्दश- 
पदियोंमें प्रायः आठ और छः पंक्तियोंके दो खण्ड होते हैं। प्रथम खंडम एक कथन 
होता है, अन्तिम खंडमें उसकी व्याख्या होती है। प्रायः प्रथम, चतुर्थ, द्वितीय, तृतीय, 
पंचम, अष्टम, पष्ठ-अष्टम पंक्तियोंमें अन्त्यानुप्रास होता है। यह क्रम बदल भी सकता 
है। इनमें संवेगके दो स्तर होते हैं। प्रथम आठ पंक्तियोंमे एक और अन्तिम पष्ठ 
पंक्तियोंमें दूसरा | अन्तिम पढ् पंक्तियोंमें ही चरमोत्कर्ष होता है। अंग्रेजीमें शेक्सपीयर 
ओर मिह्टनकी चतुदंशपदियों प्रसिद्ध है । 

हिन्दीम आधुनिक काल्‍ूमें कुछ चतुर्दशपदियाँ लिखी गयी हैं | हिन्दीमें प्रभाकर 
माचवे, रामइकबालसिंह राकेश”, त्रिलोचन शास्त्री आदिने अच्छी चतुर्दशपदियाँ 
लिखी हैं | एक उदाहरण देखा जा सकता है-- 


कक कल. कक आय “किन वेककर 3: ने-+नकमपाइा+ नमक ५» कला. हग६4०24:2०५७५ कसा अममनञालरा 


१, पूृ० ०४ । 


प्णै 


« एपू० ८ हाँ । 
« पृ० ४१ | 


व्र्न्छ 


, पृ० ४० । 
७५. प्ृ०७२३ | 
. पू० ४२५ । 
७. पृ०८ | 
दर्द दिया है, पृ० १-३ । 
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केसे ताना-बाना मनका चलता पटपर टीक तने ? 

कैसे बहते पानीपर जीवनका चोरस-चित्र बने 

चित्र वही जो मिटे, न घिसकर युग-घर्षणके पोतनसे | 
मिट्टीमें मिल सड़-गलकर जो अन्तिम घड़ियाँ नहीं गिने | 
उमा फूल चटियल पठारपर उपजाऊ मैदान करे | 
बंजर में भी रस को ठेले कब्पबाग निर्माण करे | 

शक्ति वही, जो बन दधीचि की वज्ज-अस्थि घन में छूटे, 
आसुरीय तम का पट फोड़े नृतन स्वर्ण विहान करे | 
चित्र-शक्ति, जो रूप ऑक दे टिसते छाल ददोरों का ! 
चित्र-शक्ति, जो रूप आँक दे पथ के घिसते रोड़ों का । 
चित्र-शक्ति क्या, जो न कभी अनुभव के अन्तर से देखें ! 
आलेखन हो शुक का करना चित्र लिखे कठफोर्डों का । 
दहते हुए टूँठ से चर्मर हवामहल कमजोर गिरे | 
सुन्दर ओर असुन्दर दोनों ठोस घरातल पर उतरे ।' 

(२) गजल--आधघुनिक हिन्दी काव्यमें उर्दके कई छन्दोंका प्रभाव है । रूबाइयों, 
शेरों ओर गजलछोंका प्रचलन खड़ी बोलीमें है | इनमें गजल गेयताकी इष्टिसे गीतिकीव्यके 
निकट है | गजल शेरोंसे बनती है। गजलके पहले शोरमें अन्त्यनुप्रास होते हैं, जिन्हें 
'मतला' कहते हैं । बादके शेरकी पंक्तियोंमें तुक-साम्य होता है | अन्तिम शेरकों 'मकता' 
कहते हैं, जिनमें प्रायः उपनाम होता है। कभी-कभी एकसे अधिक मतले भी होते हैं । 
पाँचसे बारह या अब उससे भी अधिक शेर होते हैं। कभी-कभी एक ही भावसे अनेक 
उक्ति-चमत्कार सम्बद्ध होते हैं | ; 

हिन्दीमें गजलोंकी दिशामें एकसे अधिक प्रयोग निरालाने किये हैं । 'बेला'में इसके 
कई उदाहरण हैं । इनका विवेचन निराल्यकी गीतिकल्य एवं उर्दृके प्रभावके संदर्भोमे 
आगे किया गया है | | 

(३) गीतिनाव्य--गीतिनास्थका मुख्याधार गीत है। नाटकोंकी रचना गद्यमें होती 
: है, उसमें कहीं-कहीं गीतोंकी योजना होती है, किन्तु गीतिनास्यमें गीतोंमें ही कथनोपकथन 
होता है। इसमें कथाकी सरहतापर विशेष ध्यान रखना होता है। इसमें भावकी प्रधानता 
होती है | इसमें रागात्मक तत्त्व एवं कोमल वृत्तियोंकी व्यंजना होती है| इसमें गीति-तत््व- 
की प्रधानताके कारण आत्माभिव्यंजन होता है। मावनास्यके रूपमें इसमें मानसिक 
व्यापारोंकी अधिकता होती है। अन्तईन्दका चित्रण सफलताके साथ किया जाता है। 

हिन्दीमें सर्वप्रथम प्रसादका 'करुणाल्य' गीतिनास्य प्रकाशित हुआ | निराल्यका 
पंचवटी-प्रसंग परिमलमें संग्रहीत है | इसमें रामायणके पंचवरटी-प्रसंगको लिया गया है | 
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१. “चट्टान, राकेश, ए० ४२ । 
२. पृ० ११, ३२, १३, ३७, ३२८, ३९, ४४ ।.. 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी अभिव्यक्तियाँ १२५ 


राम-लक्ष्मण-सीता-शूर्पणखाके चरित्रोंसे सम्बद्ध कथानक है | नृतन छन्द-विधान, अर्थ- 
सौष्ठच और सुगठित पदावलि अत्यन्त सुन्दर हैं | मुक्तछन्दके कारण गीतियोजना नहीं . 
है | नाटकीय संवादका रूप है। दार्शनिक प्रवचन गीतिनास्यके प्रतिकूल है | शक्ति- 
स्वरूपका चित्रण वातावरणको गम्मीर बना देता है | 
पन्‍्तके 'थुग-पथ में त्रिवेणी, मगवतीचरण वर्माके 'मधुकण' संग्रहमे इन्दुमती, दिनकर- 
का 'इतिहासके आँसू”, आचार्य जानकीवल्लभ शास्त्री पाषाणी” अच्छे गीतिनास्य हैं | 
पधाषाणी' के गीत अत्यन्त कलात्मक हैं | 
(४) पत्र-गीति--पत्रके रूपमें गीतिकाव्यकी रचना पत्र-गीति है। इसमें अपने 
मनोभावोंकों पत्रके रूपमें लिखा जाता है। प्रायः ये पत्रगीतियाँ प्रेमपरक होती हैं । 
कुछ अपवाद भी मिलते हैं--जैसे नियल्लका महाराज शिवाजीका पत्र' ( किन्तु इसमें 
छन्द-बन्द गेय नहीं, किशोरकी रचना माँ सरस्वतीके नाम एक कबिका पत्र! आदि | 
मेथिलीशरणकी 'पत्रावली और 'नीरजकी पाती'में पठनीय पत्र हैं। संगीतात्मकता 
दूसरी रचनामें अधिक है | 
इस क्षेत्रम आदर्श गीति-रचना बच्चनकी 'प्रणब-पत्रिका' है। यह विनय-पत्रिका के 
नामसे प्रभावित हैं, पर इसमें मानव-प्रेमकी शत-शत छब्रियाँ हैं, भक्ति-भावनाके दीन- 
विनौत उद॒गार नहीं | यथा-- 
(क)  अपिंत तुमको मेरी आशा, और निराशा और पिपासा, 
“या ति० ४० 
(ख्र) तुम छेड़ो मेरी बीन कसी रसराती-प्रु० २६६ 
(ग) सो न सकूँगा ओर न ठुझकों सोने दूँगा, हे मन बीने 


“9० ४८६ 

(घ)ै। एक यही अरमान गीत बन,प्रिय,तुमकों अर्पित हो जाऊँ 
“2० २८ 

(ड). झरमुटमें अठका चाँद कहीं अद्का मन मेरा भी 
“+« प्रू० 50 

(व) नहीं बिसरते हैं बिसराए तेरे नपन सनीर, हजीले 
26 व 3. 

(छ).. पृष्य्गुच्छ-माला दी सबने, तुमने अपने अश्रु छिपाए 

न-पूण एड... 

(ज) चंचला के. बाहु का अभिसार बादल जानते हैं 

गा हं० ६८ 


(झ). दर रात तुम्हारे पास चला में आता हूँ, --प्रृू० ७५ 
(ज) रात आधी खींचकर मेरी हथेली 
एक उंगली से लिखा था प्यार' तुमने 
““8० ८९ 


१२६ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप और विकास 


प्रणय पत्रिका के ५९ गीत प्रायः प्रवासमें ( इंग्लेण्डमें ) लिखे गये हैं । विदेश 
 बसनेवाले तन ओर स्वदेशमें बसनेवाले मनका यह पत्राचार बड़ा हृदयग्राही है | 
“नीरजकी पाती में प्रेमकी उफान और टीस बड़ी सहज ढंगसे व्यक्त हुईं है-- 

ओर हूम्बी न करो मेरी प्रतीक्षा की उमर 

जिस तरह से भी बने एक घड़ी आ जाओो 

जिन्दगी बनके जो आना है नहीं मुमकिन जो 

मोत बनकर ही जवानी पे मेरी छा जाओ | 


छत, 


५८ ५८ >< ८ 
आज की रात तुझे आखिरी खत ओर लिख 
कोन जाने यह दिया सुबह तक जले न जले ? 
बम्ब-बारूद के इस दोर में अब ऐ हमदम 
ऐसी रंगीन हवा फिर कभी चले न चले | 
““+पै0 २१० 
(०) गीति-प्रबन्ध--गीति-प्रबन्ध से तात्यर्य उन गीत-संग्रहोंसे है, जिनमें कथाके 
क्षीण तंतुर्मे गीतोंके फूल पिरोए गये हैं। जैसे माल्ममें फूल प्रधान होते हैं, फिर भी 
उन्हें एक सूत्रमें बॉधे रहनेके लिए क्षीण, नगण्य डोरकी आवश्यकता होती है, उर्सी तरह 
प्रत्येक गीत अपने आपमें खतन्त्र होकर मी गीति-प्रबन्धमें वे एक भाव-सूत्र या कथा-सूत्र 
में बंधे रहते हैं । इन्हें मुक्तक-प्रबन्ध भी कह्दा जा सकता है। इसका सर्वश्रेष्ठ उदाहरण 
. सूरका श्रमरगीत है | प्रत्येक पद अपनेमें खतन्त्र होकर भी गोपी-उद्धव संवाद और 
कृष्ण-गोपी-प्रेमकी घटनाओंसे जुड़े हैं | श्रमरगीतकी परम्परामें ही यह शिल्प है, पर अ्रमर- 
दूत, उद्धव शतक आदिके छन्द-विधान दूसरे हैं । इन दोनोंमें क्रमशः रोला और कबवित्तों 
के प्रयोग हैं | अतः इन्हें गीतिके अन्तर्गत परिगणित नहीं किया जा सकता | 
आधुनिक हिन्दी काव्यमें “निशा-निमन्त्रण” और “ज्वार-भाटा'' में इस शिल्पका 
उपयोग सफलतापूर्वक किया गया है | निशा-निमन्त्रणमें १०० गीत हैँ, उनका आरम्भ 
. “दिन जल्दी-जब्दी ढलता है? से और अन्त विश्वको उपहार मेरा से है। सारी कथा एक ही 
मनोदशा, एक ही भाव-सूत्र-श्यामादेवीके स्वर्गरोहणके शोकमें संग्रथित है| ज्वार- 
भाठके ७५ गीत हैं। उसके तीन खण्ड हैं--मिलन, विदा, वियोग--२५-२५ गीत 
तीनोंमें हैं। दो व्यक्तियोंमें मिलन होता है, फिर विदाके क्षण जाते हैं और अन्त्मे 
विरहका जीवन व्यतीत करना पड़ता है। क्रमशः एक-एक गीत प्रेम-जीवनके व्यापारकों 
आगे बढ़ाते हैं | 
आधुनिक हिन्दी प्रबन्ध-काब्योमे प्रयुक्त गीत क्‍ 
यद्रपि प्रबन्ध ओर मुक्तक काव्यके दो विभिन्‍न वर्ग माने जाते हैं, तथापि आधुनिक 





१ रिवंश राय बच्चन! 


२. डॉ० श्यामनन्दन किशोर । 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यक्री अभिव्यक्तियाँ १२७ 
काल्‍में इनका सम्मिश्रण हुआ है | प्राचीन मताबहम्बी विद्यान्‌इन दोनोंकों विपरीतार्थक 
मानते हैं ।! किन्तु नवीनठाका आग्रही विद्वान्‌ उसे अभिनन्दनीय मानते हूँ | डॉ० 
किशोरने अपने शोध-प्रबन्धके द्वादश प्रकरणमें मुक्तक-युगपर विचार करतें हुए लिस्ा 
है--“महाकाव्योंमें गीतोंकों समाविष्ट करनेकी शैली नाटकोंसे प्रभावित है | जिस प्रकार 
नाटकॉमें वातावरण, पात्र, स्थिति ओर मनोभावोंके प्रकाशनके लिए गीत छिन्त्र जाते 
रहे हैं, उसी प्रकार उपर्युक्त कारणोंसे आधुनिक महाकाव्योंमें गीत छिखे गये हैं, पर 
जहाँ गद्यके माध्यससे आयोजित नाटकोंके वार्तालाप सुनते हुए श्रोताकों गीतोंकी सुखद 
योजनासे रस-परिवर्तनका आनन्द मिलता है, टीक वेसा ही आनन्द महाक्राव्यके 
पाठकोंकों नहीं मिलता। इस आनन्द-मभेदका कारण यह है कि नाठकंकि शता 
दर्शक भी होते हैं | यदि नाटकों और महाकाव्योंके पाठ ही किये जायें, तो महाकाव्यके 
गीतोंपर पाठकोंका ध्यान नाटकोंके गीतोंकी अपेक्षा अधिक जाता हैं। इसका कारण 
यह है कि नाटकके कथा-प्रवाइहके बीच पाठक भावपूर्ण गीतोंपर रीक्षनेकी अपेक्षा कथा- 
सूत्रकों पकड़ना चाहता है, पर महाकाव्योंके पाठक छन्दोंके सहारे ही कथाका परिचय 
पाते हैं ।”र 

उपयुक्त विचारोंकों देखते हुए इतना सिद्ध होता है कि प्रबन्ध काव्योंमें गीतोंका 
प्रयोग नयी शिव्प-विधिका विकास है। हमारा मन्तव्य उन गीतेंका विश्लेषण करना 
है। प्रबन्ध काव्यमें गीतोंके उपयोगकी दृष्टिसे उल्लेखनीय काव्य निम्नलिखित टै--- 
(१) साकेत, 
(२) यशोधरा, 
(३) विष्णुप्रिया, 
(४) कामायनी, 
ओर (५) एकल्व्य | 


साकेत 
'साकेत के नवम सर्गमें गीतोंको पिरोया गया है। यों भी पूरे सर्गम मुक्तकांका 





*. भहाकाव्य जोर प्रगीत एक-दूसरेके विपरीत पढ़ते है। क्योंकि महाकाम्प्र सर्वा्गीण प्रभाना- 
न्वितिसे युक्त होता है। प्रगीत केवल विशिष्ट अन्तर्साध्य कराकर बिश्त ही जाते £ । दर्णा ८५ 
उसकी योजना प्रवन्धकान्यके प्रतिकूल पड़ती है । 

“ वाह्मय विमर्ष, विश्वनाथप्रसाद मिश्र, पू० ३० । 

२. थह् मिश्रण-कछा पाश्चात्य साहित्यवी देन है।यह ठीक है कि इसमें काम्यके रसानससः मे 
बाबा पहुँच सकती है, पर साक्रेत, कामायनी जैसे महाक्राब्योके शिव्पकों देखते हुए यह सभा“ 
पन अभिनन्दरनीय लगता है, क्योंकि गुप्तजी प्रसादजीका उद्देश्य कथाओी मॉसिल-ये|जना नहीं, 
भाकेंकी सूक्ष्म मनोवेशानिक योजना और चरित्रके कार्य-व्यापारते अधिक अन्तर्मनका भिन्रण 
हे। नाय्कोंकी तरह ये गीत महाकराव्योंके पात्रोंकी मनःस्थितिकों स्पष्ट करते हैं । 

। “आधुनिक हिन्दी महाक्राव्योंका शिव्प विधान), डॉ० किशोर, पृ० ३८ । 

२. हिन्दी महाक्राव्योंकरा शिव्प-विधान, डॉ० किशोर, प्रृ० ६१ । 
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प्राधान्य है | वर्णनात्मक प्रसंग गोण हैं | मुक्तककी प्रधानताकों देखते हुए कुछ आलो 
चक नवम सर्मको क्षेपक मानते हैं | किन्तु वस्तुस्थिति यह नहीं है। नवम सर्ग सारे 
'साकेत'की मुकुय्मणि है--काव्यकल्य का चरमोत्कर्ष | 'साकेतमें निम्नलिखित गीत ईं--- 
१, सिद्धि शिक्षाओंके आधार, ओ गौरव गिरि उच्च उदार (प्रू० ७४ ) 
२, जीवनके पहले प्रभातमें ऑख खुली जब मेरी ( प्र० २७४ ) 
:., बेदने तू भी भरी बनी ( प्रृ० २८० ) 
४, विरह संग अमिसार भी ( ४० २८० ) 
५, दोनों ओर प्रेम पलता है ( प्ृू० २८१ ) 
६. आजा मेरी निंदिया गूँगी ( प्ृ० २८४ ) 
७, स्नेह जलाता है यह बत्ती ( प्र० २८५ ) 
८. मनको यों मत जीतो ( ४० २८९ ) 
९, कहती में चातकि फिर बोल ( प्रृ० २६१ ) 
१०, मेरी ही प्रथिवीका पानी ( प्ू० २९२ ) 
११, बरसों, बरसों, घन बरसों ( प्ृ० २९३ ) 
१२, सफल है उन्हीं घनोंका घोष ( प्र० २९५ ) 
१३, सखि छिन धूप और छिन छाया ( ४० २९८ ) 
१४, निरख सखी ये खंजन आये ( ४० २९९ ) 
१५, कोक, शोक मत कर है तात (० ३०१ ) 
१६. सखि निरख नदीकी धारा ( 9० ३०२ ) 
१७, हम राज्य लिए भरते हैं ( प० ३०७ ) 
१८, शिशिर न फिर गिर-बनमें ( पृ० ३०९ ) 
१९, मूल पड़ी तू किरण कहाँ (प० ३१० ) 
२०, पाऊँ में तुम्हें आज ( प्रृू० ३११ ) 
२१. होली ! होली, होली (४० ३१२ ) 
२२. मुझे फूछ मत मारो ( प० ३१४ ) 
२३, खिल सहखदल, सरस, सुवास ( पृ० ३१५ ) 
२४, अरी गूँजती मधुमक्खी ( पृ० २१७ ) 
२५. मान छोड़ दे मान अरी ! 
१६, सखि, ब्रिखर गयी है कलछियां ( प्ृ० ३१९ ) 
२७, उठती है उरमें हाय | हुक ( ए० ३१९ ) 
२८, न जा अधीर धूल में ( प्ृ० ३२० ) 
२९, हमारे रोनेमें मोती ( ४० ३२१ ) 
'. ३०, खजनि, रोता है मेरा गान ( प्रृ० ३२२ ) 
३१, यही आता है इस मन में ( पृ० १२३ ). 
३२, अब जो प्रियतम को पाऊं ( ० ३२४ ) 
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३. ऊर्मि हैं में इस मवाणव की नयी ( ४० ३१२८ ) 

३४, मेरे चपल योवन-बाल (प्र० ३२६ ) 

३५. छाना, छाना सखि, तृली ( पृ० ३३९ ) 

३६, हे मेरे प्रेरक भगवान ( प्रृ० ३५४० ) 

| २०१९ बि० सं० संस्करण | 

उपयुक्त गीतोंम उर्मिदाकी मनोदशाओंका चित्रण है। ये गीत या तो उर्मिलाके 
चर्त्रिकी झाँकी देते हैं या उसकी ठुःखात्मक अनुभृतिकों चित्रित करते हैं | ये सारें गीत 
मुक्तक होकर भी पाठकोको गबन्धात्मकदाकों मनोभूमिपर छा बिठाते है| ये रागात्मक 
अभिव्यक्तियाँ मुख्य पात्रीकी अन्तर्दशाकों स्पष्ट करती हैं। पहला गीत चित्रकूटकी छूब्ि- 
का चित्रण करता है। यह वातावरण निर्माणके छिए लिखा गया है। बेदनारों भींगी 
प्रणय-कथाको प्रतीकोंम अभिश्यक्त करनेके लिए गीत-संख्या ४, ६, ८, ९, १०, १९, 
१२, १३, १४, २१, २३, २४ ओर २९ हैं। उर्मिलाकी बेदनाका प्रकृतिपर आरोप 
१, १२९, २०, २१ आदि कुछ गीतेको छोड़ प्रायः सबंत्र है। कुछ अनुगीत अल्न्त 
कलात्मक हैं--दरसो, परसो, घन बरसो, सखि छिन धूप ओर छिनछाया, निरख सखी 
ये खंजन आये, आदि | दरसो, परसो, घन बरसों' ओर 'सखि निरख नदीकी थधारा'में 
ध्वन्यात्वैकता ओर शब्द-संगीतकी आदर्श-योजना है। स्व॒जनि रोता है मेरा गान' 
यशोधरा'का गीत, 'रुदनका हँसना भी तो गानकी याद दिलाता है। 'मेरे चपत्ट 
योवन बाल में मर्यादाका अभाव है | उमिलाकी कामातुरता झल्कती है। 'छाना, लाना 
सखि तूली में उर्मिलाकी चित्रकर्त्री होनेका प्रमाण मिल्ता है। अब जो प्रियतमकों पाऊं “- 
में अमिलाषा-आकांक्षाका प्रबछ वेग है। मुझे फूछ मत मारो'में पातिवत्यकी देदीप्यमान 
गरिभा है| नवम सर्गके पूर्व एक गीत अष्टम सर्गमें है--मेरी कुटियामें राज-सवन बन 
आया ( ९० ५२६ ), जिसमें सीताकी सम्तोष-बृत्तिका परिचय मिलता है, बाल-जीवनके 
सुखका आभास मिलता है | 


यशोधरा 
यशोघरा' में निम्नलिखित गीत हैं--- 

१, घूम रहा है केसा चक्र ( ४० १२ ) 
२. देखी मेंने आज जरा ( प्रृ० १३ ) 
३. मरनेकों जग जीता है ( पृ० १३ ) 
४. पड़ी रह तू मेरी भव-मुक्ति ( प० १३ ) 
५, ओ क्षणभंगुर भव राम, राम ( पृ० १६ ) 
६. साखि वे मुझसे कहकर जाते ( प० २४ ) 
७, प्रियतम ! तुम श्रुति-पथ से आये ( ४० २६ ) 
८. आर्य ! यह मुझ पर अत्याचार ( प० २७ ) 
९. मैंने दूध पिछाकर पाला ( प० २८ ) 
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१०, चला गया रे चला गया ( ६० २९ ) 

११, हाय | भाग्य ही खोदा ( प्ृ० ३२ ) 

१२. कहूँ और क्या भाई ( ए० ३३ ) 

१३, हाय काट डाछे वे केश ( प्ृ० ३३ ) 

१४, आओ. , मेरे सिर के बाल ( प्ृ० ३४ ) 

१५, मिला न हा ! इतना भी योग ( एछ० ३५ ) 

१६. आर्यपुत्र दे चुके परीक्षा अब है मेरी बारी ( ४० ३६ ) 

१७, मरण सुन्दर बन आया री ( ६० ४१ ) 

१८, जलने को ही स्नेह बना ( प० ४१ ) 

१९, मैंने ही क्या सहा ( प्रृ० ४२ ) 

२०, हूक उठी है कोयछ काली ( प्रृ० ४४ ) 

२१, रोता है अब किसके आगे ( पृ० ४६ ) 

२२. यह छोटा-सा छोना ( ४० ४७ ) 

२३, जीर्ण तरी, भूरि भार, देख अरी परी ( ४० ४७ ) 

२४, इन दाँतों पर मोती वारूँ (पृ० ४९)... 

२५. आली चक्र कहाँ चलता है | (प्रृ० ५० ) 

२६, राहुल, राजा--भैया ( ४० ५१ ) 

२७, हार गयी माँ हार गयी ( ४० ५३ ) 

२८. अम्ब ! तात कब्र आयेंगे १ ( ए० ५३ ) 

२९, माँ कह एक कहानी ( ४० ५८ ) 

३०. सो अपने चंचलपन सो ( ४० ६१ ) 

३१_ पवन तू शीतल, मंद सुगन्ध ( ४० ६४ ) 

३२. मेरे फूल रहो तुम फूले ( ए० ६४ ) 

३३. नहीं सुधानिधि को भी छोड़ा ( पृ० ६४ ) 

. ३४, अब क्या रखा है रोने में ( ० ६५ ) 

३५, जाग, दुःखिनी के सुख जाग ( प० ६७ ) 

३६. अब स्वप्न देखा है रात ( प० ६८ ) 

३७, बस, में ऐसी ही निभ जाऊँ ( ९० ६९ ) 

३८. कैसी ढीठ, कहाँ का टोना ( हू० ७० ) 

२९. रुदन का हँसना ही तो गान ( ४० ९८ ) 

. ४०, कह मुक्ति भला किस लिए. तुझे में पार १ ( प्रृ० १०७ ) 
४१. मेरा मरण तुमको खला (प० १०९)... 

४२. मरने से बढ़ंकर यह जीना (४० १०९ ) 

४३२. ओहो, कैसा था यह सपना ( पृ० ११०) 

४४. क्यों फड़क उठे वाम अंग ( प्रृ० १११ ) 
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४०, गये हो तो यह ज्ञात रहे (४० १११ ) 
४६. चाहे तुम सम्बन्ध न मानो (४० ११३ ) 
४७, रोहिणि, हाय ! यह वह तीर ( पृ० ११४ ) 
४८. तुझे नदीश, मान दे ( 9० ११५ ) 

४९, जल के जीव हैं माँ मीन ( प० ११४ ) 
०५०, आओ है वनवासी ( ४० ११८ ) 

५१, कया देकर में ठमको ढूँगी ( ४० १२७ ) 
२, प्रिय क्या भेंट धरूँगी में (पु० १२७ ) 

५३, तुच्छ न समझो सुझको नाथ ( छु० १२८ ) 
५४७, ढूँगी क्‍या तुमको रोकर ही ( पृ० १२९ 

७७, फिर भी नाथ न आये ( प्ृ० १३० ) 

५६, अब भी समय नहीं आया ( ए० १३१ ) 

५७, पर वह घटा न छायी ( प्ृ० १३१ ) 

५८, रे मन आज परीक्षा तेरी (९० १४० ) 

०९, शेष की पूत्ति यही क्या आज ( ४० १४१ ) 

६०, शान्त हाँ अब सारे उतद्यात ( 9० १४२ ) 

६१, मानिनि मान तजो लो, रही तुम्हारी बान ( ४० १४३ ) 
६२, पधारों भव-भव के भगवान ( ए० १४३ ) 


स्वरूप-विधानकी इृश्सि गद्य-पत्र तुकान्त-अठुकान्त-संयुक्त यशोधरा चम्पू काव्यके 
ही अन्तर्गत आती है, किन्तु इसमें 'गद्यः और “अतुकान्त” बहुत कम है--प्रधानता 
गीति काव्यकी ही है | सभी मर्मस्प्शी स्थल या विचार इसीके माध्यमसे प्रकट हुए हैं । 
यशोधराके सभी गीतोंका केन्द्रीय भाव वह उपेक्षा है, जिसमें गोतम नारीत्वकों बन्धन 
मान कर बिना कहे ही घर त्याग कर चले गये हैं। यही व्यवधान है, यही कर्ूंककी 
बात है | ये गीत यशोधराके व्यक्तित्वकी अभिव्यक्ति है--उसके कुमारी, परिणीता और 
जाया रूपों की | गीतोंकी दृष्टिसे प्रधानता परिणीता रूप की है, जिसका मृत्यघार विरह- 
कातर उपेक्षिता-लांछिता प्रेमिकाका जीवन है | १ से ५ संख्या तकके गीत सिद्धार्थके 
महा भिनिष्करण ओर उसकी प्रेरक घटनाओंसे सम्बद्ध हैं। छठा गीत 'सखि बे मुझसे 
कह कर जाते केन्द्रीय भावकी अभिव्यक्ति है। सातवें गीतमें व्यथाका साधारण रूप 
है। ८ से १४ संख्या तकके गीत पारिवारिक सदस्यों-मिन्नोंकी आह, वात्सल्य ओर सख्य 
भावोंकी पुष्टि करते हुए गोतमके संसार-ल्यागकी कथाका संकेत देते हैं | १५ से २० तथा 
२३,३४,२५,३७,२९,४१ ओर ४२ संख्याके गीतोंमें विरहिणी यशोधराके मनोवेगोंकि 
चित्र हैं | ४३वें-४४वें गीतोंमें सुखलमय भविष्यकी झाँकी मिलनी शुरू हुई है। आशा- 
मयी संभावनाओंसे पुलकित ये गीत हैं। ४५,४६,४८,५३ और ५७ संख्याके गीतोंमें 
मानिनी यशोघराका रूपांकन है। ५०,५१,५२,५४,५५,५६,५७ और ५९ संख्याके 
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हक 


गीतोंमें मिल्नोत्सुक व्याकुलता और चिन्ता है। ६०ब-६१वें गीतोंमें भगवान्‌ तथागत- 
की वाणी है ओर अन्तिम गीतमें यशोधराका स्वागत-निवेदन | 


विष्णुप्रिया 
विश्णुव्रियामें भी कुछ गीत प्रसंगानुसार आए हैं :-- 
१, त्यागपर तेरी नींव टिकी (प्ृ० २०) 

, मिला अचानक सुझको इतना (० २४) 
, अब तक लोटा नहीं प्रवासी (प्रं० २५) 
, मानो अब निजसे भी न्यारे (प्ृ० ३८) 
. खामी त्याग गए हैं गेह (प० ५१) 
. आ गया मेरा अंधेरा याम (पृ० ५२) 
, जागना था जब मुझे तब में अचानक सो गयी (प्ृ० ५३) 
, है ! विश्वासधातिनी निद्रा (४० ५४) 

९, सुध, तू मेरी सजनी है (प० ५५ 
१०, में हूँ ओर अपार है (पृ० ५८) 

2, क्‍या मरना भी अपने अधीन (प्रृ० ६०) 
१२, कर लेंगी हम किसी प्रकार (प० ६६) 
१३, मिला स्वयं मुझको संन्यास (प्ृ० ५७) 

१४, सुरसरि, हाय वे हरि चरण (प० ६९) 

१५, झूठा है अद्वैत, न आया (१० ६१) 

१६, जान सकी में निपट निषिद्ध (प० ७३) 

१७, वंशी बज रही है दूर (४० ७४) 

१८, प्रियतम, न जानें तुम कहाँ ((० ७४) 

१९, सखी है यह बात तुम्हारी (० ७५) 

२०. प्रियकी-सी तन्मयता आती (प्ृ० ७६) 

२१, टूट पड़ेगा मेरा छजा (प० ७८) , 
२२, ,अयि उर्मिले घैर्य रख (० ७९) 

२३. स्वामी कहत है 'हरिबोल' (४० ८०) 

२४. नाथ, साधु हो तुम तो में भी (० ८१) 
२५, पर्वोत्तव अब भी लछोट कृपा कर (पृ० ८७) 

. २६, हरी भरी घरती है मेरी (३० ९५) 

२७, देखते हैं क्या, इसे जाने वही (प० ९७) 
२८. मेरे लिए तुम्हारे मनमें (ध० १०९) 

२९, राधा ऐसी सम्पत्ति न थी (० ११२) 
३०. लघु पतंगी, था तुझे क्या (पृ० ११३) 
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३१, दूँ में केसे हाथ उलहना (४० ११७) 

२२. अब यहाँ न होगी भेट (० ११९) 

३३, वही पहुँचता मेरा नाथ (प० ११९) 

३४. सुड़कर ओर भिखारी बनकर (प० १२०) 

३५०, दिवके नीचे दब कर केसे ! (9० १२०) 

३६, चले गए माधव मुँह मोड़ (० १२१) 

३७, रह गयी गोपियों अवश आज (प० १२२) 

३८, वह अखिल सृष्टिकी खेला (० १२३) 

३९, यह भी एक सुयोग, रातमें (० १२४) 

४०, तनिक और निभ जाऊँ (४० १२५) 

४१, रोती हूँ हाय ! न जाने क्यों (प० १३१) 

४२. मरण नहीं आता है आली (प० १३२) 

४३, देव, यह क्या कह चले तुम (प० १३५) 

४४, अब ओर क्या करेगा (अदृष्ट) (प० १३६ 

४०, सीते ! सीते ! सीते | (० १२६) 

2६, अब तो मेरे हो राम (० १३६) 

ग्रन्थोंके आकारके अनुपातसे विष्णुप्रियामें गीतोंकी संख्या सर्वाधिक मानी जायगी | 
पशोधरा'की आधीसे कुछ बड़ी इस पुस्तकमें गीतोंकी संख्या उसकी तीन-चौथाई है | 
इस अनुपातमें साकेतमें सबसे कम गीत हैं | शिव्पकी इृष्टिसे विष्णुप्रिया कुणालगीत और 
यशोधराकी मध्य कड़ी है; क्योंकि इसमें कथा जोड़ने वाली वर्णनात्मक पंक्तियाँ यशो- 
घरा सी हैं, पर गद्य नहीं है। कुणाल-गीत तो सर्वोशतः गीतोंमें नियोजित कथा है। 
“विष्णुप्रिया के ये गीत यशोघराकी शैलीके हैं | ये गीत निम्नलिखित कोटियोंम विभा- 
जित हो सकते हैं :--- 

१, चरित्र-पस्वियक, जो विष्णुप्रियाका चरित्र-चित्रण करते हैं । 

२. विरह-निवेदन, जो विष्णुप्रियाकी विरह-वेदनाका स्वरूप उपस्थित करते द॑ | 

२. घटना-संयोजक, जो घटनाओंका क्षीण आभास देते हैं | 


४. ऋतुवर्णन, एक ही गीतमें छहों ऋतुओंका वर्णन है (पर्वोत्तव अब भी लौट 
कृपा कर मेरे घर आते हैं)। 


कामायनी 


जयशंकर प्रसाद की कामायनी' बीसवीं शताब्दीकी बहुत बड़ी काव्यात्मक उप- 
लब्धि है ओर हिन्दी महाकाव्योंमें ईंसका स्थान बहुत ऊँचा है। मनोवैज्ञनिक तथ्योंके 
मानवीकरण, सांस्कृतिक दृष्टिकोण, सृष्टि-विकासके सूक्ष्म विश्लेषण एवं कमनीय काव्य- 
कल्ाकी दृष्टिसे यह विश्व-साहित्यमें परिगणित किया जाना चाहिए। अपने नाठकों में 
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उच्चकोटिके गीत पिरोने वाछे एवं रूहर, झरनाके सुप्रसिद्ध गीतिकार जयशंकर प्रसादके 
महाकाव्यमें भी कुछ बहुत अच्छे गीत आये है 968 


१, किस गहन शुहासे अति अधीर, एकादश संस्करण, प्ृ० १६९ 
२. देखे मैंने वे शैल-शंग, वही, 
३. अपनी ज्वालासे कर प्रयास, ए० १७० 
४. इस दुखमय जीवनका प्रकाश, बही 
५. जीवन-निशीथके अन्धकार, पु० १७१ 
६. यह उजड़ा सूना नगर प्रान्त, ० १७२ 
७, यों सोच रहे मनु पढ़े, शान्त, वही, 
८. जीवनका लेकर नव विचार, ० १७३ 
९, था एक पूजता देहदीन, वही 
१०, मनु, तुम श्रद्धाको गये भूछ, पृ० १०४ 
११, यह कोन £ अरे फिर वही काम !, वही 
१२. मनु | उसने तो कर दिया दान | प० १७२ 
१३, हाँ अब तुम बनते हो स्वतंत्र, वही 
१४, यह अभिनव मानव प्रजा-स॒ष्टि, प० १७६ 
१५, अनवरत उठे कितनी उमंग, वही 
१६. वह प्रेम न रह जाये पुनीत, ० १७७ 
१७. संतुलित असीम-अमोध शक्ति, वही 
१८, जीवन सारा बन जाय युद्ध, ए० १७८ 
१९, तुम जरा-मरणमें चिर अशान्त, वही 
२०. अभिशतप्त प्रतिध्चनि हुई लीन, ४० १७९ 
२१, करती सरस्वती मधुर नाद, वहीं 
२२. प्राचीमें फेला मधुर राग, प० १८० 
२३, बिखरी अलके ज्यों तक-जालछ, वही 
२४, नीरव थी प्रार्णोंकी प्रकार, ए० १८१ 
२५. ग्रतिभा-प्रसन्‍न मुख सहज खोल, पृ० १८१ 
२६. इस विश्व-कुहरमें इन्द्रजाल, प्रृ० १८२ 
२७, शनिका सुन्दर वह नील छोक, वही 
२८, हाँ तुम ही हो अपने सहाय, ४० १८३ 
. २९, हँस पड़ा गगन वह शून्य लोक, वही 
.. ३०. जीवन-निशीथका अन्धकार, प्‌ृ० १८४ 
२१. तुमुल कोछाहल कलहमें, पृ० २२८ 


कामायनीके तीस गीत एक ही सर्ग 'इड़ा' के हैं। केवल अन्तिम गीत (निर्वेद' सर्ग- 
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का है। यों एक-एक अनुच्छेदके छोटे-छोटे गीतात्मक छत्द-बन्द पूरे दर्शन सर्गर्म भी 
हैं | बुद्धिके प्रतीक इड़ाके चित्रण और स्पष्टीकरणके लिए कबिने गीतिकाब्यका सरस 
आधार लिया है। दार्शनिक तथ्योंकी ब्यंजना भी इन गीतोंमि बहुत मुन्दर हुई है | 
श्रद्धाविहीन मन॒ुकी मनोदशा, काम और मनुकी वार्ता, इद्ा आर मसुका मिलन, मनु 
द्वारा बुद्धिबादका आश्रय आदि अनेक सूक्ष्म विचारोंका मनोवेश्ञानिक चित्रण किया 
गया है | अंतिम गीत तुमुल कोलाइल कलह!में 'में हृदयकी बात र मन कामायनी का 
सर्वश्रेष्ठ गीत है, जिसे श्रद्धाने मनुकों सनाते हुए गाया है। मनु युद्धमें आहत होकर 
पढ़े हैं और श्रद्धा अपने पुत्र मानवके साथ उन्हें हँढती हुई वह पहुँची है। बुद्धिपर 
श्रद्धाकी विजयका यह गीत अल्न्त प्रेरणाप्रद है । मल्यकी बात, कुसुम विकसित ग्ात, 
सरस बरसात, कुसुम ऋतु-रात और सज़ल जल्जातके साथ अलग-अलग पाँच चित्र 
जुड़े हैं; जिनमें सर्वत्र परुपता और नीरसतापर कोमलता ओर हार्दिकताकी विजय दिसख- 
लायी गयी है | इडा सर्गके तीसों गीतोंकी प्रायः एक-सी शेढी है। एक टेकको पंक्ति 
फिर उसके तुकपर गढ़ी दूसरी-तीसरी, आठवीं और नवीं पंक्तियाँ ! बीचकी चार पंक्षितयो[- 
में दो-दोके अन्त्यानुप्रास एकसे | 


ए्कलद्य 


एकलव्य डॉँ० रामकुमार वर्माकी अनमोल कृति है, जिसमें नयी मानवताका 
मूल्यांकन किया गया है और नयी शिव्प-विधियोंके मार्मिक प्रयोग किये गए हैं| उसमें 
गीतोंका उपयोग अष्टम सर्गमें किया गया है--“ममता'में मोँके वात्सल्यकों चित्रित 
किया गया है । निम्नलिखित गीत उस सर्गमें हैं :--- 
» मेरा लाल न अब तक आया (प्ृ० १४७) 
. मेरे सुन्दरसे प्रिय छोने (० १४८) 
. में भी साथ तुम्हारे जाती (४० १४९) 
सुना कि तुम रजनी भर जागे (प्रृ० १५०) 
यदि तुमको जाना था बनमें (४० १५०) 
. यह छोटा-सा धनुष तुम्हारा (प० १५१) 
. घरमें आज न आया कोई (४० १५२) 
. आशा है, जब तुम आओगे (प० १५३) 
. भेने देखा स्वप्न सजीलछा (प्ृ० १५३) 
१०. बहता दे यमुनाका प्रवाह (प० १५४) 
११, होगा पशु-पक्षी असहाय (प्रृ० श्५५) 
१२, कितना भीषण है ग्रीप्मकाल (प० १५६) 
१३, कर रही वर्षा क्यों उत्पात (१० १५७) 
१४. आया शरद प्रकृतिका मीत (४० १५७) 
१५, हा [| हेमन्त न में कुछ ढूँगी (प्ृ० १५८) 
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१६. शिशिर ! तू मुझे न अब झकझोर (प्रृ० १५ 
१७, दिन आए ऋतुराजके (प्र० १६०) 
, अभिलापा मेरे मन जागी (प० १६०) 
९, चिन्ता है मुझको यह केवल (प्ृ० १६१) 
. स्मरण आये वे कोमल बोछ (प्रृ० १६२) 
१. गुणकथन ही तो मेरा गान है (४० १६३) 
, क्यों उद्देग हृदयम आया (प० १६४) 
, प्रतयपी मेश मन हो गया (प० १६४) 
, अरे सुन ओ उन्‍्मादी कीर (४० १६५) 
, स्वामिनीकों है व्याधि कड़ी (पृ० १६६ 
, ऐसी जड़ता देहकी (० १६७) 
७. यंह मूर्छा, सुखकी स्वामिनी (7० १६७) 
२८, अहू, एकल्व्यका समाचार (प्ृ० १६८) 

९, छालको आया मेरा ध्यान (५० १६९) 

३०. साधना है मेरा सन्धान (7० १६९) 
एकल्व्यकी मॉकी कव्पना स्वथा मोलिक दे। महाभारतमें उसका उल्लेख नहीं 

है | 'माँ'के चरित्र-निर्माणने 'एकलव्य' की महाभारत-कथाको विस्तार दिया है ओर सारा 
महाकाव्य वात्सल्यकी रस-वर्षासे भींग उठा है। पहले गीतमें पुत्रके न छोटने की पीड़ा 
है | प्रियकी खोजकी विकलता दूसरे गीतमें है। तीसरे गीतमें प्रकारानतरसे एकल्व्यके 
दैनिक क्रिया-कलापका वर्णन है | चोथे गीतमें शञानपिपासु एकल्व्यकी गुरुभक्तिका संकेत 
मिलता है| पॉचर्वे गीतमें उन कठिनाइयॉकी कव्पनासे मॉका मन भर आता है जो 
वनमें सहज संभव है। धनुर्विद्रा सीखनेकी छालसाने ही एकलव्यकों उसकी माँसे अलूग 
कर दिया | इस तथ्यकी वेधक व्यंजना छठे मीतमें मिलती है। मॉँकी प्रतीक्षारत आँखें 
पुत्र-दर्शनकों विकल हैं तथा वह मन बहछानेकी एकल्व्यक्रे किसी मित्रतककी संगति- 
का अभाव पाती है | सातवें गीतमें वात्सल्य-मूत्तियोंकी पूर्ण निस्संगता है। आठवें गीत- 
में लक्ष्यवेधकों लक्ष्य बनाकर कलात्मक यक्तियोँ हैं। उलझनको लक्ष्य बनाना तथा वबत्त॑- 
 मानमें भविष्यका रुथ्ष्य वेधे ये टुकड़े बेजोड़ हैं। नवें गीतमें स्वप्नके प्रती्कोका मनो- 
वैज्ञानिक निरूपण है | दसवें गीतमें पुत्रकी निममताका और चोदहवें गीतमें एकल्व्यका 
गुण-कथन है। बारहवेंसे सत्रह्वें गीतके पडऋतु वर्णनमें पर्याप्त मौलिकता है। उदाहरणार्थ 
शरदके लिए यह कथन--- 
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आया शरद प्रकृतिका मीत ! 
व्षकि मंथनसे निकला, 
जैसे यह नवनीत || 
सम्पूर्ण ऋतु-वर्णनका केन्द्र 'मेरे बालकिशोर' है | डॉ० वर्माने काव्यदृष्टियोंकी नवी 
नता ओर ध्राचीनताका मणि-कंचन संयोग इस महाकाव्यमें किया है। ममता सर्ग॑में 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी अभिव्यक्तियाँ १३७ 


जहाँ चरिच्र-चित्रण, वस्तु-वर्णन एवं कथनकी मौलिकता है, वहाँ उसमें पदऋतु वर्णन 
तथा विरहकी ग्यारहों अन्तर्दशाओंका निर्वाह है; किन्तु इस परम्परा-पालनमें भी चर्बित 

बैण नहीं, पर्यात नवीनता है | मीत-संख्या अठारहवबेंसे सत्ताइसवें गीतमें ऋमशः अभि 
लाषा, चिन्ता, स्मरण, गुण-कथन, उद्देग, प्रदाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता एवं मृच्छांका 
वर्णन है। मरणका वर्णन इसके बादके कवित्तम किया गया है। छाद्माईसब गीतवा 
चार पंक्तियोंमे एकल्व्यके आनेके समाचारकी विकल प्रतीक्षा तिसवा भीत गीत 
को कथातन्तुसे जोड़ता है | अन्तिम गीतमें एकलव्यके कथनगकी आदृत्ति क है. जिया 
माता-पिता एवं गुरुकी श्रद्धा-मक्ति निवेदित है । 

मूल पुस्तकर्मे ममता सर्ग एकतीस छन्‍्दोंमें विभाजित है, मेंने उनमेंसे उनतीसकों 

गीतोंके रूपमें रखा है | पुस्तकका अग्ठाईसबाँ पद कवित्त है तथा तीसवें छन्दर्म एक 
ल्व्यके झुभागमनका संकेत है । एकतीसर्वे गीतको दो खण्ड बॉँटा गया है। यद्यपि 
दोनोंका छंदबंद एक ही है, तथापि एकमें माँका प्रत्यक्ष कथन है एवं दूसरेमें पुत्रके 
विचारोंकी स्मृति-आवृत्ति | सम्पूर्ण सर्गमें एकलव्यके महाकविपर अंजलि, रूप-राशि, 
चित्ररेखा आदिके भावुक एवं सुकोमल गीतिकारका व्यक्तित्व आच्छादित है। ऐसा 
लूगता है जैसे विशालू हिंमालयकी ऊँची. चोटियोंके हिम-हासपर ज्योत्स्मा छिटक गयी 
शे»कि जैसे सघनविस्तृत मेघखण्डापर इन्द्रधनुषी वैभव बिखर गया हो | 


आधुनिक हिन्दी नाटकोमे प्रयुक्त गीत 

नाटकोंकी श्रेष्ठवाका एक कारण यह भी है कि उसमें कहानी, कविता, चित्रकारी, 
उत्य, संगीत आदि अनेक ललित कलाओंके साथ ही उपयोगी कलाओंकी आवश्यकता . 
. होती हैं। जीवनके विस्तृत रूपको कथनोपकथनके माध्यमसे नाटकोंमेँ सजाया जाता 
' है | जीवनमें संगीत-दत्यका स्थान है। अतः नाटठकोंके गद्यके बीच प्रायः गीतोंकी 
योजना की जाती है। जैसे कड़ी चद्टानोंके बीच कहीं-कहीं मीठे जलूमय सोते मिल 
जाते हैं | 

शास्त्रीय दृश्सि नाटकोंमे गीतका रहना आवश्यक है | छास्यके ९ भेदोंके साथ एक 
गेय पद! भी है। नाव्यशाज्ानुसार मनोरंजनकी विविधताके लिए ल्ास्यका', अतः 
गेय पदका विधान है | गेय पदके महत्वकों नाव्यशासत््रमें अछगसे बतलाया गया है ।* 
कथा-प्रसंगोंकों चमत्कृत करनेके लिए विशेष रूपसे इसका उपयोग है | यों ऐसे भी 
आनन्दवर्दधन और अनेक रसों एवं भार्वोंकी पुंथ्टरिकि लिए इनका उपयोग होता है | 





१. यानि लास्यांगानि वीवन्ते तेन्‍्यः कचिदेचित्रयांशों छोझापरिस्ट्रोडईपि र॑जनावेचिनत्रयाथ कृषि 
प्रयोक्‍्तुमिनंद्ये निबन्धनीयः । 
-नाव्यशास्र, अभिनव भारती, १९,१२० 


२. शुवागानपंचकांमन्तंशकपस्वरर हित यत्र प्रयोगयोग्य॑ 


_भवति स काव्यप्रयोगे गेय पदमित्युक्त भवति । 
“वही, १६,१२१ 


१३८ आधुनिक हिन्दी गीतिकाब्यका स्वरूप ओर विक्रास 


हिन्दी माथ्कोम गीतिकाब्यके प्रयोगके निम्नलिखित कारण हैं :-- 
१, चरित्र-चित्रणके लिए, 


ल्‍्प 


. बटना-विस्तारके लिए, 
, भावोद्दीपनके लिए, 

४, वातावरण निर्माणके लिए, 

५, अन्तर्मावनाओं के प्रस्फुटनके लिए | 

१, चरित्रचित्रणके लिए--जहाँ गीतोंके माध्यमसे पात्रोंकी चारित्रिक विशेषताओं- 
का पता चलता है। यह कसक अरे आँसू सह जा” में मन्दाकिनीके अश्रु-सजल जीवन 
एवं अदम्य सहनशक्तिका पता चलता है। यथा उड़ना चाह रहा है उरका पंडी तोड़ 
क्षितिजका घेरा में जेबुन्निसाके बन्धनसे जकड़े जीवनकी छट्पटाइट ओर उसके कवि- 
हृदयका, उतारोगे अब कब मू-भार' में मातृगुमके ईश्वर-विश्वासका तथा 'हे मेवाड़ 
प्रदेश धरापर तेरी स्तुति गाते हैं सुर-नर”में उदयकी देश-भक्तिका परिचय मिलता है | 
अजातशत्रु में प्रसादकी मागधीके गीतोंमें उसके चरित्रका पतनोत्थान वत्तमान है ।* 

२. घटना-विस्तारके लिए--जहाँ गीत कथानककों नया मोड़ देते हों अथवा 
धटनाका विस्तार करते हां । जैसे, “चन्द्रगुत! नाटकमें माल्विका एक गीत गाकर अपने 
प्राणोंके उत्सर्गके लिए तैयार हो जाती है| वह जानबूझ कर हत्यारोंके षडयंत्रका शिकार 
बन जाती है चन्द्रगुप्तके प्राणोंकी रक्षाके लिए * 

नाटकोंमें प्रयुक्त प्रयाण-गीत घटनाओंको एक विशेष गति देते हैं। घटनाकी प्रेरक 
शक्तिके रूपमें इनका उपयोगी स्थान है। प्रमाणखरूप कुछ उदाहरण देखे जा सकते 
हैं। प्रसादके “कन्द्वगुप्न' नाटकमें जब आम्मीक यह कहता है कि अकेले में यवर्नोंका 
आक्रमण रोकनेमें असमर्थ हूँ”, तब अलका आकर इस जड़ताको दूर करती हुई उत्साह 
भरती सबको यवनोंके विरुद्ध युद्ध-प्रेरित करती है । इस तरह घटना आगे बढ़ती है | 
गीत है 'हिमाद्वि ठुंग &ंगसे' | इसी तरह मंदाकिनीका ' पैरोंके नीछे जलूघर हो', 
गीत सारे सामन्त कुमारोंको आगे बढ़नेको प्रेरित करता है।' बनवीरके नेतृत्वमें सेनाके 


ल्‍्सछ 


' “धुवस्वामिनी', प्रसाद, प्‌ू० १९ । 
* “विदा, प्रेमी, १० ३७। 
* स्कन्दगुप्त,, पृ० ३९ । 
« राजमुकुर्द, गोविदवल्लंभ पंत, १० ५८ । 
» उसके गीत उप्तके जीवनके पतनोत्यानका परिचायक है। द 
“हिन्दी नाटक, उद्धव और विकास', डॉ० दशरथ ओझा, ३० २७३-७४ । 
* ओ मेरी जीवनकी स्मृति", ए्‌० २०८ । 
पृ० २१७ । | 
पू० २९७ | 
पृ० ३१। 
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प्रथानके समय उदय सिद्द अपने मिन्नेकि साथ गाते हुए आगमे घी शब्नेका काम 
करता है--वारों हे सेनिक तन, मन, धन 

३, भावोही पनके छिए--प्रायः नर्तकियों ओर गायकों द्वारा वीर, करुण, थंगार 
आदि रसोंको उद्दीक्त करनेके लिए गीतोंका आयोजन किया जाता है। जैसे वीर क्षत्रियों- 
में बहनोंकी व्यज रखनेकी भावना भरनेके लिए. चित्तोरके भीतर क्षत्राणियाँ गाती हैं -- 

प्रेम प्र आ पहुँचा आज 
रखो बन्धयु, बहनोंकी छाज | 

रक्षा-बन्धनमें ही चारणी वीर-भाव जाग्रत करनेको 'जय-जय जय मेवाड़ महान, 
बीरों समर-भूमिमं जाओ! तथा आज शक्तिका ताण्डव हो” गाती है ।* 'अुवस्वामिनी में 
नत्तकियोंके गीत-- 

अस्ताचलपर युवती सन्ध्याकी खुली अलक खैँघराली है 

लो मानिक मदिराकी धारा अब बहने लगी निगली है |! 
प्रस्तुत करनेके बाद विजयमे मदोन्‍्मत्त शकराजके समक्ष उनके साम॑ंतोंका प्रस्ताव आता 
है-- श्रीमान्‌ इतनी बड़ी विजयके अवसरपर इस सूखे उत्सवसे सन्तोप नहीं होता, जब 
कि कलश सामने भरा हुआ रखा है ।' ओर सब पीने लगते हैं । सैनिकोंकी वासनाको 
इस भीतने उभारा है। “चक्रव्यूह'में चारणके गीत 'धरामें झुकी मृत्यु दासी बनी'का 
उपस्थित श्रोताओंपर विशेष प्रभाव पड़ता है। सब ओरसे जेंसे इस गीतकी ध्वनि सुन 
पड़ती है। कर्ण और अच्वत्थामा धरतीपर धनुप टेककर आँखें बन्द कर लेते हैं ।* 

४. वातावरण-निर्मांणके लिए--जहाँ गीत आगामी घटना या वार्ताव्यपके लिए 
अनुकूल परिस्थिति उत्पन्न करता है। जैसे विजय पर्व'की महादेवी अपने सपनोंकों 
साकार करनेके लिए अशोकके आनेके पूर्व चित्रोंमें रंग भरती हुई गाती है-- 

. अछि पहचान गया कविको 
अपने स्वरसे स्वर्ग बनाया, 
इस सुमनांजलिको | 
मंद पवन धीरे बहा, उरमें भर अनुराग 
कलित कुंजमें कन्तकी-मौन रही है जाग 
खिलनेका संवाद कोन 
देता कुसुमावलिकों ।' 

पुण्यपर्व'की विशाखा 'एक स्फटिक चत्वरपर ताराओंके क्षीण प्रकाशमें अकेली बेटी 


/४७७॥॥७0७७॥॥॥/७७॥७॥७७॥७७४७७७छाा ० 


-  राजमुकुट, गोविन्दवरलभ पन्त, प० १११। 
« रक्षा-बन्धन', प्रेमी, पृ० ३३ । 

« 9०००९-६६ । 

पृ० ३९। 

« 9०५९१ । 

« डॉ० रामकुमार वर्मा । 


न कि न ०९ नल लय ज्ंचि 


१४० आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप ओर विकास 


हुई! एक गीत गाती है । इसी परिषाइवमें अचानक सुत सोम आता द--वह भी छता- 
कुंजोंसे निकलकर कहता है कहो देवि सुध भूल होनेके पहले ही मे केसे आ पहुँचा ।' 
यह गीत “अरे ओ मेरे मनके झूल' प्रेममय वातावरणका निर्माण करता है 

७, अन्तर्भावनाओंके प्रस्फुटनके छिए---जहाँ मनके माव सुविधासे गीतोके माध्य प्र- 
से जनसमाजके सामने प्रकट हो जाते हैं, ऐसी भावनाएँ जो गीतोंकी कड़ियोंमें ही प्रकट 
होती हैं--कुछ खुली, कुछ अधखुली । '्रुवस्वामिनी की कोमाके खंडित प्रेम और 
अतृत्त योवनकी अभिव्यंजना--यौवन तेरी चंचछ छाया, इसमें बैठ घूँटभर पी ढूँ जो 
रस तू है लाया! कितनी कलात्मक हुई है। उसी नाथकर्म मंदाकिनीके क्षुब्ध ओर 
व्यथित मनकी भावनाएँ यह कसक अरे आँसू सहजा” में फूट पड़ी है । इसी तरह 
पक्षा-बन्धन' नावकमें शाह शेख ओलियाके गीत आज खुदा खुद है हेरान में क्षुब्ध 
मानवताका स्वर फूट पड़ा है, छाखों हिन्दुओंकी अन्तरात्माकी आवाज फूट पढ़ी है ।* 

हिन्दी नाय्कोंमें नेपथ्य गीतके भी प्रयोग किये गये हैं| नेपथ्य गीतेंसि उन तथ्यों- 
की अभिव्यक्ति होती है, जो मंच्रपर उपस्थित पात्रों द्वारा सम्भव नहीं । जेसे उपयुक्त 
ओलियाका गीत ओर राज्यश्री नाटकमें 'अब भी चेत ले तू नीच! का नेपथ्य-गायन ।* 
नेपथ्यगानका आश्रय वहाँ भी लिया जाता है, जहाँ रंगमंचमें एक ही पात्र हो ओर वह 
भी मौन--अपने झापमें खोया हुआ | जैसे चर्धगुप्त नाट्कमें नेपध्य-गीत “कैसी कड़ी 
रूपकी ज्वाला | ऐसे अवसरपर श्रोता गीतकी कड़ियोंसे आनन्द लाभ करते हैं | 

हिन्दी नायकोंमें नर्तकियोंका सूजन प्रायः गान-तत्यके लिए. ही किया जाता है | 
घटनाओंके विकासमें वे खुलकर सक्रिय भाग छेती नहीं दीखतीं | दूसरी बात यह है कि 
प्रायः स्त्रियों ही गाती हैं | पुरुष गायकोंकी संख्या अपेक्षाकृत बहुत कम है | स्कन्दगुप्त, 
 चन्द्रगुत्त; राज्यश्री और ध्ुवस्वामिनीमें कुछ मिलाकर ३७ गीत हैं, जिनमें सिफ २ गीत 
स्वतन्त्र रूपसे पुरुषोंने गाये हैं । ३ नेपथ्य गीत हैं और एक सामूहिक गीत | 

इन नाटकोंमें शास्त्रीय राग-रागिनियोंमें बंधे गीत भी हैं ओर स्वततन्न या मिन्न भी । 
प्रसादने कुछ गीतोंकी स्वर-लिपियाँ भी दी हैं और गोविन्दवल्लभ पन्तने गीतेंके ऊपर 
राग-तालके उल्लेख भी किए हैं | एकांकी सम्राट डॉ० रामकुमार वर्माने अपने नाटकों- 
में कहीं-कहीं केवल दत्यकी शास्त्रीय धु्नें दे दी हैं--जिन परिस्थितियोंमें उनका निर्देशन 
है, वे गीतोंसे अधिक प्रभावशाली सिद्ध होती हैं । उदाहरणस्वरूप 'सत्यका स्वप्न! देखा 
जा सकता है | यह एक चित्त-रूपक है, जिसमें कथाकलि नृत्यका स्वर दिया गया है-- 
क्रगद, तगदं, त्रग-त्रगदं--उस समूचे चित्र रूपकमें कहीं गीत नहीं है। एक-एक स्थान- 








१. सियारामशरण गुप्त, ए० १४-१० | 
२. पृ०२१०॥। 

२. प्‌ृ० १९। 

४. प्रेमी, ६० ७८ । 

५. अंक ३, दृश्य २। 

६. पूृ० १९८। 
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पर स्वोच्र और दोदेके पाठ भर हैं। वस्तुतः इस रुपकके गद्यमें ही पर्याप्त रस और 
कवित्त है। भावोंका संगीत और प्रवाह है | 
हिन्दीमें प्रतीक प्रधान रुपकोम गीतेंकी संख्या अधिक है | वे गीत मनोभावोंकि 
खितेरे ओर कोमल्‍कास्त पदावलियोंसे सने हैं। पन्तकी ज्योत्स्नामं अनेक मधुर गीत 
हैं, जो ज्योत््ना, सुरभि, कब्पना, उपा, इन्द्र, स्वप्न, अरुण, छाया, विहृंग, किरण 
आदि सुकुमार प्रतीकोंकोी सचित्र बना देते हेँ। प्रसादकी कामना” सुक्ुमार मनों- 
वृत्तियोंके पात्र होनेके कारण अतिशय मस॒ण हैं । इसमें एक गीत ऐसा भी है, जिसकी 
एक पंक्ति कामना, दूसरी उसकी सखी ओर तीसरी उसकी दूसरी सखी गाती है-- 
कामना सखी-- 
जाओ सखी, तुम जी न जलाओ हमें न सताओं जी 
(१) तुम व्यर्थ रही बकती 
कामना-तुम जान नहीं सकतीं 
मनकी कथा है कहनेकी नहीं 
(२) मत बात बनाओ जी | 
(१) समझोगी नहीं सजनी 
(२) भव प्रेममयी रजनी | 
भर-नैन सुधा छबि चाख गयी 
अब क्‍या समझाओ जी ।* 
गीतकी इस शैलीपर पारसी थियेटर और यात्रा-पार्टीकी छाप है | 
निस्मन्देह हिन्दी नाथकोंमें प्रयुक्त गीत आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके विकास ओर 
उपलब्धिकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण है। लेकिन धीरे-धीरे नाटकोंमें उनकी संख्या कम ली 
जा रही है और उनकी जगह भावनाओंके उतार-चढ़ावके मनोवैज्ञानिक चित्र आते 
जा रहे हें। । 
इस तरह आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी उपलब्धियोंके प्रसंगर्म यह देखा गया कि 
गीतिकाव्यकी प्रयोग-भूमि कितनी विस्तृत है। गीतकी अभिव्यक्तियोंकी विविध शोलियाँ 
तो हैं ही, साथ-साथ उनका प्रसार प्रबन्धकाव्यों और नाय्कोंमें मी है। वस्तुतः हिन्दी 
काव्यका सम्पूर्ण विस्तृत ऑगन गीतोंसे मुखरित-गुंजित है । 


१, पृ० ७४। 
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व्यक्तियोंका नामकरण उनके गुर्णोके आधारपर हो या न हो साहित्िक युगों, 
धाराओं एवं प्रवृत्तियोंकी उनकी प्रमुख विशेषताओंके आधारपर ही अभिष्टित क्रिया 
जाता है, क्योंकि मनुष्यके नाम तब दिये जाते हैं, जब उसके व्यक्तित्वका प्रस्फुटन नहीं 
हुआ होता, दूसरे व्यक्तिके नामकरणमें प्रायः माता-पिता या परिवारके कुछ सदस्योंका 
ही हाथ होता है। इसके विपरीत साहित्यिक बृत्तियों या गुणोंका नामकरण उनकी प्रश्व- 
त्तियोंके प्रत्यक्ष हो जानेके बाद ही होता है तथा उसकी परख करने वाले व्यक्ति भाषा 
ओर साहित्यके प्रबुद्ध अध्येता होते हैं । हिन्दीमें बीरगाथा या चारणकाल, भव्तिकाल, 
रीति या &ंगार काठके नामकरण समसामयिक साहित्यिक विशेषताओंकों दृष्टिपभ्मे 
रखकर ही किये गये | कभी-कभी नये युगके प्रवत्तक नयी विचारधाराओंके प्रतिष्ठापक 
किन्हीं युगान्तकारी साहित्यकारके नामपर भी साहित्यिक अवधिका नामकरण होता है | 
'हिन्दीमें भारतेन्दु-युग एवं द्विवेदी-युगके नामकरण इसी आधारपर हुए । 
एक विलक्षण बात यह है कि उपहासकी मुद्रामें एक काव्य-प्रव्नत्तिका जो नामकरण 
हुआ उसने अपनी अनेक मौलिक विशेषताओं तथा अविस्मरणीय उपलब्धियोंके कारण 
अपना ऐतिहासिक महत्व स्थापित किया । उन्‍नीस सो बीस-मेरे शोधका प्रारम्मिक 
वर्ष इस बातके लिए महत्त्वपूर्ण है कि जबलूपुरकी '्रीशारदा' पत्रिकामें पंडित मुकुटधर 
पाण्डेयने चार खण्डोंमें 'हिन्दीमें छायावाद' शीर्षक निबन्ध प्रकाशित कराया था | इसी 
निबन्धके आधारपर यह अनुमान किया जा सकता है कि छायांवादपर इसके पूर्व भी 
_नाक-मौँ सिकोड़नेवाछोकी थोड़ी बहुत संख्या मौजूद थी | आचार्य द्विवेदीकी 'सरखती'- 
में जून १९२१में 'हिन्दीमें छाथावाद' शीर्षक एक निबन्ध प्रकाशित हुआ था| लेखक 
. सुशील कुमारने छायावादपर अनेक आरोप लगाये | दोनों ही लेखकोंने इसपर अस्पष्टता 
(मिस्टिसिज्म के अनुवाद)का आरोप छगाया | सुकवि किंकर नामसे आचार्य दविवेदीने 
छायावादका अर्थ भावोंकी छाया'के रूपमें अहण किया ।* तात्पर्य यह कि इस नयी 
कवितामें वस्तुनिष्ठके थ्थानपर व्यक्तिनिष्ठ दृष्टि होनेके कारण भावनाओंकी प्रधानता 
तथा विषयकी सूक्ष्मताके कारण इतिवृत्तात्मक युगके वर्णन-प्रधान काव्य पाठकोंको ये 
रचनाएँ छायाकी तरह इुँघली मालूम होने लगीं | स्पष्ट ही इसमें उपहासका भाव था | 
इस युगके कवियोंने विष्णुकी तरह अपने विरोधी भगुओंके इस प्रह्मरुकी सादर >्वीकार 
१. छाबावादसे लोगोंका क्या मतलब है, कुछ समझमें नहीं आता। शायद उनका मतलब है कि 


किसी कविताके मावोंकी छाया यदि कहीं अन्यत्र जाकर पड़े तो उसे छायावादी कविता कहना 
चाहिये। --सरखती, मई, २७ । क्‍ 
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कर अपना महत्त्व बढ़ा लिया | उपेक्षासे दी गयी यह संज्ञा' ही उनके लिए विशेषण 
सिद्ध हुई | तत्कालीन कवियोंके सम्बन्ध्म उपहासका भाव आचार्य शुक्लूकी इन पंक्तियों- 
से प्रकट होता है-- पुराने ईसाई संतोंके छायामास तथा यूरोपीय काव्यक्षेत्रमं प्रवत्तित 
आध्यात्मिक प्रतीकवादके अनुकरणपर रची जानेके कारण बंगालमें ऐसी कविताएँ, 
छायावाद कही जाने छगी थीं। यह वाद क्या प्रकट हुआ, एक बने-बनाये दरवाजे- 
का रास्ता खुल पड़ा ओर हिन्दीके कुछ नये कवि उधर एकबारगी झुक पढ़े | यह 
अपना क्रमशः बनाया हुआ रास्ता नहीं था। इसका दूसरे साहिलक्षेत्रम प्रकठ होना, 
कई कवियोंका इस पथपर एक साथ चल पड़ना ओर कुछ दिनोतक इसके भीतर 
अँगरेजी और बंगढल्मकी पदावलीकी जगह-जगह ज्योंका तवों अनुवाद रखा जाना, ये 
बातें मार्गकी स्वतन्त्र उद्धावना सूचित नहीं करती |” 

आज आधुनिक कविताके क्षेत्रमे लम्बे बाल जी, अनन्तकी ओर जी, निराकार जी 
आदि सम्बोधनोंसे पुकारे जानेवाले कवियोंका स्थान कितना ऊँचा है, यह सर्वविदित 
है । जैसे प्राचीन हिन्दी कवितामें भक्तिकालकों उसकी काव्यगत विशेषताओंके लिए 
हिन्दी काव्यका खर्णयुग कहा गया, उसी प्रकार आधुनिक हिन्दी कविताके क्षेत्रमे आर 
वह भी गीतिकाव्यके लिए छायावादकों खणयुग माननेमें दो मत नहीं हो सकते | 
छायावादके गीति-सौन्दर्यपर वे भी रीश्े हैं! जिन्होंने छायावादकी 'शव-परीक्षा'की है 
अथवा उसका पतन! देखा है | 

खर्ण-युगका अर्थ अत्यन्त काव्य-वैभव-सम्पन्न कालसे है ओर इस प्रकरणमें छाया- 
वादकी उपलब्धियोंके विवेचनके बाद यह स्पष्ट हो जायगा कि गीतिकाव्यकी दृष्टिसे 
आधुनिक कालमें छायावाद सर्वाधिक वैभव-सपन्‍न काल है। किन्तु यह जाननेके लिए 
कि किन परिश्थितियोंमें साहित्यकी मनीषा वर्णनात्मकता छोड़ भावात्मकताकी ओर 
झुकी, वैयक्तिकताका विस्फोट हुआ ओर साहित्यके क्षेत्रमं एक अमिनव क्रान्ति हुईं, 
यह आवश्यक है कि हम छायावादी गीतिकाव्यके आविर्भावकी समसामयिक परिस्थि- 
तियोँंका अवलोकन करें, उसकी साहित्यिक तथा सांस्कृतिक प्रेरणा-भूमिके दर्शन करें | 


न्‍किल७पफ जी निनानीनि टन ० छड- नक५न-ल आन ५पकी नानक न पका क लगती हनकिमनपा पिन 44७3 नपनतनतकाननननन+म_अ ९९-०५ ना ०. 


१. छायावाद नाम सर्वथा अपर्याप्त हे। यह पहले अवद्देलनासूचक था । 
हि -“अजशेय, 'पुष्करिणी', पू० १६ | 

२. हिन्दी-साहित्यका इतिहास, पृ० ६५१ । ' 

३. (क) किन्तु खरूप-विधानकी दृष्टिसे इस गीति-काव्य-प्रधान युगने दो ऐसी वस्तुएँ दी हैं, जो 
आधुनिक हिन्दी काव्य-साहित्यके लिए सर्वथा अभिनन्दनीय हँ--ओर वे हैं, गीति-प्रवन्ध और 
मुक्तवृत्त-प्रबन्ध । ये दोनों हिन्दी काव्य-साहित्यमें सवैथा नूतन प्रयोग हैं । 

“ओ० नवरूकिशोर गौड़, साहित्यिक निवन्धावली', पू ० १२०५। 

*ख) जहाँ छायावादके सृक्ष्मुशअवेक्षण तथा कब्पना-वैभवने हमारी सौन्दर्य-बृत्तिका उन्मेष 

और शिक्षण किया, वहाँ उसके संगीतने हमारे काव्यकों उपयुक्त मधुरता श्रदान की । इस 
प्रकार छायावबादने सरकज्ष एवं सप्राण वाब्य-सश्टिके प्रायः सभी उपकरणों को प्रस्तुत कर दिया । 

“-छायावादका पतन, डॉ० देवराज, १० २०.। 
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समसामयिक परिस्थितियाँ एवं छायाबादकी प्रेश्णा-भूमि 

यद्यपि १९२०के आस-पाससे छायावादी काव्यके स्पष्ट रूप प्रकट हो गये थे, तथापि 
१९१५ की स्वनाओंमें इसके स्पष्ट छक्षण मिलते हैं |! १९१४में प्रथम विश्वयुद्ध प्रारम्भ 
हुआ | १९१८ तक पॉच वर्षमें क्यासे क्या हो गया। कितने नगर ध्वंस हुए, कितमे 
छोग मारे गये | विधवाओं ओर निएृताओंके हाह्यकारसे ाखों घर भर गये । जीवनके 
प्रति इतोत्साह, निराशा, मनुष्यताके प्रति अनास्था एवं विद्रोहकी भावना भर उठी | 
निर्धनों, बेकारों ओर मजदरोंकी संख्या बढ़ने लगी। मशीनी सम्यताके विकासने बेरों- 
जगारोंकी संख्या बढ़ा दी। पएजीपतियों ओर निर्भनोंके बीचकी खाई चौड़ी हो गयी | 
अपने व्यवसायके विकास ओर प्रश्नयके लिए राज्य-बिस्तारकी छिप्साने युद्धकी ओर 
राष्ट्रीकोी प्रेरित किया | उस कालका बड़ा ही चित्रमय वर्णन डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदीने 
उपस्थित किया है--- 

“समृद्धिशाली राष्ट्र क्रुद् भेड़ियोंकी तरह एक-दूसरेपर टूट पढ़े | सबकी एछसे कोई 
न कोई देश बँधा था | देखते-देखते इस घरतीकी पीठपर सम्पूर्ण संसार भयंकर जिधांसा- 
से मत्त होकर जूझ पड़ा, कुछ हारे, कुछ जीते, कुछ बुरी तरह बरबाद हो गये ।/”' 

भारतवासियोंने अँगरेजोंका साथ इस आशासे दिया था कि बे बदलेमें इन्हें मान- 
वोचित अधिकार ओर मुक्ति देंगे | इन्होंने उन्मुक्त भावसे अपना रक्त बहाया | भरितीय 
राजा-महाराजाओं और व्यवसायियोंने झूठी प्रशंसा, खिताबों ओर छाभ-लोभसे धन देकर 
तथा मध्यवर्ग ओर निर्धनोंने प्राण देकर उनकी सहायता की | पुरस्कारके रुपमें १९१९ 
ई० में 'मोन्टेग-चेम्सफोर्डप्रविवरण'के आधारपर भारतीयोंकों भुलावा देनेकों ओपनिवे- 
शिक खराज्यकी जगह प्रान्तीय एवं केन्द्रीय धारासभाओंमें कुछ जगहें दी गयीं। वाय- 
सराय' और “वर्नरों'की अधिकार-प्रमत्तता बनी रही | इतना ही नहीं, अगरेज आन्त- 
रिक भेद-नीतिका सहारा छे मुसलमानोंकों हिन्दुओंके खिलाफ भड़काने छगे | 


१९१८में विश्वयुद्ध समाप्त हुआ ओर राज्य-भक्ति, मिन्नता एवं त्यागकी कीमत 
मिली १९१९के जालियॉवाला बागमें जब कि निहत्ये हिन्दुस्तानियोपर गोलियोंकी बोछार 
हुई ओर हजारों मौतके घाट उतार दिये गये। इसी वर्ष रवि ठाकुरने 'सर'की और 
गांधीने 'केसरे हिन्द'की उपाधियाँ छोटायीं थीं। भारतीयोंके अपमान, उपेक्षा और शोषण- 
गे संसक्ृति और राजनीतिके दो महान नेता केसे सह सकते थे--झठे राजसम्मानकी 
चकाचोंध उन महापुरुषोंकों कैसे प्रभावित कर सकती थी ! १९२५में 'मुडीमैन' समिति- 
का जो प्रतिवेदन था, वह १९१९के भोन्‍्टेग चेम्सफोर्ड!' समितिका ही रूपान्तर था | 
इसकी बतायी गयी दुद्री शासन-प्रणाढीको अनुपयुक्त सिद्ध किया गया। मोतीलाल 


१. वस्तुतः १९१५ ई०में मुकुटधर पाण्डेय, मैथिलीशरण गुप्त.एवं बदरीनाथ भटके काव्य मुक्तक 
एवं छायावादी काव्यके लक्षण प्रस्तुत होने लगे ये । 
._ आधुनिक हिन्दी-साहित्यमें खच्छन्दवातादकी पृष्ठभूमि, डॉ० रामचन्द्र मिश्र, पू० ६५ 
२. हिन्दी-साहित्य : उद्भव और विकास), पृ० ४६८ । 


१. ही, ३ 
जम बड़ न्मपक भार ७> के ००-ुर ऋरदाष्मा पृषण... नजक चीन नाक हू | वुााा यूथ मनन, 

न्न्क वा नी पा है| हा गन जणन्ज्क है. 
व्िएय 45७०५ ८ -८:५, ४० 


आधुनिक हिन्दी रा 


यावाद १४५ 


नेहरू इसके अग्रणी थे। इसी बीच शैलेट ऐक्टने रही-सही आशापर भी पानी फेर 
दिया | जालियाँवाला बागकों देश भूला नहीं था | अंगरेजोंकी हण्टर कमिटी! और 
कांग्रेसकी जाँच-स्पोर्ट्म मेल नहीं बेठा | कॉग्रेसकी जाँचने अंगरेजोंके अत्याचारका पर्दा- 
फाश कर दिया | 

१९२०के कलकत्ता काँग्रेसमें गांधीके असहयोग आन्दोलनकी सेद्धान्तिक स्वीकृतिसे 
गांवी-युगका प्रारम्भ माना जाना चाहिये । ध्यान देनेकी बात है कि १९२० छायावाद 
और गांघीवाद दोनोंके जन्मका वर्ष है। ऐसा लगता है कि समान परिस्थितियोंने दो 
प्रकारकी प्रतिक्रियाओंकी जन्म दिया- गांधीवाद निराशासे छोहा लेने, परिस्थितियोंसे 
जूझनेका प्रयास है ओर छायावाद भावनाकुंजमें छिपकर कव्पना-लोकके सुखके अनुभव 
की चेष्टा | डॉ० नगेद्धने इसे ही कमब्रत्ति ओर भाव-च्त्ति कहा है |" 

तात्पर्य यह कि छायावादी कविता उस काल्‍ूमें पनपी, जिस समय भारतीय जीवनमें 
एक गहरी निराशा व्याप गयी थी। इसकी प्रतिक्रिया दो रूपोंमें हुई थी--एक तो वे 
थे जो डय्कर परिस्थितियोंका सामना करना चाहते थे और दूसरे वे जो उनसे ऊबकर 
भाग खड़ा होना चाहते थे। पहली प्रतिक्रियाने राष्ट्रीय चेतनाको जन्म दिया, दूसरेने 
छायावादी प्रशत्तिको | सामाजिक वेषम्य एवं शोषित मानवता छायावादके रेशमी ऑचल- 
में छिपकर पलमर चैनकी साँस लेने छगी | 


१९२०के पूर्वकी साहित्यिक भूमि छायावादके जन्म ओर विकासके लिए अत्यन्त 
उर्वरा सिद्ध हुईं। रीतिकाढीन मनोभावनाको बहुत दूरतक धो-पोंछनेमें स्वामी दयानंद 
सरत्वतीके आदरशंवादी एवं नैतिकतावादी प्रचारोंका बहुत दृरतक हाथ माना जा 
सकता है | उनके ओज, बौद्धिकता एवं ब्ह्मचर्यकी दीपमिसे भींगी वाणीने परतंत्रताकी 
बेड़ियोंमें जकड़े देशकी तंद्रा तोड़ दी। एकबार यह देश अपनी बेड़ियोंकों तोड़नेको 
कसमसा उठा। कोरी भक्ति ओर निरे प्रेमके गीतोंके स्थानपर राष्ट्रीय जागरणके खर 
सुनायी पड़ने छगे | शुद्ध आनन्दवादी कविता-घाराके बीच विचारोंकी धरती दीखने 
लगी । भारतेन्दुकी राष्ट्रीय कविताओंमें इसी सामाजिक जागरण और चिन्तनका उस्मेष 
दीखता है | 

द्विवेदी युगके आदशर्मे स्पष्टता थी। एक ऐसी इतिवृत्तात्मकता थी जो नये युगकी 
कठोरताकों सह सके; वह कठोरता, जो जीवनको संयमित करनेके लिए अपेक्षित होदी 
है | द्विवेदीयुगीन कवियोंने जीवन ओर जगतूसे एक कर्मठ यगहस्थीकी भाँति नाता जोड़ा, 
जिसने पारिवारिक रसका आनन्द लिया और जो समस्याओंकी धूपमें कुम्हछाये बिना 
आगे बढ़ता गया | वह सामाजिक दायित्वों एवं संघर्षोका तट्स्थ दर्शक नहीं रहा, 
_भोक्‍ता हो गया | 'राधा-गुबिन्द सुसिरनके बहाने! इस युगमें कहीं नहीं किये गये | 





१. जिन परिस्थितियोंने हमारी कर्मवृत्तिकों अहिंसाकी ओर प्रेरित किया, उन्होंने भाव-वृत्तिको 
छायावाद को ओर । 
-“विचार और अनुमूति', ए० ५१। 
९० 
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राधा-कृष्णका जो रुप प्रिय-प्रवासमें आया भी, वह लोक-जीवनकों अत्यन्त ऊँचा 
उठानेवाल्य | विरह-विदग्धा, दीना-हीना न होकर राधिका लोक-सेविका के रूपमें परि- 
णत हो गयी । अधिकांश कविताएँ देश-दुदशा, आत्म-प्रताड़ना, उदबोधन एवं सामा- 
जिक-पारिवारिक दायित्वोसे भरी हैं। &ंगार है भी तो ऐसा, जो कामुकताकों बढ़ावा 
न दे, कम-पथसे विचलित न करे | 

प्रत्येक साहित्यिक चेतनाकी कुछ-न-कुछ गुत्थियाँ बन जाती हैं, जिनके फलस्वरूप 
एक प्रतिक्रियाका जन्म होता है। द्विवेदीयुंगीन काव्यके दुर्बछ पद आगे आनेबाले 
कवियोंकी प्रतिमाके नये उनन्‍्मेपषके आधार बने | द्विवेदी-युगका कमजोर पहलू यह भी 
था कि उस कालकी भाषा नये भावोंकी अमिव्यंजनाके बहुत अधिक अनुकूल सिद्ध 
नहीं हुई थी। खड़ी बोलीका संस्कार 'सरखती' के प्रकाशनके साथ-साथ होना प्रारम्भ 
हुआ था | नवयुगकी क्रान्तिकारिणी सांस्कृतिक चेतनाको एक ऐसी भापामें बॉधनेका 
प्रयत्न करना, जिसकी साहित्यिक परम्पराका अभाव हो, एक बहुत बड़ा दुस्साहस था ! 
द्विवेदीयुगीन कविताकी नीरसता, रुक्षता या तथ्य-बहुलताका एक कारण भाषागत 
सीमा भी थी। इस भाषाकोी अधिकसे अधिक व्यंजक बनानेकी स्पद्धाने छायावादी 
आन्दोलनकी ओर कवियोंको प्रेरित किया । ह्विवेदी-युगकी भाषा पौराणिक आख्यानों, 
ऐतिहासिक इतिबत्तों, वर्णनात्मक प्रसंगों एवं नीतिपूर्ण पदावलियोंके लिए. चाहे जितनी 
समर्थ थी, उसमें बादमें आनेवाली सूक्ष्म भावधाराओंके चित्रणका सामर्थ्य नहीं था | 
इस तथ्यकी घोषणा प्रसादने स्पष्ट रूपसे की--'सूक्ष्म आभ्यन्तर भावोंके व्यवहारमें प्रच- 
लित पद-योजना असफल रही | उनके लिए नवीन शैली, नया वाक्य-विन्यास आवश्यक 
था ।” महादेवीने भी कुछ ऐसी ही बात कही--“ * "भाषा लचीलेपनसे मुक्त थी, ब्रज- 
भाषाके अम्यस्त कानोंको ध्वनिमें ककंशता जान पड़ती थी और उक्तियोंमें चमत्कार 
न मिलता था |” यह माषा-सम्बन्धी परिमार्जज--नयी अर्थवत्ता ओर अभिव्यंजनाकी 
दिशामें प्रगति इतनी क्षिप्रतासे हुईं कि आश्चर्य होता है। मैथिलीशरण गुप्तकी र्चनाओं- 
में भाषाके इस क्रमशः निखारकों भली-भाँति देखा जा सकता है। 

द्विवेदी-युगकी दूसरी दुर्बंडता थी योन-भावनाका दमन, अंगारका सप्रयास बहि- 
ध्कार एवं नारीकी पविन्नताके प्रति अतिशय संजगता | रीतिकालकी श्ृृंगारिकताके विरुद्ध 

जन्मी द्विवेदीयुगीन पवित्रताने मानवकी स्वाभाविक कामवृत्तिको बेतरह दबोच दिया | 

नारीके वन्दनीय रूपसे आदर्शको बल मिला, भावनाएँ तुष्ट नहीं हो सकीं। वीरत्व, 
त्याग, स्वाभिमान आदि पुण्यभावोंके बीच नारीकी सहज-सुरूम कोमछता और सुन्दरता 
दब गयी। <ंगारिकताके विरोधने प्रेम-विहगके पंख कुतर डाले ओर नारीकी सहज 
प्रेरणाकी उपेक्षा की | पाठकौके मनकी पुरुष-भावनाकों नारीके इस रूपने प्रभावित तो 
किया, पर अनुप्राणित नहीं | उसके प्रति श्रद्धा ते. जगी, पर प्यार नहीं उमड़ा | 





१. 'काव्य-कला तथा अन्य निवन्ध, पृ० १२३। 
२. अपने दृष्टिकोणसे, "आधुनिक कवि, पृ० १७५। 
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द्विवेदी-युगकी विपय-सम्बन्धी धारणाने भी छायावादका मार्ग प्रशस्त किया | इस 
युगमें प्रत्यक्ष जीवन और प्रतिदिनकी, परिचित वस्तुओंकों कविताका विषय बनाया 
गया | अतिपस्चियादवज्ञाः--इनके प्रति आकर्षणका भाव बहुत दिनोतिक नहीं रहा--- 
धीरे-धीरे छ॒त्त होता गया | सामान्यतः पाठकोंका बहुत बड़ा दलछ अपने दैनिक जीवनके 
कर्म-कोछाहलकों भूलकर पल भरको कव्पना-लोककी रंगीनियोंमें खो जाना चाहता है । 
द्विवेदी-युगमें ऐसी कविताका अभाव बना रहा, जिसकी पूत्ति छायाबादने की | डॉ० 
सुधीन्द्ने द्विवेदी-युगके इसी दुर्बल पक्षकों ध्यानमें रखकर लिखा-- स्वपक्ष अर्थात्‌ आत्म- 
जगत्‌की पुकार इतनी उत्कट हो उठी कि कविकों उधर भी झकना पड़ा ।* तात्यय 
यह कि वस्तु-निष्ठताकी पराकाशने कवियोंकों आत्म-निष्ठताकी ओर प्रेरित किया। यह 
आत्मनिष्ठता न केवल वाह्म परिस्थितियोंकी प्रतिक्रिया थी, वरन्‌ मनके भीतर कसकने 
वाली अभिव्यष्राओं, मडरानेवाले स्वप्नों और गूजनेवाले गीतोंक्ी अमिव्यक्त करनेवाली 
विकल्ताका मूर्त्त रूप भी थी। यह आत्मनिष्ठता व्यक्तिको समाजमें विछत न कर समाज- 
को व्यक्तिमं उमरनेका अवसर दे सकी | सामाजिक उत्पीड़नोंसे व्यक्तिको मुक्ति ही 
अन्ततः सामाजिक मुक्ति होती है | समाजकी तृषा व्यक्तिके प्यासे कंठकी पुकार बनी । 
द्िवेदी-युगमें दबी रूप-सोन्दर्य-छालसा इसी आत्मनिष्ठताका &ंगार बनी | 





एक विवाद इस बातको लेकर बहुत दिनोंतक चलता रहा कि छायावादकी प्रेरणा- 
भूमि छोकिक है या आध्यात्मिक | उसमें वर्णित प्रेम किसी मानवसे सम्बद्ध है या 
परमात्मासे ! छायावाद ओर रहस्यवादकों एक माननेकी श्रान्तिने छायावादके वास्तविक 
मूल्यांकनसे उसे दूर कर रखा | आचार्य शुक्लने अपने हिन्दी-साहित्यके इतिहास॑ःमें 
छायावादको दो रूपोंमें अहण किया--“एक रहस्यवादके अर्थमें जहाँ कवि उस अनन्त 
ओर अज्ञात प्रियतमकोी आल्म्बन बनाकर अत्यन्त चित्रमयी भाषामें प्रेमकी अनेक 
प्रकारसे व्यंजना करता है” और छायावाद शब्दका दूसरा प्रयोग काव्य-शैली या पद्धति 
विशेषके व्यापक अर्थमें है | आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयीमे इस मतके सम्बन्धमं लिखा 
है 'छायावादको हम शुक्लूजीके अनुसार केवछ अभिव्यक्तिकी एक लाक्षणिक प्रणाली 
नहीं मान सकेंगे। इसमें एक नूतन सांस्कृतिक मनोभावनाका उद्गम है और स्वतन्त्र 
दर्शनकी नियोजना थी ।* आचार्य वाजपेयी छायावादको मानव तथा प्रकृतिके सूश्ष्म 
किन्तु व्यक्त सोन्दर्यमें आध्यात्मिक छायाका भान”* समझते हैं | इस आध्यात्मिकताकी 
व्याख्या उन्होंने 'आश्ुनिक साहित्य में प्रस्तुत की है--“नयी छायावादी काव्यधाराका 
भी एक आध्यात्मिक पक्ष है; परन्तु उसकी मुख्य प्रेरणा धार्मिक न होकर मानवीय और 
सांस्कृतिक है | उसे हम बीसवीं शताब्दीकी वेज्ञानिक ओर भौतिक प्रगतिकी प्रतिक्रिया 

* हिन्दी कवैतामें युगान्तर', पृ० ३५६६। 

पृ० ६६८ । 
« जयशंकर प्रसाद, ए० १८। 
वही । 
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भी कह सकते हैं | मारतीय परम्परागत आध्यात्मिक दर्शनकी नव प्रतिष्ठाका वत्तंमान 
अनिश्चित परिस्थितियोंमें यह एक सक्रिय प्रयत्न है |” 

छायावाद और रहस्यवादके प्रसिद्ध मदहाकवि डॉ० रामकुमार वर्मा भी दोनोंकों 
एकरूप मानते हैं--“छायावाद वास्तवमें हृदयकी एक अनुभूति है। वह भोतिक संसारके 
क्रोडमें प्रवेश कर अनन्त जीवनके तत्व अहण करता है ओर उसे हमारे वास्तविक जीवममें 
जोडकर हृदयमें जीवनके प्रति एक गहरी संवेदना ओर आशावाद्‌ प्रदान करता है | 
कविको ज्ञान होता है कि संसारमें परिव्याप्त एक महान्‌ ओर देवी सत्ताका प्रतिबिम्ब 
जीवनके प्रत्येक अंगपर पड़ रहा है ओर उसीक्की छायामें जीवनका पोषण हो रहा है। 
एक अनिर्वचनीय सत्ता कण-कणमें समाई हुई है। फू्ोमें उसीकी हँसी, छहरोंमें उसका 
बराह-बन्धन, तारोंमे उसका संकेत, श्रमरोंमें उसका गुंजार और सुखमें उसकी सोम्य 
हँसी छिपी हुई है। इस संसारमें उस देवी सत्ताका दिग्दर्शन करानेके कारण ही इस 
प्रकारकी कविताकों छायावादकी संज्ञा दी गयी |” डॉ० वमोाने “अंजलिकी भूमिकामें 
स्वष्टतः दोनौंके एकरूप होनेका कथन किया है--छायावादका अर्थ रहस्यवादके अन्तर्गत 
ही समझना चाहिये” | उन्होंने छायावादकों इतने उच्च आध्यात्मिक धरातलूपर प्रति- 
प्रित किया है कि उन्हें 'अंजलिके प्रकाशन-बर्ष सन्‌ १९२९ तक सच्ची छायावादी 
कविता के दर्शन नहीं हुए--मुझे ऐसी कविता आजतक देखनेकों नहीं मिल जिसमें 
छायावादकी सच्ची अभिव्यक्षित हो [* डॉ० वर्माने आत्मा-परमात्माके अन्योन्याश्रित 
सभ्बन्धकों छायावाद माना है ।* 


महादेवी भी रहस्यवादी तत््वकों स्पष्टटः स्वीकार करती हैं---/छायावादका कवि 
धर्मके अध्यात्मसे अधिक दर्शनके ब्रह्यका ऋणी है जो मूर्त ओर अमूर्त्त विश्वको मिला- 
कर पूर्णता पाता है | बुद्धिके सूक्ष्म धरातलूपर कविने जीवनकी अखण्डताका भावन 
किया, हृदयकी भाव-भूमिपर उसने प्रकृतिमं बिखरी सोन्दर्य-सत्ताकी रहस्यमयी अनु- 
भूतिकी ओर दोनोंके साथ खानुभूत सुख-दुःखोंको मिलाकर एक ऐसी काव्य-सृष्टि 
उपस्थित कर दी जो प्रकृतिबाद, अध्यात्मवाद, रहस्थवाद, छायावाद आदि अनेक 
नामोंका भार सभाल सकी |! 


पूृ० ३७१ । 
पविचार-दर्शन, पृ० ७२ । 
अपने विचार , ए० १३ । 
वही, ए० १६,१७। 
५. परमात्माक्री छाया आत्मामें पड़ने लगती है ओर आत्माकी छाया परमात्मामें । यही छायावाद 
है | अनंत पुरुषका आभास शान्‍्त प्रकृतिमें होने लगता है । अपरिमित ईश्वर परिमित संसारमें 
छाया फेंकता हुआ नजर आता है। पुरुष था ईश्ब"की यही छाया जब कवि संसारके अंगॉमें 
वर्णन करता है तो उस वर्णनकोीं छायावादका नाम दिया जाता है।. 

. “अंजलि, ए० १४। 
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६. “महादेवीका विवेचनात्मक गया, पूृ० ६०-६१। 
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५० शांतिप्रिय द्विवेदी, जो छायावादके प्रबछ् समर्थकोंमें हैं, ने भी छायावादकी 
परिणति रहस्यवादमें मानी है--'अनेकमें एक चेतनाके आभाससे ही तो परअह्मके 
'एकोउह द्वितीयोनास्ति'का बोध होता है। छायावाद इस बोधमार्गका एक साहित्यिक 
सोपान है, जिसकी पूर्णता रहस्यवादमें है |”! द 

डॉ० रामधारी सिंह दिनकर ने छायावादकी रहस्य-मावनाको 'बोद्धिक जिज्ञासाओं- 
का परिणाम” माना है। लेकिन उन्हें छायावादियोंकी रहत्यवादितासे सन्तोष नहीं 
है--/यदि विश्वकी समस्त रहस्यात्मक अनुभूतिको सामने रखकर सोचें तो कहना 
पड़ेगा कि छायावादी कवियोंने रहस्यवादी अनुभूतियोंकी छड़ीमें एक भी नयी कड़ी 
नहीं जोड़ी |” यों डॉ० दिनकरने दूसरे स्थानपर आध्यात्मिकताको काव्यका एक 
सामान्य गुण माना है--“जब कविका भावुक हृदय उन्मेष-छाभ कर जीवनके हर्ष- 
विषादका आध्यात्मिकताकी प्ृष्ठभूमिमें वेशानिक दृष्टिकोणसे खच्छ निरूपण करता है तब 
उसीको काव्य कहते हैं ।!* . द 

उपर्युक्त विचारोंकों देखनेसे यह ज्ञात होता है कि छायावादकी प्रेरणा-भूमि किसी 
न किसी रूपमें आध्यात्मिक है | किन्तु इन विचारोंके विरुद्ध विचार भी मिलते हैं | 
डॉ० रामविद्यस शर्माने रहस्यवादके तत्वको अस्वीकार करते हुए लिखा है---“छाया- 
वादी कवितामें जहाँ-जहाँ रहस्ववाद और पलायनका पुठ है, उससे में कभी भी सहमत 
नहीं रहा |” डॉ० देवराजने छायावादकी प्रेरक शक्तिका उल्लेख करते हुए, लिखा है-- 
“छायावादी काव्यकी प्रेरक शक्ति प्रकृतिके कोमल रूपोंका आकर्षण है, न कि सामा- 
जिक वास्तविकताका विकर्षण, उसके मूलमें प्रेम ओर सोन्दर्यकी वासना है, न कि 
आध्यात्मिक पूर्णताकी भूख |” 

मेरी घारणा यह है कि छायावादका जो आन्दोलन आया उसमें दो प्रकारके गीत- 
कार हमारे सामने उभर कर आये--एक वे जो मानव ओर प्रक्षतिके प्रेमपरक भावोंके 
. गायक थे और दूसरे वे जो आत्मा ओर परमात्माके विरह-सम्बन्धोंका चित्रण करते थे | 

पहली कोटिके अन्तर्गत आनेवाले गीतकारोंकी वाणी मानव-प्रकृतिके सुख-दुःखात्मक 
_खरूपोंसे उद्धत थी और वे अपनी प्रेमिकाका रूप नैसर्गिक प्रकृतिके साथ सम्बद्ध करके 
देखते थे | दूसरी कोटिके कवि जिज्ञासा, कुतूहल, परिचय, विरह-बेदना, तड़पन, आत्म- 
लीनता आदिके भावोंसे दीमत गीत लिखते थे | एकमें आत्मा ओर आत्माके सम्बन्धोंके 
तथा दूसरेमें आत्मा और परमात्माके सम्बन्धोंके चित्रण मिलते हैं | 
छायावादमें प्रमुखता वैसे ही गीतों की है, जिनमें मानव ओर प्रक्ृतिके सोौन्दर्य- 


कवि और काव्य, पृ० १०१। 
- काव्यको भूमिका, ए० ४१ । 
वही, ६०४० । 
« 'मिट्टीकी ओर, ए० १४४ । 
'संस्कृति और साहित्य, ए० ३६ । 
 छायावादका पतन, पृ० १२२। 
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चित्रोंकी प्रधानता है। छोकिक कायापर आध्यात्मिकताकी छाथा-धृप-छाँहकी आँख- 
मिचौनी जिन गीतोंमें मिलती है, उनकी संख्या भी पर्याप्त है। निराला, रामकुमार और 
महादेवीके अनेक गीत ऐसे ही हैं | निशालाके कुछ गीत, रामकुमारके अधिकांश गीत 
ओर महादेवीके प्रायः सभी गीत आध्यात्मिक प्रेमकी ग्रतिध्वनियाँ हैं। निराल्यकी 
अनामिका' (१९३३), गीतिका' (१९३६); डॉ० वर्मांकी चित्ररेखा' (१९३५), चंद्रकिरण 
(१९३७) ओर महादेवीकी 'यामा' और 'दीपशिखा' (क्रशः १९४०, ४२) आदि अनेक 
संग्रहेके गीत इस बातके प्रमाण हैं | इन आध्यात्मिक गीतोंमें सगुण नहीं, निर्मुण ब्रह्मकी 
आराधना है, जो माधु्य भावके रागात्मक सम्बन्धोंके चित्रणसे भरपूर हैं। सार्मिक 
संकेतों एवं कलात्मक अभिव्यक्तियोंसे पूर्ण इन मीतोंमें कवियोंकी प्रेम-विकछ आत्माकी 
पुकार मिलती है। सूक्ष्म, टंगार-प्रधान और भावात्मक इन रहस्व-गीतोंमें प्रकृति, 
मानव और ब्रह्मकी एक-दूसरेको प्रभावित करनेवाली अनेक भंगिमाएँ मिल्ती हैं । 


छायावाद : आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका खर्णकाल--क्यों ओर कैसे ? 

'उर्ण' विशेषण अंग्रेजीके गोल्डेन के अर्थमें प्रयुक्त होने लगा। यह आधुनिक 
काल्‍में विशेष प्रतिष्ठा पाने लगा | भीतिक दृष्टि-प्रधान यूरोपीय सम्यताने वस्तुगत मूल्योंकि 
आधारपर मानव-जीवनकों ऑकनेका प्रयास किया । तभी तो महापुरुणोंकी रजलः खर्ण 
और हीरक जयन्तियोंकी प्रथा चली | रोमांटिक काव्यकी भाँति खर्ण' विशेषण छाया- 
वादी काव्यमें रूप और गृुणका बोधक बनकर प्रयुक्त हुआ। किसी काल्‍लका 'स्वण! 
विशेषण उसके चरमोंत्कर्षका बोधक बन गया है। जैसे भक्तिकाल हिन्दी काव्यका स्वर्ण- 
काल है, वेसे ही छायावाद हिन्दी गीतिकाव्यका स्वर्णकाल माना जा सकता है। 

छायावाद आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वर्णकाल है, अर्थात्‌ आधुनिक हिन्दी 
गीतिकाव्य छायावाद काहुमें पूर्ण प्रोढ़िपर था | वस्तुतः छायावाद गीतिप्रधान काल ही 
है | प्रायः सभी कवियोंने इस अवधिमें अपनी अनुभूतियोंकों अभिव्यक्त करनेका माध्यम 
गीतिकाव्यकों चुना | इस तथ्यको अनेक व्यक्तियोंने स्वीकार किया है-- 

( के ) “छावावादकी प्रवृत्ति अधिकतर प्रेम-गीतात्मक होनेके कारण हमारा वर्त- 
मान काव्य-प्रसंगोकी अनेकरूपताकी नयी-नयी अर्थमूमियोंपर कुछ दिनोंतक बहुत कम 
चल पाया | 

( ख ) छायावादका विवेचन करते हुए डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखते हैं, 
“क्ाव्यमें विषयीके प्रधान होनेसे उन भीतात्मक मुक्तकोंका प्रचलन बढ़ गया है जो 
व्यक्तिगत भावोच्छवासकों आश्रय करके छिखे जाते हैं।”* 

(ग ) “एक विशेष प्रकारकी अनुभूतियों के प्रकाशनके लिए प्रगीत श्रेष्ठतम माध्यम है | 
छायावाद युगकी अनुभूतियोंके लिए इस माध्यमका अच्छासे अच्छा उपयोग किया गया।?* 


२. हिन्दी साहित्यका शतिहास', आचाये रामचन्द्र्‌ शुक्ल, पू० ६७६ । 
२. हिन्दी साहित्य, पएृ० ४५७ | 
२. नया साहित्य, नये प्रश्न, आचाये नन्ददुलारे वाजपेयी, ए० १४५ | 
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(घ) संगीतके पंखोपर चलनेवाले हृदयवादकी छायामें गीत विविधरूपी 
हो उठे |” 

( € ) छायावाद क्ृष्ण-काव्यकी तरह मुख्यतः गीतिकाव्य था ।” 

( थे) प्रगीत काव्यका निचुड़ा हुआ रूप होता है ओर छायावाद मुख्यतः 
प्रगीतोंका आन्दोलन था। छायावाद काहूमें हिन्दीके कुछ अद्भुत गीत छिखे गये जो 
अपनी ज्योतिर्मयताके कारण अछग पहचान लिये जायेंगे ।”* 

( छ ) गीत-सर्वचना ओर उसका अधिकाधिक परिकार-संस्कार ही इस युगकी 
विशेष उल्लेखनीय घटना है। इस युगमें प्रगीतोंका बहुत ही प्रचलन हुआ | युग- 
जीवन एबं चिन्तनकी विश्ंखलताके कारण जमकर महाकाव्य तो अधिक नहीं लिखे 
गये | पर हृदयकी रागिनियोंको गुंजानेके लिए गीत-प्रगीत बहुत लिखे गये ।* 

(ज ) ओर जहाँ उसकी भाव-राशिपर विदेशी कवियोंका ओर उसकी पदावलीपर 
बंगला काव्यका प्रभाव माने जानेकी संभावना है, वहाँ कहना होगा कि उसमें छन्द 
ओर उसका संगीत सर्वथा उसकी अपनी चीज है |” 

(झ ) हिन्दीम सफल प्रगीतकी रचना सबसे पहले छायावाद युगमें ही हुई ।”' 

(ञ ) 'गेयता छायावादी कविताकी अन्य विशेषता है।”* 

< 2 ) छायावाद गेय मुक्तकोंका काव्य है । 

उपर्युक्त विचारोंकों देखते हुए. मेरी इस घारणाकों बढ मिलता है कि छायावादमें 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके श्रेष्ठ उदाहरण मिलते हैं और इस कालके कवियोंने प्रगीत 
तत्वकोीं अपने काव्यका प्रमुख अंग बनाया | अब उन तथ्योंपर विचार करना समीचीन 
होगा जिनसे छायावादी गीतोंकी विशिष्टता प्रमाणित होती है। उन कारणेंको हूँढ़ 
निकालना आवश्यक होगा जिनके आधारपर छायावादको आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य- 
का स्वर्णकाल माना जा सकता है | 

छायावादी गीत क्षण-विशेषकी संवेदनाओंकी पूर्ण अमिव्यक्ति है। यह हार्दिक 
व्यापारोंकी अमिव्यंजना है। कव्पना इसे सँवारती है ओर बुद्धि बत्तियोंकी सुव्यवस्था 
करती है। इन गीतोंमें भावात्मक लयकी प्रमुखता है ओर वैयक्तिक रागात्मक तत्वकी 
प्रधानता । 

सांगीतिकता छायावादी गीतोंमें प्रचुर मात्रामें मिलती है। यह आन्तरिक और 








१. महादेवीका विवेच नात्मक गद्य, गंगाप्रसाद पाण्डेय, पृ० १६३ । 

२. वृत्त और विकास), शान्तिप्रिय द्विवेदी, पृ० ४४ | 

३. काव्यकों भूमिका, डॉ० दिनकर, ४० ४२ । 

४. छायावादकी काव्य-साधना, प्रो० क्षेम, प्‌० २९५६ । 

७, “छायावादका पतन, डॉ० देवराज, ५१ू० १९-२० । 

६. आधुनिक हिन्दी-साहित्यकी प्रबूर्चियों ', डॉो० नामवर सिंह, पृ० ३९५ | 
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बाह्य दोनों रूपोंमें है। शब्दोंकी ऐसी सुष्ठु योजना रहती है जो सहज लयात्मकताका 
सूजन करती है या फिर राग-रागिनियोंके बन्धनमें शाखीयताकी। ऐसे गीत भी 
पर्याप्त मात्रामें मिलते हैं, जिनमें दोनों प्रकारकी सांगीतिकता मिलती है | 

छायावादमें ऐसे प्रेम-गीतोंकी प्रधानता है, जो व्यक्तिगत सुख-दुःखकी अनुभूतिसे 
निखरे हुए हैं। अपने जीवनमें घटनेवाली घटनाओंकी जो प्रतिक्रिया छायावादी कवियेंकि 
मनपर पड़ी, उनका घनीभूत चित्रण उन्होंने गीतोंके माध्यमसे किया है | इनमें मावोंकी 
सूक्ष्मताके साथ ही ऐन्द्रियता भी मिलती दे | 

छायावादी गीतोंमें विचारोंकी योजना भी मिलती है। ये विचार विशेषतः राष्ट्रीय 
गीतोंमें मिलते हैं | वे गीत, जिनमें रहस्यवादी भा्वोके अन्तर्गत आत्मा-परमात्माके गूढ़ 
सम्बन्ध का चित्रण है, बुद्धि-वेभवके अच्छे उदाहरण हैं | पर यह ध्यान देनेकी बात है 
कि छायावादके सामान्य गीतोंमें बोडिकताका आभास शैलीके कारण ही मुख्यतः है | 
बुद्धि तत्व कब्पनाको नियत्रित और सजनात्मक बनाता है और स्वानुभूतिको रसानुभूतिके 
रूपमें परिणत होनेमें सहायक होता है | 

प्रकृतिका जितना उदार, भाव-प्रवण और कलात्मक रूप छायावादी गीतोंमें मिल्ता 
है, उतना अन्यत्र नहीं। प्रकृति मानव-भावनाओंसे रँगकर सहखमुखी हो गयी है । 
चेतनाकी शत-शत छब्रियाँ इन गीतोंके प्रकृति-निरूपणमें मिलती हैं | प्रकृतिकी हवीन 
भंगिमाएँ छायावादी गीतोंमें देखनेकी मिलती हैँ। प्रकति-चित्र सबसे अधिक मांसल 
पन्तके गीतोंमें है, सबसे सूक्ष्म महादेवीके गीतोंमें | द 

अधिकांश छायावादी गीतोंमें पूर्ण मात्रामें संक्रमणशीछता है| बे पाठकोंके मनमें 
आनन्दकी लहर उत्पन्न करनेमें पूर्णतः समर्थ हैं ।! इसका कारण यह है कि उनकी 
वैयक्तिक अनुभूतियाँ संयरमित हैं। उनके भावोच्छवास चित्रोंमें बँधे हैं और उनकी 
विशिष्ट अनुभूतियों सामान्य तथ्योंके रूपमें ढली हुई हैं | ये गीत वेयक्तिक भावनाओंकी 
लोकामिव्यक्तियाँ हैं। जैसे कोई नदी एक विशिष्ट पर्वतसे निकलकर वन-प्रान्तरों ओर 
गाँबोंकों सींचती, तृप्त करती हुई निकलती है | द 

छायावादी गीतका आन्तरिक पद अपरिवर्तनशील भावनाओंका पुंज है। बाह्य 
प्रभाव, बाह्य आकार, रूप-विधान ओर शिव्पपर ही है। चिरन्तन सत्योंको अभिव्यक्त 
करनेवाले ये गीत सार्वकालिक और सर्वजन संवेद्य हैं । 

ये गीत नवीन सोन्दर्य-बोघसे अनुप्राणित हैं। नवीन सोन्दर्य-बोध, जो जग ओर 
जीवनको अधिक संवेदनासे देखनेकी चेश है। रीतिकालीन स्थूलताके स्थानपर सूक्ष्म 
पर्यवेक्षण शक्तिका परिचय मिलता है। रूप-चित्रण भी प्रायः भाव-चित्रणोंके रूपमें 


8 हद आजकलके प्रगीत मुक्तकोंमें यद्यपि व्यक्तिगत अनुभूतियोंका प्राधान्य है तो भी वे इसलिए 
हमारे चित्तमें आनन्दका संचार नहीं करते कि कविकी व्यक्तिगत अनुभूति है, बल्कि श्सलिए कि 
वे हमारी अपनी अनुभूतियोंकी जाग्मत करते हैं । जो बांध हमारे मनको आनन्दसे तरंगित कर 
देती हे वही हमारी अपनी” होती हे |--४हिन्दी-साहित्य', डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
प्‌ृ० ४०५९ | 
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परिवर्तित हो गये हैं । यह सोन्दर्य-चेतना मानव ओर प्रकृति दोनों ही क्षेत्रों व्याप्त 
मिलती है। हिन्दीमें नयी काव्य-दष्टिका सूत्रपात छायावादी गीतोंसे होता है | इस तथ्य- 
को छायाबादका पतन” देखनेवाले आलेचक भी मानते हैं | छायावादी सोनन्‍्दर्य- 
चेतनाकी बहुत बड़ी उपलब्धि स्थूल और सूक्ष्म, मांसल ओर पारदर्शी सोन्दर्य-चित्रोंके 
सम्तुलनमें है। छायावादकी सोन्दर्य-चेतना विचार-परिष्कारक और जन-रुचि परि- 
मार्जक है | 
चित्रात्मकता छायावादी गीतोंकी एक ऐसी विशेषता है, जो अर्थ-बोध, रस-बोध 
ओर सोन्दर्य-बोधकी चृत्तियोंकी उकसाती है। ये चित्र भावोंकों साकार रूप प्रदान 
करनेवाले हैं ओर उन्हें बोधगम्य बनानेवाले हैं। इन गीतोंके एक-एक अनुच्छेद प्रायः 
कई-कई चित्रों से जगमग हैं। कहीं-कहीं तो चित्रोंके माध्यमसे ही सारे मन्तव्य--टेकसे 
अन्तरा या अन्तरासे टेकतक आते-आते स्पष्ट हो जाते हैं। महादेवीका गीत 'कितना 
अश्थिर है संसार! इसका अच्छा. उदाहरण है । कहीं-कहीं तो सारा गीत ही प्राकृतिक 
चित्रोंके माध्यमसे अपना आशय प्रकट करता है | डॉ० रामकुमार वर्माका गीत अन्तिम 
संसार! इस तथ्यका आदर्श प्रमाण माना जा सकता है।* इस गीतमें प्रकृति-वर्णन 
जीवन-दर्शनका माध्यम बन गया है। सनन्‍्तोंकी अन्योक्तिका रूप प्रकट हो गया 
है | दूरा चित्र-वृत्त एक ही केन्द्र-बिन्दुपर खचित है--यही इसका शिल्प है | 
वर्ण्य-विघयके अनुकूल पदावलियोंका प्रयोग इन गीतोंमें किया गया है। अंग्रेजीके 
रोमांटिक कवियों एवं बंगलाकें प्रभावके साथ ही इन गीतकारोने द्विवेदीयुगीन प्रश्वृत्तियों- 
१. साहित्यिक दृष्टिसे छायावादी काब्यकी मुख्य उपलब्धि हिन्दी पाठकोंमें सोन्दर्य-दइष्टिका उन्मेष 
और प्रसार है ।--डॉ० देवराज, पृ० १८ । 
२. हँस देता जब प्रात, सुनहरे 
आऑँचलर्म 'बिखरा रोली 
लहऐोंकी विछलनपर जब 
मचली पढ़ती किरणें भोली, 
तब कलियाँ चुपचाप उठाकर पहलवके घूघर सुकुमार, 
छलकी पलकोंसे कहती हैं, (कितना मादक है संसार ।-- आधुनिक वावि, गीत ३ । 
३, तस्वरके ओ पीछे पात, 
किस आशासे तन्‍्तु सम्हाले रहते है दिन-रात ! 
रात हो या कि प्रभात ॥ 
पतले एक दाथसे पकड़े हो तरुवरका गात । 
अन्य तुम्हारे स्वजन हरे रंगोंका के परिधान । 
हँसते है पीकेपनपर क्‍या, मर मर मर कर गान ? 
सुनते छी चुपचाप अन्य पत्तोंका यह अभिशाप । 
उनका है आनन्द तुम्हारा यह विईमय सन्ताप । 
गिर जाना भूपर, समीरमें हिलूडुछ कर इस बार ! 
दिखला देना पत्तोंकी उनका अन्तिम संसार [--अज्ञलि', १० १३-१४ | 
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के प्रतिक्रियास्खरूप कोमक-कान्त परद्ोके प्रयोग किये। डॉ० दिनकरका यह मत सर्वाशतः 
ठीक है कि 'छायाबाद युगकी सबसे बड़ी देन रही कि उसके यद्र-गहमें, एक समय 
कर्कश समझी जानेवाली, खड़ीबोली गलकर मोम हो गयी ।” इस कालूमें पर्यायवाचरी 
कहे जानेवाले शब्दोंके सूक्ष्म अन्तरकी परख की गयी । हिलोर, लहर, तरंग, वीजचि, उर्मि 
आदि शब्द भिन्न-भिन्न चित्रोंकीं लेकर प्रस्तुत होने लगे | शब्दोंका सावधान ओर कला- 
त्मक प्रयोग छायावादके पूर्व नहीं हो सका । सुष्ठु शब्दोंके प्रयोग द्वारा इन गीतकारोंने 
अपनी रचनामें संगीत, आकर्षण एवं चित्रात्मकता उत्पन्न किये | 

छायावादी गीतोंमें रस-शासत्रीय पद्धतिका अनुसरण आवश्यक नहीं | वहाँ संचारियों, 
अनुभावों आदिकी सम्बक योजना कर रस-निरूपणकी प्रक्रिया नहीं दीखती | स्थायी 
भावोंकों पुष्ट करनेकी सायास योजना इनमें नहीं मिलती । अपनी अनुभूतियों और 
भावनाओंकों भाषा-शैलीके साथ एकरूप करते ये कवि सहज रूपसे गाते चले | ये 
वस्तुनिष्ठ बाह्य वर्णनोंमे न ड्रबकर अन्तदेत्तियोंके चित्रणमें लगे रहे | इनमें आल्म्बनका 
नहीं, आश्रयके चित्रणकी प्रधानता है | 

इन गीतोंमें वेदनाकी प्रधानता मिलती है, नश्वरता ओर निराशाकी सजल दृष्टि 
मिलती है। अतः इसे दःखबादी कविताधारा कहनेकी परिपाटी-सी है। इसका कारण 
छायावादी गीतकारोंकी अतिशय भावुकता और संवेदनशीलता है। इस दिशामें 
तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियोंका भी हाथ था, जिसमें भाँति-भाँतिके असन्तोष, कुंठा, 
अभाव एवं क्षोमका वातावरण फैला हुआ था। इस प्रकरणके प्रारम्भमें छायावादके 
जन्मकी समसामयिक परिस्थितियोंका विवरण उपस्थित करते हुए मैंने इनकी ओर 
विस्तारसे संकेत किया है। साथ ही, वेयक्तिक जीवनके अभाव और असमन्तोषने भी इस 
भावधाराकी बल दिया | इन कवियोंका मानसिक घरातछर इतना कल्पनामय था कि 
समाजमें उसकी तदनुरूप पूर्ति संभव नहीं थी। इनके सपने यथार्थकी धूपमें सहज ही 
कुम्हला गये | इन कवियोपर बोंद्ध दर्शनके प्रभावने इस दुःखवादकी और गंभीर बना 
दिया । महादेवीने अपने गीतोंपर इसके प्रभावकों स्वीकार करते हुए लिखा है-- 
करुणा बहुल होनेके कारण बुद्ध सम्बन्धी साहित्य भी मुझे बहुत प्रिय रहा है |” मेरी 
दृष्टिमे छायावादी र्चनामें वेदनावादकी प्रमुखताका कारण समसामयिक परिस्थितियों 
ओर कवियोंका अपना वैयक्तिक जीवन ही था । निराल्ञाका सारा जीवन ही अभावकी 
क्रीड़ा-भूमि है-- दुःख ही जीवनकी कथा रही ।” महादेवीका दाम्पत्य-जीवन खण्डित है | 
चिर-कुमार पन्‍तने जीवनके एक पक्षका रसास्वादन ही नहीं किया । रामकुमार की 
काव्य-भूमि रहत्यवादी होनेके नाते उसमें आध्यात्मिक तड़पकी शाश्वत ग|ँज है। बच्चनकी 
प्रथम पत्नीके स्वर्गवासका दाह उनके सेकड़ों गीतोंमें है और ऐसे ही न जाने कितनी 
वेयक्तिक परिस्थितियाँ जीवनमें कार्य करती रहीं | साथ्‌ ही, प्राचीन रूढ़ियों ओर विचारों, 
काव्यकी भूमिका, एृ० ४१ । 
आधुनिक कवि का अपने दृष्टिकोणसे', पृ० ३६ । 
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आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वर्णकाल-छायावाद श्षप्‌ 
आर्थिक अभाव आदिसे छड़ते ही अधिकांश कवियोंका जीवन कथा | बोद-दर्शनके 
कारण कुछ कवियोंकी दृष्टिकी सजलता स्वीकार की जा सकती है, पूरे छायावादी काव्य- 
पर इसके पूर्ण प्रभावका आकलन समुचित नहीं जँचता |! इससे अधिक तो रहस्यवादी 
भाव-धाराक्रे प्रभावसे विरहके कारण दुःखका प्राधान्य दीखता है। विरहिणी आत्माका 
परमात्माके लिए तड़पना--यही तो रहस्यवादी कविताओंका मूल स्वर है । 


ध्यान देने योग्य तथ्य यह है कि छायावादी गीतोंकी बेदना साधना बन गयी है । 
बेदनाकों इन कवियोंने अपने जीवनका वरदान माना है और उसे सौ-सो रूपोंमें सजाया 
है | किसीने 'जलनकों अमर शान्तिकी जननि! ( ह्विज ) माना है, किसीने अपने 'मधुर 
मन को सतत 'तपने की सलाह दी है (पन्‍्त ), किसीने अपने आऑँसू'कों 'कसक सह 
जाने के लिए बाध्य किया है ( प्रसाद ), किसीने 'दुःखकों जाग्रति'के रूपमें देखा-- 
“दुःखकी इस जाणतिमें केसे तुम्हें जगाकर में सुख पाऊँ' ( रामकुमार ), किसीने कहा--- 
जानता हूँ प्यार, उसकी पीरकों भी ( बच्चन ), तो किसीने लछिखा--दुःखको मैं तो 
साध रहा हूँ? ( किशोर )। इन छायावादी गीतोंमें अभिव्यक्त दुःखमें हृदयकों बॉघने, 
सम्पूर्ण मानवताके प्रति सहानुभूति जगाने एवं उदाखृत्तियोँको जगानेकी पर्यातत 
क्षमता है | 


छायावादी गीतोंकी यह बहुत बड़ी विशेषता मानी जायगी कि उसमें कामुकतापूर्ण 
संयोग-चित्रण बहुत कम मिलते हैं | एक तो संयोगके चित्र कम हैं ओर जहाँ हैं भी वहाँ 
प्रेमवर्णण और भावुकता ही भावुकता है--स्थूछ ऐन्द्रियता बहुत कम ! अ्ंगारिक 
तटस्थता निराह्ममें सर्वाधिक मात्रामें है । जहाँ &ंगार खुलता-खिलता है वहाँ या तो 
सिन्दूरी सौन्दर्य है या किर सांकेतिकता अधिक | छायावादी गीतोंमें मनोभावोंके बड़े 
मनोवैज्ञानिक चित्रण मिलते हैं | यह कला अपने शीर्षबिन्दुपर कामायनी महाकाव्यमें 
है | विरह और संयोग दोनोंकी तीतव्रताके अनमोल चित्र जवानीके कवि बच्चनके गीतोंमें 
मिलते हैं | विश्तारसे इनका विवेचन अगले प्रकरणमें है, यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है 
कि 'निशा-निमन्त्रण' ओर “मिलन यामिनी की कड़ीके रूपमें 'सतरंगिनी'को देखना 
चाहिये | 'है चिताकी राख करमें माँगती सिन्दूर दुनिया”, 'एक अपनी शान्तिकी कुटिया 
बसाना कब मना है' और रतनारी प्यारी सारी में तुम, प्राण मिलीं, नव छाज मरी” एक 
भावात्मक विकास है | 

छायावादी गीतोंमें मानवकी प्रतिष्ठाका तीव्र स्वर है। छायाबादकों मानव-काव्य 
ही कहा जाना चाहिये। मानवके रूप-गुण--उनके बाह्य और आन्तरिक स्वरूपोंका 
अत्यन्त कलात्मक चित्रण इस कालह्में मिलता है। मनुष्यकों उसकी स्वाभाविक दुर्बल 
ताओंके बीच प्यार करनेकी प्रवृत्ति परिछक्षित होती है। स्वर्गके स्थानपर घरतीका प्यार 
सर्वत्र मिलता है। रहस्यवादी ब्वीतकारोंकी अर्चना-वन्दनाका माध्यम भी इस घरतीकी 
30,” हक छायायुगीन काव्य-साधनाकों बुद्धसे एक सजल दृष्टि मिली ।--छायागदके गोरव चिह्न, 
प्रो० क्षेम, पू० ९६ । 


१५६ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप और विकास . 


शोभा प्रकृति ही है। यह मानवतावादी स्वर राष्ट्रीयताकों भी विश्व-बन्धुत्वके स्तरपर 
प्रतिष्ठित करता है। इसने उपदेश ओर वर्णन-प्रधान राष्ट्रीय स्वरको वीर भावनाओंसे 
ओजस्वी बनाया । छायावादका मूल आग्रह सामंती मर्यादाओंके खण्डनका था। जो 
रस देशभक्तोंने अंग्रेजी शासनके उन्मूलननमें लिया, वही रस इन छायावादी गीतकारोंने 
प्राचीन मान्यताओंके-- चाहे वह काव्यगत हो या विचारगत-- खंडनमें लिया | 

छायावादी गीतोंमें पत्मययन द्त्ति देखनेवाले आछोचक इस बातकों मूल जाते हैं 
कि छायावादकी प्रेरणा और विकासकी भूमि यह वित्तृत समाज ही है। व्यक्ति- 
स्वातंत्य, सामाजिक क्रान्ति, नयी मानवताके मूल्योंका उद्योतन-आदि इसके विशेष 
गुण हैं । 

छायावादी गीतोंमें छाक्षणिक वेचित्र्यके अद्भुत्‌ उदाहरण मिलते हैं| साद्धर्म्य, 
वेपरीत्य, सामान्य-विशेष भाव, कार्या-कारण भाव, आधार-आधेय भाव, सारोपा गोणी 
क्षणा, शुद्धालक्षणा, साध्यवसाना, मृत्तेके लिए अमूर्त ओर अमूत्तके लिए मुृत्ते विधान 
आदि अनेक रुपोंमें लक्षणा प्रयुक्त हुई है। छायावादी प्रतीकोंमें भी लक्षणाके प्रयोग 
मिलते हैं । प्रतीकयोजना भी मृत्तंसे अमूर्तकी ओर जा रही है। इसी तरह कथनकी 
भंगिमाके लिए, मानवीकरण, विशेषण-विपर्यय, नाद-सोंदर्य, चित्र-व्यंजना, समासोक्ति, 
अप्रस्तुत प्रशंसा, विरोधाभास, रूपक, निदर्शना, आदिके कलात्मक उपयोग किये खाये 
हैं। रुपकोंका व्यधिकरण प्रयोग भी मिलता है--रूपकर्म विभक्तियोॉका उपयोग और 
संयोजक चिहृका छोप | । 

छायावादी गीतोंमें विभिन्न छन्दोंका मिश्रण मिलता है। छीकपर नहीं चलनेवाले 
ये कवि गीतोंमें विविध शैलियोंका निर्माण कर सके। विषम मात्रिक हन्दोंमें 
विविध शैलियोंका निर्माण कर सके। विधम मात्रिक छन्‍्दोंमें सहलों गीत छिखे 
गये | ठेक और अन्तराकी भी विभिन्न शैलियोंका सूत्रपात किया गया। कहीं 
एक पंक्ति टेक, कहीं दो पंक्तियोंकी। कहीं अन्तरा पहले, टेक बादकों, कहीं दो 
पंक्तियोंकी अन्तरा, कहीं चार, छह या आठ पंक्तियोंकी। इसी तरह इन छंदोंकी मात्रा- 
पूत्ति, संगीव-योजना और तुकके आग्रहसे कुछ नये शब्द गढ़े गये--सूत्रधारकी जगह 
सूत्राधार, अनिर्वंचनीयकी जगह अनिर्वंच, हरासे हरियाला, लहरसे लहरीला आदि | 
पन्‍तने बादल कवितामें छालसा भरे अर्थमें छाल्साका प्रयोग साबूसके वजनपर किया 
है। यही स्वत्त्रता-बत्ति छिगोंके प्रयोगमें कहीं-कहीं दींखती है--पंतने 'गुंजन', प्रभात, 
गर्जनका स्त्रीलिंग रूपमें प्रयोग किया है, दिनकरने हुंकारको पुलिंग रूपमें | 

छायावादी गीतोंमें विशेषणके बड़े ही मार्मिक प्रयोग हुए हैं। विशेषणोंके सार्थक 
प्रयोग कविकी श्रेष्ठताके प्रमाण हैं |! दो कवियोंकी पारस्परिक उच्चताका निर्णय नहीं 
होनेपर उनके विशेषण-प्रयोगोंकों देखा जा सकता है। ये विशेषण संवेदनाओंके 
विभिन्न प्रकारोंसे सम्बद्ध हैं। स्पर्श-संवेदना, दृष्टि-संनेदना, घ्राण-संबेदना एवं श्रुति 


१. शब्दोंके सार्थक प्रयोगको जेसी पहचान विशेषणमें होती है, वैसी संज्ञा और क्रियामें नहीं 
५ “ कविताको भूमिका, डॉ० दिनकर, ए० १४५ । 
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संवेदनासे सम्बद्ध छायावादी मीतोंमे प्रयुकत विशेषण अत्यन्त कल्यत्मक है। जिह्ासे 
अनुभूत होनेवाछे भावोंके व्यंजक विशेषण (जैसे, मधुर, रुचिकर, तिकत आदि) भी 
पर्याप्त मान्नामें प्रयुक्त हुए हैं। स्वप्निल, फेनिल, रजत, स्वर्ण, मदिर, सजग पीर, मोन 
आख्यान, आलोक-मधघुर, नीरब सन्ध्या, स्नेह-विकल, सजल-करुण, अलूस हाल, तरल 
गान, सजल गीत, रोमिल, स्वर्ण-विहन, चकित पुकार, नीरू झंकार आदि अनेक 
विशेषणीकिे नवीन प्रयोग छायावादी गीतोंमें देखनेको मिलते हूं | 

छायावादी गीतोंमें जिस नारीका चित्रण है, वह न तो वीरगाधाकाढीन उपर्मोग- 
की वस्तु, न भक्तिकाढीन माया और न रीतिकालीन कामुकताकी प्रतिमूरत्ति है । वह 
एक मानवी है, विशुद्ध मानवी, जो स्नेहके स्वरमें सरत्य, प्रणयक्ते स्वस्में प्रेयसी और 
श्रद्धाके स्वरमें देवी कल्याणी बन गयी है। प्रेम ओर सोन्दर्यकी प्रतिमृत्ति नारीके अपने 
भावमय सूक्ष्म चित्र इन गीतोंम मिलते हैं| पं० शान्तिप्रिय द्विवेदीके शब्दोंमे 'छाय्रा- 
वाद निसर्गके चन्द्रिकाधीत स्पर्शसे शंगार काव्यका शुक्ल पक्ष बन गया है |” छाया- 
वादी गीतोंमें भी नारी शरीरसे अधिक प्राणोंकी, काव्यशासत्रसे अधिक मनोविज्ञानकों 
छुनेवाली शक्ति है। नारीकी शोमा प्रकृतिके माध्यमसे व्यक्त हुई ओर प्राकृतिक 
छवियोंके नारी रूपकी प्रतिष्ठा बढ़ी--दोनोंने एक-दूसरेको प्रभावित किया | 


इन गीतोंमें तथ्यगत और परिष्थितिगत सत्योंसे सम्बद्ध सूक्तियाँ भी मिलती हैं । 
उक्ति-वैचित्य और प्रकृतिका बिम्ब-प्रतिब्रिम्ब भावसे भरे गीतोंमें जीवनके सम्बन्धकी नथी 
स्थापनाओंके भी दर्शन होते हैं । इनमें जाज्वल्यमान कथनों, वैचित््यपूर्ण उक्तियों एवं 
भावजृत्तियोंके प्रसंगहीन चित्रण नहीं मिलते | ये गीतोंकी केन्द्रीय भावनाओंके अंगके 
रूपमें चित्रित हुए हैं। टेककी भावनाकों संगीत ओर चित्रके सहारे क्रम-क्रमसे आगे 
बढ़ानेकी कल्ामें छायावादी कवि निष्णात हैं | 


इन गीतोंमें अतीतके रमणीय चित्रोंका स्मृति-संचारीके रूपमें चित्रण मिल्ता है। 
'पीठपर आँख' उनके लिए बाधक है, जिनकी आगेकी आँखें खुली नहीं होतीं। जिनकी 
दोनों आँखें खुली हैं, वे सुतीढण बुद्धिवाले हो जाते हैं---अतीत और भविष्यके ज्ञाता। 
छायावादमें दोनों ही प्रकारके भाव मिलते हैं--वर्त्तमानसे ऊबकर अतीतमें छिप जाने- 
वाली प्रवृत्ति ओर अतीतसे प्रेरणा लेकर भविष्य-निर्माणकी प्रेरणा | अतीतका सम्बल 
लेकर भविष्यकी मंजिल्तक जानेवाले कवियोंमें प्रसादका स्थान ऊँचा है | 


स्वाभाविकता इन गीतोंकी प्रकृत विशेषता मानी गयी है। इनमें संवेगोंका सहज 
रूप मिलता है। इनका जन्म अनायास होता है, सप्रयास नहीं। ये कवि ल्िखिनेके 
लिए. गीत नहीं लिखते, भाषोंके आवेगमें गीत लिख जाते हैं। डॉ० हजारीप्रसाद 
द्विवेदीने ठीक ही लिखा है, 'म्रनवीय दृष्टिके कविकी कल्पना अनुभूति और चिन्तनके 
भीतरसे निकली हुई वैयक्तिक अनुभूतियोंके आवेगकी स्वतः समुच्छित अभिव्यक्ति-- 





१. युग और साहित्य, पृ० २२ । 
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बिना किसी आयासके ओर बिना किसी प्रयत्नके, स्वयं निकल पड़ा हुआ भाव-खोत--- 
ही छायावादी कविताका प्राण है | 

गीतिकाव्यकी दृष्टिसे छायावादने दो सर्वथा नयी शेलियोंकों जन्म दिया--(क) 
गीति-प्रबन्ध, प्रबन्धकाव्यमें गीतोंकी योजना, जेसे कामायनी, साकेत, यशोघरा आदि 
ओर (ख) प्रबन्ध गीति, जिसमें गीतोंकों कथासूत्रमें पिरोया गया है, जैसे 'निशा-निमंत्रण' 
और 'कुणाल-गीत' । दूसरी शेढीका बीजरूप त्रमरगीतमें मिल्ता है, लेकिन उसमें वार्ता- 
लापका सहारा लिया गया है। “निशा-निमंत्रण में भावोंका क्रमशः विकास है| इसमें 
वेयक्तिकताकी अट्ूट छाप है। इसी प्रकार छायावादी गीतोंने 'भें' शेलीकों प्रधानता 
दी। वेयक्तिकताकी छाप उत्तम पुरुषकी शैलीमें ही अधिक स्पष्ट होती है। प्रायः सभी 
गीतोंमें 'में' सर्वनाम मिलता है | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि छायाबाद काल्‍ूम हिन्दीमें गीतोंके क्षेत्रमे एक बहुत बड़ी 
क्रांति हुई | भाषा, भाव, उन्द, अलंकार, प्रकृति-चित्रण, वस्तु-बर्णन, रस-निरूपण आदि 
गीतिकाव्यके अन्तरंग एवं बहिरंग रूपोंमे नये-नये प्रयोग किये गये। छायावादने 
गीतिकाव्यके क्षेत्रको अधिक व्यापक बनाया | स्वच्छन्द वृत्तिके प्रकाशनका यही मार्ग 
उसने चुना । श्ंगारके दोनों पक्षोंके अतिरिक्त राष्ट्रीय ओर विश्वजनीन भाव-चित्रोंको 
भी इसने अंगीकृत किया | छायावादने कृष्णमार्गी कबियोंकी प्रेमिठ भावनाएँ लीं कोर 
सन्तोंका रहस्यवादी दृष्टिकोण। दोनों ही प्रकारकी प्रद्ृत्तियाँ वेयक्तिक सुख-दुखसे 
उद्धासित होकर सर्वथा नये परिपाइ्वसें सामने आयीं । 

इस प्रकरणमें सैद्धन्तिक रूपसे उन तथ्योंपर प्रकाश डाला गया जो छायावाद 
कारूमें स्वे गये गीतोंकी श्रेष्ठता सिद्ध करते हैं और जिनके कारण छायावादकों आधु- 
निक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वर्णकाल माना गया | यहाँ आधुनिक 'से तात्पर्य भारतेन्दु- 
युगसे अबतकका काल है। अर्थात्‌ इस काल-सीमामें सर्वश्रेष्ठ गीत छायावादमें लिखे 
गये । आगेके प्रकरणमें में प्रतिनिधि गीतिकारोंकी गीति-कलाके विस्तृत विवेचनमें इन 
सैद्धान्तिक पक्षोंकों भी व्यावहारिक कसोटीपर परखनेकी चेश करूँगी। छायावादोत्तर 
कालके गीतिकारोंमें सामान्यतः इन गुणोंका ही विस्तार ओर परिष्कार हुआ | 
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अध्याय ५ 
आधुनिक कालके हिन्दीके प्रमुख गीतकार ! 
उनकी उपलब्धियाँ और मूल्यांकन 


पिछले प्रकरणमें मेने छायावादी गीतोंकी प्रमुख विशेषताओंका लेखा-जोखा उप- 
स्थित किया है ओर अब इस प्रकरणमें उन प्रमुख गीतकारोंकी व्यावह्मरिक आलोचना 
प्रस्तुत करनी है, जो आधुनिक कालमें मेरे शोधकी सीमाके अन्तर्गत (सन्‌ १९२०-६० 
ई०) आते हैं | वस्तुतः छायावाद कालमें जिन कवियोंने अपनी गीति-प्रतिभासे हिन्दी 
जनताको विस्मय-विमुग्ध किया, वे सब आज भी प्रसिद्धिके शिखरपर आरूढ़ हैं। इनके 
अतिरिक्त नवयुवक कवियोंका एक बहुत बढ़ा दल हमारे सामने आया, जिसने अपने 
गीतोंमें उन दोषोंके परिमाजनका प्रयास किया, जिनके कारण छायावादके विरुद्ध जिहाद 
बोला जा रहा था। छायावादोत्तर कालके हिन्दी गीतिकारों (जिनमें स्वयं छोयावादके 
कथियोंकी एक बड़ी सरणि भी सम्मिलित हैं) की भाषामें ओर अधिक सफाई आयी | 
उनकी अभिव्यंजना-कलछामें और अधिक निखार आया तथा भावोंकी कुहदैलिका बहुत 
हृद तक दूर हो गयी। उनमें आकाशी वायवीयताके स्थानपर मिद्टीकी सॉधी गन्ध 
अधिकसे अधिक मात्रामें आयी | 

इतना ही नहीं, प्रगतिवाद और प्रयोगवादकी जो दो-दो प्रवृत्तियाँ छायावादके बाद 
हिन्दी काव्यके क्षेत्रमें विकसित हुई, उनके अन्तर्गत भी नयी भंगिमाओं वाले गीत छिखे 
गए | छायावादी दर्शनसे विछग हँसिए-हथोड़ेके गीत लिखे गए, नयी उपमाओं और 
नयी व्यंजनाओंसे भरे तारसप्तकके कवियोंके गीत हमारे सामने आये | 

इतना ही नहीं, गीतकारोंके बाजारूपन, उनकी फरमाइशी रचना-बृत्ति आदिपर 
इस अवधिमें, करारे व्यंग्य भी किये गये । मवानीप्रसाद मिश्रके 'तार-सप्तक'में संग्रहीत 
“गीत-फरोश” कविता इस दृष्टिसे अत्यन्त सफल है। गीतोंमें सामाजिक कुरीतियोंपर 
व्यंग्यकी दृष्टिसे भी यह बादका काल सफल रहा | हास्यरसके अनेक सफल गीत इस 
कालमें लिखे गये । छायावादी गीतोंकी अनेक विडम्बनाएँ (पैरोडी ) भी इस कालमें 
लिखी गयीं | 

ऐसी तीन बहुत बड़ी घटनाएँ छायावाद कालके बाद घटी, जिनका व्यापक प्रभाव 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यपर पड़ा। एक घटना थी--एक हरुम्बी दासतासे राष्ट्रकी 
मुक्ति ५ अपनी धरती, अपना आसमान), मुक्तमाव, मुक्त गान | १९४७से ६०के बीच- 
के सैकड़ों गीत प्रसन्नताकी इन्न लहरसे उद्मासित हैं। छायावादकी घुटन निराशा 
और कुंठासे भिन्न एक नवीन वातावरणका सजन इन गीतोंमें हुआ । सिवा महादेवीके 
अन्य सभी जीवित कवियोंने अपने खरकों नये साँचेसें ढाला और महादेवीकी कैफियत 
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यह रही कि उन्होंने पद्मसे प्रायः संन्‍्यास-सा ले लिया। गदयके क्षेत्रमे तथा व्यक्तिगत 
जीवनमें उन्होंने राष्ट्रीय कार्येकि प्रति पूर्ण जागरूकता दिखलायी | संभव है कि यदि वे 
इस बीच पद्के क्षेत्रम भी सक्रिय रहती, तो शायद नये युगके अनुकूल कुछ छिख लेतीं | 
क्योंकि बंगालके दु्मिक्ष आदिके समय उन्होंने पूर्ण सक्रियता दिखायी | 
दूसरी घटना हुई हिन्दुस्तान-पाकिस्तानका विभाजन | अपनी मातृभूमि की छातीके 
दो टुकड़े होते देखना कुछ हँसी-खेल नहीं था ! राजनेतिक प्रपंचोंके कारण उत्पन्न 
विवशताने भारतके दो टुकढ़े कर दिये | इतना ही नहीं, इस भयानक निर्णयने विनाशके 
जो नग्न दत्य उपस्थित किये, वे बड़े लोमहर्षक सिद्ध हुए । मानवताकी हत्या ओर विज्ञ 
कहे जानेवाले मानवका मानवके प्रति नृशंस व्यवहारका जेसा रूप साम्प्रदायिक दंगोंके 
समय देखा गया, वह सृष्टिके इतिहासमें पूर्णतः रक्‍्तरंजित प्रृष|्ठ माना जायगा। इस 
घटनाका सर्वाधिक प्रभाव हिन्दी-उर्दके कथा-साहित्यपर पड़ा है, लेकिन हिन्दी गीत भी 
इससे अछुते नहीं रहे | कोमछ प्राण कवियोंने अनेक गीतेंमि अपनी प्रतिक्रियाओंकों 
व्यथा, क्षोम, आक्रोश और शान्ति-प्रार्थनाके रूपमें प्रकट किया है | बापूकी नोआखाली 
यात्रापर भी अनेक गीत ढछिखे गये | 
तीसरी बड़ी घटना रष्ट्रपिता महात्मा गांधीका महाप्रयाण है। यह सारा आधुनिक 
भारत गांधीकी देन है | छायावाद तक गांधीवादसे प्रभावित माना गया है ।' उमेके 
खर्गारोहण (और वह भी हत्या, वह भी एक हिन्दूके हार्थो)से कवियोंका भावुक मन 
तिलमिला उठा | सैकड़ों गीत श्रद्धांजलिके रूपमें समर्पित किये गये | पंत ओर बच्चनने 
ही अकेले कितनी कविताएँ लिखीं ।' आकाशवाणीके विभिन्‍न केन्द्रों तथा पत्र-पत्रिकाओंके 
सामान्य एवं विशेषांकोंमें कितने ही गीत प्रकाशित हुए | 
इस तरह हम देखते हैं कि छायावाद कालके बाद भी गीतोंकी दुनियामें नयी-नयी 
समस्याएँ आती गयीं ओर नये-पुराने कवियोंके खरमें पर्याप्त मात्रामें उतार-चढ़ाव 
आये । यों तो प्रत्येक कविकी अपनी विशेषताएँ हैं, जो उसे दूसरोसे मिन्‍न करती हैं, पर 
प्रतीक रूपमें हम यदि प्रतिनिधि कवियोंका सम्यक्‌ विवेचन कर दें, तो प्रायः सभी गुणों- 
का आकलन हो जायगा | इसीलिए. मेंने इस प्रकरणमे २१०से ६०के बीचके प्रतिनिधि 
गीतकारोंकी काव्य-कलाका विवेचन करना आवश्यक समझा है | साथ ही, उन छोटे- 
बड़े अनेक कवियोंकी मर्मस्पर्शी पंक्तियोंकों प्रसंगवश उद्धत करनेका विचार किया है, 
जिनसे गीतिकाव्यके विशिष्ट आयाम, रूपों और विशेषताओंका परिचय मिलता है। 
यद्यपि गीतिकाव्यकी दृष्टिसे इस आयोजनका प्रारम्भ प्रसादसे होना चाहिए था, 
तथापिमें प्रारम्भ इसे मैथिढीशरण गुप्तसे कर रही हूँ । यह ठीक है कि गुप्तजी मुख्यतः 
प्रबन्धकार हैं | छेकिन कालानुसरणकी अद्भुत क्षमतावाले इस कविने गीतोंके क्षेत्रमें भी 
१. साहित्यिक निवन्धावली', प्रो० शर्मा द्वारा. सम्पादितमें प्रदाशित, प्रो० जगन्नाथप्रसाद मिंश्रका 
निवन्ध छायावाद और गांधीवाद' देखा जा सकता है। .. . ः 
२. 'सूतकी माला' और 'खादीके फूछ' | 
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कुछ उल्लेखनीय प्रयोग किये हं। रहस्थवादी गीतोंकी कड़ीमें झंकारकों केसे छोड़ा 
जाय |! ओर गीत-प्रबन्धके क्षेत्रम साकेत और यशोधराके गीतोंकों केसे 'भुल्ाया जाय ! 
साथ ही, उन्होंने जो अनेक राष्ट्रीय गीत समय-समयपर पत्र-पत्रिकाओंमें प्रकाशित कराये 
हैं, वे भी कुछ कम महत्वपूर्ण नहीं ! वस्तुतः पूरे खड़ी बोली काव्यके विकासकों सम्यकू 
रीतिसे जाननेके लिए. मेथिढीशरण गुप्तका अध्ययन आवश्यक है| 


मेथिलीशरण गुप्त 

मैथिछीशरण गुप्तके अधिकांश सुन्दर गीत प्रबन्धकाव्योंमें ही नियोजित हैं। मेंने 
चतुर्थ प्रकरण (आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी अभिव्यक्तिय)में प्रबन्ध काव्योंमें प्रयुक्त 
गीत! उपशीर्षकके अन्तर्गत साकेत, यशोधरा और विष्णुप्रियामें आये गीतोंका उल्लेख 
किया है | इनके अन्य गीत झंकार ओर कुणालगीत तथा पत्र-पत्रिका ओंमें प्रकाशित 
हुए हैं | अनघ गीतिनाथ्य है, उसमें भी अनेक गीत हैं | गीत 'मंगलघट' में भी संग्रहीत 
हैं। विश्व-वेदना में भी प्रगीतात्मक तत्त्व है। यही बात “अंजलि ओर अर्ध्य॑के साथ 
भी हैं | 'बेतालिक'में जागरण ओर उद्बोधनकी भावनाओंसे भरा एक बहुत रूम्बा 
8न्द है, जिसे किसी हद तक प्रमीत माना जा सकता है। भारत-मारतीके अन्‍्तममे 
सोहनी के अन्तर्गत एक अच्छा प्रार्थना-गीत लिखा मिलता है, जिसमें राष्ट्रीयताका 
मूल्यधार है। भारतेन्दुकी 'कहाँ करुणानिधि केसव सोए ?'का ही विस्तार भगवान्‌ 
भारतवर्षकों फिर पुण्यभूमि बनाइये में हुआ है । | 

नझंकार'की सचना उस समय हुई थी, जब छायावाद अपने पूर्ण यौवनपर था और 
छायावादके प्रशंसक उस समयकी र्वनाओंकी रहस्यवादी व्याख्या कर रहे थे। डॉ० 
रामकुमार वर्मा जैसे समर्थ कवि ओर आलोचक छायावाद-रहस्यवादकों परस्पर सम्बद्ध 
मान रहे थे । १९२९में प्रकाशित 'झंकार'के बहुतसे गीत पहले सरखती ओर प्रतिभामें 
प्रकाशित हो चुके थे, जिसके संबंधरमं आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र लिखते हैं---सर- 
स्वती' और प्रतिभा'में प्रकाशित इन गीतोंमें कविकी सरस्वती और प्रतिभाके दर्शन 
सुल्म हैं ।” उन्होंने झंकारके गीतोंको उनकी 'सिद्धावस्था'की स्वना माना है।' किन्तु 
सच्चाई यह है कि झंकारसे अधिक भावपूर्ण और कलात्मक गीत साकेत ओर यशो- 
धरामें हैं । 

अझंकार में सशुणमार्गी रामभक्त कविकी उस आत्माके दर्शन होते हैं, जो रहस्यवाद- 
की कुहदेलिकामें भटक गयी है। दास्य भावसे भक्ति करने वाले कविके लिए, 'माधुर्य 
भावका क्षेत्र कुछ अधिक सुकर नहीं बन पड़ा है। रहस्यवादके माधुर्यके लिए. जिस 
दाम्पत्य भावकी अनुभूति चाहिए, उसका पूर्ण परिपाक इसमें नहीं हुआ है | 

साकेंत'के ३३ गीतोंका उल्लेख मैंने चतुर्थ प्रकरणमें किया है। यहाँ उनके कला- 


१. वाढमय-विमरश, पृ० ५७। 
२. वबही। 
५304 
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त्मक उत्कर्षका सोदाहरण विवेचन अपेक्षित होगा । उर्मिलकी वत्तमान व्यथाभावकों 
स्मृति संचारीने और भी वेघक बना दिया है। अपने अतीत ओर बत्त॑मानके जीवनकी 
तुलना करती हुई वह कितनी विहल होती है-- 
वह कोयल जो कूक रही थी आज कूक भरती है" "४ 
यहाँ जीवनके प्रभातकी स्मृतिको उसके मध्याह्न ओर सम्ध्याने अधिक मार्मिक बना 
दिया है | कविने एक ही गीतके माध्यमसे उर्मिलाके अतीतके प्रति सुखानुभूति, वर्त- 
मानके प्रति व्यथा ओर क्षोम तथा भविष्यके प्रति आशंका दिखलायी है--“आगे जीवन- 
की सन्ध्या है, देखें क्या हो आढी | 
“छायावादी कवियोंका गुण, वेदना-प्रियता साकेत'के निम्नलिखित गीतमें द्रष्टव्य है---- 
|. चबेदने तू भी भली बनी !* 
_अशोषरामें भी कवि दुखको अनमोल बताकर आद्य बनाता है--- 
होता सुखका क्‍या मूल्य, जों न दुख रहता ! 
प्रिय-हुृदय सदय हो तपस्ताप क्यों सहता ! 
मेरे नयनोसे नीर न यदि यह बहता, 
तो शुष्क प्रेमकी बात कोन फिर कहता | 
रह दुःख | प्रेम परमार्थ दया में लाऊँ। 
कह मुक्ति भव्य किसलिए तुझे में पाऊँ १* 
दुखसे सुख उठानेकी प्रवृत्तिका परिचय अन्यत्र भी मिलता है--- 
विरह संग अभिसार भी! 
भार जहाँ आभार भी 
एक प्रेम वह होता है जो एकको जल्वता है, दूसरेकों बेदाग छोड़ देता है, एककी 
आँखोंमें बरसात देता है, दूसरेके अधरोंकी मुस्कान भी कम नहीं करता | यह एकांगी 
प्रेम है । विरह इसका शाइवत संगी है। ऐसे ग्रेमीके आंगनसे पतझड़ कभी नहीं जाती, 
वसनन्‍्त कभी आनेका कष्ट नहीं करता | किन्तु दूसरे प्रकारका प्रेम दुहरा होता है-- 
दोनों तरफ है आग बराबर छगी हुई । प्रेमके दोनों ही पक्षघर एक-दूसरेके लिए समान 
रूपसे विकल होते हैं। इसमें प्रेमी संयोग-सुख भी देखते हैं, वियोगदुख मी उठाते हैं | 
मेघदूत के प्रेमी-प्रेमिका एक-दूसरेकों कितना चाहते हैं, पर विरहकी घड़ियाँ गिनते नहीं 
थकते ! मेथिलीशरणने साकेतमें इस भावकी बड़ी ही सफल व्यंजना की है-- 
दोनों ओर प्रेम पलछता है | 
सख्त, पतंग भी जलता है, हाँ दीपक भी जलता है ।“ 
१. 'साकेत पृ० २७७ । 
२. वही, पृ० २८०। 
२. यशोषरा', पृ० १५७ (२०२० वि०) । 
४. 'साकेत, पृ० २८०। 
5५. पूृ० २८१। 
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प्रबन्धकाव्यमें नियोजित होनेके कारण इस गीतका संकेत उर्मिला-लक्ष्मणके प्रेमकी 
ओर है, जो एक-दूसरेको चाहते हुए भी व्यथाकी आगमें जल रहे हैं । उर्मिलाकी यह 
धारणा कि दोनों ओर प्रेम पछता है” उसके उस अटूट विश्वासका द्योतक है जो रामसे 
भिन्‍न, उसे घर छोड़ जाने वाले प्रतिके लिए है ! किन्तु उसे इस बातका ज्ञान है कि 
प्रेम करने वाल्यंकों जलना ही पड़ता है--स्नेह जछाता है यह बत्ती । एतदर्थ उसे 
संतोष भी है। यही दर्शन पूरक रूपमें यशोधरामें भी है--जलनेकों ही स्नेह बना है! ।' 
वहाँ स्नेह जलाता है, यहाँ स्वयं जलता है | 


प्रबन्ध्मं परम्परापालन करनेमें भी गीतोंका सहारा लिया गया है। घडऋतु-वर्णन- 
की टेक उन्होंने कहीं नहीं छोड़ी--साकेत में क्रम-क्रमसे सभी ऋतुओंका वर्णन किया 
है---पावससे आरम्भ किया है, क्योंकि नवम सर्गका सजल वातावरण उसके अनुकूल 
पड़ा है| यशोधरामें एक रुम्बा गीत 'मेंने ही क्या सहा, सभीने मेरी बाधा-व्यथा सही 
है, जिसमें छह छनन्‍्द छह ऋतुओंके लिए छिखे गये हैं--यहाँ ओऔष्मसे प्रारम्भ है। विष्णु- 
प्रियामें भी यही शैली है--एक ही दीर्घ गीत 'पर्वोत्सव अब भी छोट कृपाकर मेरे घर 
आते हैं, क्या दे पाते हैं, मुझे और क्या मुझसे छे पाते हैं ?'में छहों ऋतुओंका वर्णन 
है |अहाँ एक भूमिकाके बाद शरद्‌ ऋतुसे वर्णन प्रारम्भ होता है। अतः ऋतव॒-वर्णनपर 
यदि गीति काव्यकी इृष्टिसे विचारा जाय तो भावषोंकी विविधता, चेतनाके प्रसार एवं 
भावुकताकी दृष्टिसे साकेत अधिक .सफल है। संगीतात्मकता, चित्रात्मकता, संक्षिप्तता, 
ध्वन्यात्मक शब्द-योजना, एवं शब्दोंके छाक्षणिक प्रयोगकी दृष्टिसे 'दरसो परसो, घन 
बरसो* गीत बहुत ही सफल है | 

स्वदेश-संगीतकी उपदेशात्मक प्रद्गत्ति कहीं-कहीं बहुत अधिक खटकती है, यथा 
साकेतके नवम सर्गका यह गीत-- 


हम राज्य लिये मरते हैं; 
सच्चा राज्य परन्तु हमारे कर्षक ही करते हैं | 
“मरण रे तुहु मम श्याम सुभाव--- 


बंगलाके इस प्रसिद्ध गीतका प्रभाव मैथिलीशरणपर बहुत अधिक है। कदाचित्‌ 
इसका कारण यह है कि प्रेम-प्रसंगसे सम्बद्ध कथा-काव्यमें सर्वनत्न एक करुणाकी धारा 
है--उर्मिछा, यशोधरा, विष्णुप्रिया सबमें एक कछक, एक विवशता है-- 


१, जना दिया है उसने मुझको 
जन-जीवन है भार भी, 


« पृ० २८५। 
पृ० ४१ | 

पृ० २९२ | 
« पृ० ३०७। 


०८ न पं च 
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ओर मरण ! वह बन जाता है 
कमी हिएका हार भी। 
२. मरण सुन्दर बन आया री! 
शरण मेरे मन भाया री! 
३. मरण नहीं आता है आली! 
सरण मुझे आता है।* 
रोना ओर गाना वेदनाके ये दो पहलू बड़े संगीतमय हैं | साधारण मनुष्य रोता 
है, असाधारण गाता है। दोनोंके बीच एक तारतम्य है। इस जीवन-दर्शनकों हमारे 
कविने दो स्थल्ोंपर बड़े ही सटीक रूपसे बाधा है--एक तो 'साकेत'में, जहाँ उभिला अपने 
प्रत्येक गीतमें एक उदासी, अभाव, तड़प पाती है तथा यह अनुभव करती है कि उसके 
गीतका एक-एक चरण दर्दसे भींगा हुआ है-- 
. स्वजनि, रोता है मेरा गान । 
प्रियतक नहीं पहुँच पाती है उसकी कोई तान ।* 
और दूसरे वहाँ, जहाँ यशोधरा राहुलको समझाती हुई कहती है कि 'गाती हूँ बेटा, 
उनके लिए, रो रही हूँ तो तेरे लिए गाऊँगी क्यों नहीं !!” यहाँ 'तो'का संयोजन,बड़ा 
बेधक है | आगेका सारा गीत इसी तो! की व्याख्या है-- 
रुदनका हँसना ही तो गान | 
गा-गाकर रोती है मेरी छत्ंत्री की तान । 
पिछले प्रकरणमें मैंने महादेवी वर्माका उद्धरण देते हुए यह लिखा है कि छायावाद- 
के कवियोपर बुद्धके दुख ओर करुणाका प्रभाव है। यशोधराका इतिबृत्त होनेके कारण 
बोद्ध-दर्शनके कुछ मार्मिक स्थल गीतोंमें फूट पड़े हैं---'घूम रहा है केसा चक्र', 'देखी 
मेंने आज जरा, 'मरनेकों जग जीता है' आदि | महाभिनिष्क्मणकी प्रेरक भावनाओं के 
प्रतिनिधि गीत 'ओ क्षणमंगुर मव राम, राम'में भी यह दर्शन स्पष्ट रूपसे प्रतिबिम्बित 
हुआ है | 
कविने वेयक्तिक वेदनाकों संतोषकी भूमिपर प्रतिष्ठित करनेके लिए. कहीं-कहीं 
साधारणीकृत कर दिया है-- ह 


सखि, वसंतसे कहाँ गये वे, 
में ऊष्मा-सी यहाँ रही, 


१. 'साकेता, पृ० २८१। 

२. यशोधरा', पू० ४० । 
३. “विष्णुप्रिया', पृ० १३२ । 
४. पृ० ३२२ | 

७५, पृ० ९२ । 

६. वहीं । 
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मेने ही क्‍या सहे, सभी 

मेरी बाधा-व्यथा सही।' 
अपनी व्यथाका प्रसार सारी प्रकृतिमँ देखनेसे तड़पते दिलछकों थोड़ी राइत तो 
मिलती ही है । 

खड़ी बोलीमें सफल लोरियाँ बहुत कम लिखी गयीं--लोकगीटोंमें इनकी कमी 

नहीं | मेथिलीशरणने दो बड़ी कल्यत्मक ओर गेंय लोरियोाँ लिखी हैं--एकमें कथा-तत्त्व 
रहनेके कारण वह बच्चेकों शान्त और एकाग्र करती है' ओर दूसरी गेयताके कारण 
नींदकी गोदमें डाल देती है ।* 


छोक-गींतोंमें शकुन-विचार॒से सम्बद्ध बहुत-सी रचनाएँ मिलती हैं। यह शकुन- 
विचार पश्च-पक्षियोंके क्षेत्रसे भी जुड़े होते हैं. और अंगोंके फड़कने तथा स्वप्नोंसे भी | 
हमारे कविने शुभ होने वाली घटनाके पूर्वाभासके रूपमें बाये (नारीके) अंगका फड़कना 
दिखलाया है |--यहाँ छोकगीतोंका ही संस्कार बोलता है-- 
क्यों' फड़क उठे ये बाम अँग 
ज्यों उड़नेके पहले विहंग | 
किस शुभ घटनाकी रटना-सी 
लगा रहा है अन्तरंग [” 
ओर इसके ठीक पहले कविने स्वप्नके द्वारा होनेवाले शुभ शकुनका वर्णन 
किया है-- 


बहता वहाँ पास ही जलू था 
किन्तु कहाँ जानेका बल था! 
मन-सा तन भी बढ़ा अचल था, 
भार आप ही अपना ! 
ओहो ! केसा था वह सपना १" 


यहाँ उस परिस्थितिका प्रतीक है, जब बुद्धके घर आनेपर भी यशोधरा मानवश 
स्वयं नहीं जा पाती ! 'उसका विश्वास है कि भक्त कहीं जाते नहीं, आते हैं मगवान । 
उपयुक्त गीतके कुछ प्रतीक अत्यन्त सफल हुए हैं | 

स्त्री अर्धांगिनी है ओर वह जीवन-रथके दो पहियोंमें एक है । कोई भी दर्शन, कोई 
भी साधना उसकी उपेक्षा कर पूरी नहीं हो सकती | इस आशयका एक बड़ा ही मर्म- 
स्पर्शी गीत विष्णुप्रियाके कविने लिखा है-- 


१, यशोषरा, ए० ४२ | 

२ माँ कह एक कहानी, पू० ५८ । 

३. 'सो, अपने चंचलपन सो, १० ६४९ । 
४. 'यशोधरा', प० १११ । 

५. वही, ए० ११० । 
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स्वामी कहते हैं हरिबोल !' 
उनका यह कीर्तन है आधा, 
उनके साथ नहीं यदि राधा | 
भूल गये हरि उसको बाधा, 
चले गये विष घोल | 
स्वामी कहते हैं. हरिबोल' |! 
अन्तिम अनुच्छेदमं कृष्णका गोपियोंका सुख-लाभ उठाकर फिर मथुराका शासन 
संभालने लगना--प्रेमको प्रभुत्वपर वार देना--गोरसपर सुरा-पानकी तरह है--यह सूझ 
तो अल्यन्त हृदयग्राही है, सर्वथा नवीन | 
विचारपूर्ण गीतोंकी रचना वहाँ हुई है, जहाँ कबिने कोई संदेश दिया है अथवा 
जहाँ दार्शनिक चिन्तन प्रकट हुआ है-- 
व्यथा वरण करके रोना क्‍या ? 
अपना धीरज-धन अपने ही हाथोंसे खोना क्‍या ! 
क्लेश नामसे ही ककश है 
किन्तु सहन तो अपने वद्ग है | 
भीतर रस रहते बाहरके विष होना क्‍या ?* 
> >८ 9८ 
आही, चक्र कहाँ चलता है ! 
सुना गया, भूतल ही चलता, भानु अचल जलता है | 
कटय्ते हैं हम आप घूम कर, निर्वश-निर्बल्ता है, 
दिनकर-दीप द्वीप-शल्भोंकी पल-पलमें छलता है।* 
उपदेशात्मकता इस कविका खभाव बन गयी है। आचार्य वाजपेयीने ठीक ही 
लिखा है कि शुप्तजीकी आदरश्शवादिताके साथ उपदेशक-बृत्ति भी उनकी सचनाओं में 
आदिसे अन्त तक देखी जाती है ।' उपदेशात्मकताकी यह बृत्ति गीतिकाव्यमें भी दीखती 
है, यद्यपि आज यह प्रवृत्ति बहुत कम हो गयी है-- 
कलिके तेरा ही जन्म धन्य ! 
हम सब तो हैं बस अहम्मन्य | 
जीवन है कितना अल्प हाय ! 
उसमें भी तू उत्फुछ काय, 


न जिलनीनिनानी आन ५. ००७ “कक अनन-ंकनपकनका»+कअमन++ फव- न» मनन चगनतिनगागएणख हा | 


पू० ८० | 

कुणाल गीत, पू० ५९ । 

'यशोधरा', १० ७४ । 

'हिन्दी-साहित्य, बौसवीं शताब्दी), ५० ३३ (१९४० संस्करण) । 


220“. 


आधुनिक कालके हिन्दीके प्रमुख गीतकार १६७ 


कर जाती है इतना उपाय 
गुण गाता है अछि-सम्प्रदाय ! 
तुझ-सा उदार है कोन अन्य !! 
समय-समयपर कविने महापुरुषोंके खवर्गारोहणसे सम्बद्ध शोक-गीत भी छिखे हैं | 
महात्मा गांधीसे सम्बद्ध शोकगीत “अंजलि ओर अर्ध्य'में सम्मिलित हैं | इन्होंने सरस्वती, 
फरवरी १९३९में आचार्य द्विवेदीकी झत्युपर भी एक शोक-प्रगीत लिखा है| पर इसमें 
संगीतात्मकता नहीं है-- 


सरस्वतीके हार-पद्ममें आज उसी मुख की उनहार। 
मरण वस्तुतः परिवर्तन है, जीवन गतिमय अमर उदार | 


गेयताकी दृष्टिसे मुंशी अजमेरीके प्रति लिखी गयी स्चना अधिक सफल है--- 


ओ मेरे अभिमानी | 
रहा अन्तमें याचक ही तू होकर भी चिर दानी | 
सो, तू सुखपूर्वक सो, भाई 
मगने मरीचिका तो पाई 
पर जाने वह मेरा न्यायी 
उसने केसी ठानी ।* 
“हिन्दूमें एक अच्छा सम्बोध-गीति संकलित है-- 
मेरे शुद्ध समीर रे ! 
मेरा देश स्वच्छ सुरभित है, 
शुच्ि-रुचि-शाली रंग-रहित है । 
उसमें निज पर-हित समुचित है, 
साक्षी तू शुव-घीर रे !' 
पर्याप्त मात्रामें विभिन्न प्रकारके गीतोंकी स्वना करनेपर मी मैथिलीशरण कथा- 
काव्यमें ही अधिक सिद्धहस्त माने जायेंगे। उनकी बृक्ति उस हृद तक गीतोंके श्षेत्रमें 
नहीं जमी | यही कारण है कि 'हिन्दी-साहित्य उसका उद्धव और विकास 'में स्पष्ट रूपसे 
लिखा गया है कि 'उनके मनमें परिवार-विच्छिन्न प्रेमकी ऐकान्तिक संवेदना जाग्त 
करनेवाले भावावेगका बहुत अधिक मूल्य नहीं है । इसलिए वे आधुनिक कालके अत्य- 
घिक लोकप्रिय गीतिकाव्थोंकी शैलीको प्रयत्न करके भी नहीं अपना सके |”? प्रकारान्तरसे 
आचार्य वाजपेयी भी इसी बातकों स्वीकार करते हैं--“गीतकाव्यकी छठा वास्तवमें 
« अनघब० प्‌ृ० ७२। 
मैथिलीशरण गुप्त--कवि और भश्गतोय संस्कृतिके आख्यानसे उदघृत' । 
पूृ० १९४६-४७ । 
डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, ३० ४४३ । 
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अभी-अमी देख पड़ी है, पर जहाँतक नवीन भावनाओंका सम्बन्ध है, हम कह सकते 
हैं कि गुप्तजीके अन्तःकरणमें उसकी आभा सबसे पहले जमी थी।” 


जयशंकर प्रसाद 


छायावादके जनक कहे जानेवाले प्रसादम उच्चकोटिकी प्रगीतात्मक प्रतिभा थी | 
बहुलतासे कलाहमक गीतोंकी रचना करनेवाले ये खड़ी बोलीके प्रथम श्रेष्ठ कवि कह्टे जा 
सकते हैं| उनके गीतकारका रूप स्वतंत्र कविता-संग्रहाँम ही नहीं, महाकाव्य और 
नाटकोंमे भी देखा जा सकता है। पिछले प्रक्रणमें 'गीतिकाव्यकी अमिव्यक्तियाँ'के 
अन्तर्गत कामायनी एवं नाख्य कतियोंमें प्रयुक्त गीतोंका उल्लेख किया जा चुका है| 
यहाँ कविके गीतिकार रूपका सामान्य विवेचन किया जायगा | 

प्रसादके गीतेंके दो अनमोल संग्रह हमारे सामने हैं, जिनमें आधुनिक हिन्दी 
गीतिकाव्यका आरम्भमिक इतिहास छिपा हुआ है। इनमें युवावस्थाके भावुक मनके 
अनेक उतार-चढ़ाव ध्वनित-प्रतिध्वनित हैं । जैसे पहाड़ी झरना अपने उद्दाम वेगमें, 
अकृत्रिम रूपसे गाता-नाचता बढ़ता जाता है, वेसे ही 'झरना'के गीतोंमें प्राणोंकी वेग- 
व॒ती अनुभूतिसे उच्छल संगीतात्मक प्रवाह दिखायी पड़ता है, सोन्दर्यानुभूति उन गीतों- 
की आत्मा है| वैयक्तिक जीवनके सुख-दुख शगात्मक तीवता ओर व्यापक आत्म-प्रदारके 
कारण अत्यन्त प्रमविष्णु हो गये हैं। 'झरना'में आँसू! की वेदनाका विस्तार हुआ है | 
उसमें एक विषण्ण अवसादका वातावरण है।' 

झरना का प्रकाशन यद्यपि १९२७में हुआ था, तथापि इसकी अधिकांश रचनाएँ : 
१९२०के भी पहले की हैं, प्रायः /१६से '१९के बीच लिखी गयीं। अर्थात्‌ 'र७्से लेकर 
३०-३१ वर्षोकी आयुकी यह कृति है। झरना 'में प्रसाद-काव्यके प्रायः सभी गुण अपने 
प्रारम्मिक रूपमें मिल जाते हैं | एकाकी जीवनका स्वाद, वेदनाकी छाया, आत्मचेतना- 
की प्रबल्ता, प्रकृतिके साथ साहचर्य और एकरूपता आदि तत्व झरनामें दीख पड़ते 
हैं | ह्विवेदीयुगीन काव्यके विरुद्ध प्रतिक्रियाका एक बहुत बड़ा प्रमाण मिलता है--प्रेमके 
विविध प्रसंगोंका खुला-खिला चित्रण ! विषयी-प्रधान कविताका प्रारम्भ प्रसादके गीतोंसे 
होता है | स्वयं कवि वर्ण्य-वेषय बना है ओर वह अपनी अनुभूतिको अधिकसे अधिक 
व्यापक बनानेका प्रयासी दीखता है। 

लहर प्रसादका अन्तिम गीत-संग्रह है | इसमें प्रायः १९२०से १९२५ तकके गीत 

संग्हीत हैं | इस बीच नाटकोंमें इनके गीत आते रहे । लहरके बादकी गीतात्मक प्रौदढ़ि 
कामायनी महाकाव्यमें देखनेकी मिलती है। लहरमें 'आँसू'ने इन्द्रधनुषकी चित्र उत्पन्न 
किए हैं अर्थात्‌ आँयूके व्यथा द्रवित हृदयमें कुछ रंगीनियाँ मिलती हैं, आशा एवं नवीन 





'हिन्दी-साहित्य, बीसवीं शताब्दी”, पूृ० ४० । 
२. झरना'में एक विचित्र अवसाद जो नवीन बोडधिक अन्वेषणों और तज्जन्य संशयोका परिणाम 
जान पड़ता है, बहुत ही स्पष्ट हे । 
“ हिन्दी-साहित्य, बीसवीं शताब्दी ए० १२३ | 
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प्रेणणाके संदेश मिलते हैं--जैसे कजल जलमें रक्तकमल निकल आया हो ! लहरमें गीतोंके 
साथ सुक्तहछन्दोंके भी प्रयोग किये गये हैं--अशोककी चिन्ता, शेरसिंहका शस्त्र-समर्पण, 
पेशोलाकी प्रतिध्वनि, प्रढयकी छाया आदि रचनाएँ कविके अतीत-प्रेमको प्रकट करती 
हैं, जिनका पूर्ण विकास नायकोंमें हुआ है | 
प्रसादके गीतेंपर विचार करते हुए, निम्नलिखित तथ्योंका शान होता है :--- 
स्वचेतनता, आन्तरिक भावोंका चित्रण, वैयक्तिक जीवनकी घटठनाओंकी प्रतिध्वनि 
ओर आत्माका स्फुरण | प्रसाद पहले कवि हुए, जिन्होंने छायावादकों नयी काव्यदृश्िके 
रूपसें अपने काव्यमें प्रतिष्ठित किया[--- 
मेरी आँखों की पुतलीमें, 
तू बन कर प्राण समा जा रे | 
जिसके कन-कनमें स्पंदन हो, 
मनमें मलयानिक चंदन हो, 
करुणा कानन अभिनंदन हो, 
वह जीवन-गीत सुना जारे!! 
अतीतके प्रति-प्रम--मनुष्यका स्वभाव है कि वह वर्तमानकी यंत्रणाओं, क्रान्ति, 
अभ्छ्व, निराशा और अनिच्छित वातावरणसे हटकर कब्पनाके पंखोंपर अतीत या 
भविष्यकी ओर उड़ जाना चाहता है। भविष्य एक कत्पना है, अतीत एक अनुभूति ! 
अतः एक कल्पना दूसरी कल्पना तक पहुँचनेकी अपेक्षा अनुभूतितक जाना अधिक 
श्रेयस्कर समझती है | अतीतकी भूमि मविष्यसे अधिक ठोस भी होती है । वहाँ कब्पनाके 
चरण सुविधासे जम पाते हैं | प्रसादमें यह अतीत प्रेम अधिक प्रबल है। वह अतीतकी 
राष्ट्रीय संस्कृति और अतीतका व्यक्तिगत जीवन दोनोंको प्यार करते हैं | भारतकी प्राचीन 
संस्कृति ओर सभ्यताके प्रेमका परिचय कानन-कुसुम भर लहरके आख्यानक काव्यमें, 
नाटकों एवं महाकाव्यके कथानकमें मिलता है। गीतोंमें उनके वेयक्तिक जीवनके गत 
क्षणोंकी स्मृतिका स्वर अत्यन्त तीत्र है :-- 
आह रे वह अधीर योवन ! 
अधरमें वह अधरों की प्यास, 
नयनमें.. दर्शनका विश्वास, 
धमनियोंमें आलिंगनमयी--- 
बेदना लिए व्यथाएंँ नयीं, 
टूटते जिससे सब बन्धन, 
सरस सीकरसे जीवन-कन, 
*... बिखर भर देते अखिल भुवन [ 
हि ३ 4 ५ 
१. लहर, १० २८ । 
२ वहीं, ए० २१। 
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तुम्दरी आंखोंका बचपन : 
खेलता था जब अल्हड॒ खेल, 
अजिरके उरमें, भरा कुलेल, 
हारता था इईँस-हंस कर मन, 
आह रे वह व्यतीत जीवन !! 
प्रेमकी पुलक, दृढ़ता ओर तीत्रताका गान--प्रसादने प्रेमके विविध रूपोंका बड़ा 
हृदयग्राही वर्णन किया है | प्रेम, जिसमें मिलनोत्सुकता है, प्रेम, जिसमें त्यागका सेज है, 
प्रेम, जिसमें विरहका अन्तदाह है, प्रेम, जिसमें मिलनका सुख है--ये सभी चित्र बड़ी 
सूक्ष्मतासे इनके गीतोंमें चित्रित हुए हैं | कुछ उदाहरण इस तथ्यकी पुष्टि करनेके निमित्त 
नीचे दिए जा रहे हैं-- 
आज इस योवनके माधवी कुंजमें, 
कोकिल बोल रहा है ! 
मधु पीकर पागल हुआ 
करता प्रेम प्रलाप 
शिथिल हुआ जाता हृदय 
जैसे अपने आप 
ढाजके बन्धन खोल रहा !* 
अथवा, 
देखी नयनोंने एक झलक, 
वह छविकी छटा निराछी थी, 
मधु पीकर मघुप रहे सोए, 
कमलोंमें कुछ-कुछ छाली थी !१* 
प्रेम-संवेगके मधुर-मादक अनुभवके बाद प्रेम तृपातुर मनकी पुकारका एक चिन्न-- 
मुझको न मिला रे अभी प्यार ! 
पागल रे ! वह मिलता है कब 
उसको तो देते ही हैँ सब 
आँसूके कन-कनसे गिनकर 
यह विश्व लिए है ऋण उधार, 
तू क्यों फिर उठता है पुकार (- 
मुझको न मिला रे कभी प्यार | 


लहर, पृ० २३। 
“चन्द्रगुप्त', पृ० १७० । 
'विद्याखं, पूृ० २५। 
लहर, ए० ३७। 
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प्रेमका अन्तिम निष्कर्ष क्या है :--.एक दुख, चिर-विरहकी शाश्वत हूक ! प्रसादके 
प्रेमी जीवनको कया पुरस्वर मिला ? प्रेम-पात्रसे क्या भेंट मिली (--एक अनन्त बेदना, 
एक अथाह अभाव-- 


आह | वेदना मिली विदाई ! 
छल-छलके  सन्ध्याके श्रमकण, 
आँसूसे गिरते थे प्रतिक्षण | 
मेरी यात्रापर लेती थी-- 
नीरवता अनन्त अंगड़ाई !! 
इसी छलका चित्रण स्कन्दगुप्तकी देवसेनाके इस गीतमें भी हुआ है-- 
भरा नेनोंमें मनमें रूप 
किसी छल्याका अमल अनूप, 
प्रेम अजस है, अशेष है, वह व्यथा-द्रवित है, उसे केसे अपनाया जाय, केसे सँभाला 
जाय उसका तुनुक किन्तु कठिन भार ! 
सम्हाले कोई केसे प्यार, 
मचल-मचल उठता है चंचल 
भर जाता है आँखोंमें जल, 
बिछलन कर, चलता उसपर 
लिए व्यथाका भार ! 
सिसक-सिसक उठता है भनमें, 
किस सुहागके अपने पनमें, 
छुई-मुई-सा होता, हँसता 
कितना है सुकुमार ।* 
मिलनके क्षणोंमें भी प्रेम केसा मर्यादित है, नग्न कामुकता प्रसादके गीतोंमें कहीं 
नहीं मिलती ! 
जैसे अतीतकी शरणमें मनुष्य वर्त्तमानसे ऊब कर चढ्ा जाना चाहता है, वैसे ही 
मनुष्य अपने आपको भुलावा देकर कुछ क्षणकों वत्तंमानकी यंत्रणाओंकोीं भूल जाना 
चाहता है। जहाँ साघारण मानव मादक-द्वव्योंका सेवन कर गम गरूत करता है, वहाँ 
असाधारण मानव--कहीं एक मादक भश्रममें, एक कब्पना-प्रसूत छोकमें खो जाना 
चाहता है | प्रसादके गीतोंमें कहीं-कहीं मनोविज्ञानके इस सत्यका बड़ा ही सुन्दर चित्रण 
हुआ है | प्रसादका यह प्रसिद्ध गीत, जिसे कुछ आलोचकोने पलायनवादी मनोदत्तिका 
सूचक माना है, निश्चय ही उपयुक्त तथ्यका प्रतिपादक है, इनमें पलायन नहीं, सुखानु- 


िशमन&७ छ०४७०७क०फाआ»०+७मालमरका०%०+५-+५०१+ ही >तन्‍न-वत जावन-+-नभ- 
१. 'स्कन्दगुप्त', पृ० १४६ | 
२. पृ० ४० ॥। 

३, राज्यश्री, पू० ४२-४३ । 
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भूतिके लिए एक तड़प है, अभिलाषाका कत्पनासे संयोग है और वर्त्तमानके दुख और 
अतीतके सुखके बीच सन्धि-बिन्दु-- 

ले चल मुझे भुलावा देकर 

मेरे नाविक! धीरे-धीरे, 

जिस निर्जनमें सागर छहरी, 

अम्बरके कानेंमें गहरी-- 

निरछल प्रेम-कथा कहती हो, 

तज कोलाहल की अवबनी रे ।' 


प्रसादने सदैव जीवनकी शान्त-एकान्त साधनाको प्रश्नय दिया है--कोलछाहलकी 
अबवनी तज कर जानेवाले प्रसादने 'कामायनी'में ऐसे ही वातावरणसे ऊबी श्रद्धाके 
माध्यमसे यह कहलवाया है, तुमुछ कोलाहल कलहमें में हृदयकी बात रे मन !”* 
.. प्रसादका भ्रम-मुलावा कहीं अभिशाप है कहीं वरदान ! उपयुक्त गीत 'ले चल 
मुझे भुछावा देकर' '“*“? में वह बरदान है क्योंकि वह जीवनके धूल-पुंआसे आण 
दिल्यता है, पर निम्नलिखित गीतमें वह अमिशाप है, क्योंकि उसीके कारण जीवन 
बेदनाका भार बन जाता है-- 


आह वेदना मिली विदाई ! 
मेने श्रमवश जीवन-संचित 
मधुकरियोंकी भीख. छुटाई ! 
जहाँ कहीं बह्म-संबंधी दार्शनिक सूत्रोंका छन्दोबद्ध रूप, त्रिना किसी आत्मानुभूतिके 
( क्योंकि वह संतों-साधकोंके लिए शकक्‍य है | ) चित्रित होता है, वहाँ किसी नवीन 
काव्य-वेमवबका समावेश कठिन होता है। प्रसादके गीत भी इस दुर्बलताके अपवाद 
नहीं है-- 
खेल लो नाथ विश्वका खेल [* 
अथवा ' ह 
पूर्णानमुमव कराता है जो 
अहमितिसे निज सत्ताका 
तू में ही हूँ, इस चेतनका 
प्रभथ मध्य गुंजार किया 
किन्तु, जहाँ प्रसादकी स्वानुभूति सहज प्रक्रियामें दर्शनकों जन्म देती है, वंहँ मर्म 
स्प्शी पंक्तियोंका सजन हो जाता है-- 





लहर , एू० १४। 

पृ० २२८ | 

कामना, पृ०.८४।॥. 
'जनमेजयका नांगयज्ञो, पू० ७८। 
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सब॒ जीवन बीता जाता है 
धूप-छोहइके.. खेल... सहश 
सब जीवन बीता जाता है।' 
अथवा, 
एक घूँठका प्यासा जीवन 
निरख रहा सबको भर लोचन | 
कोन छिपाए है उसका घन 
कहाँ सजल वह हरियाली है | 
दुर्बल मनकी साधना-बाधाका कितना तुनुक चित्र है-- 


जब करता हूँ कभी प्रार्थना 
कर संकलित विचार, 
तभी कामनाके नूपुर की 
हो जाती झंकार, 
चमत्कृत होता हूँ मनमें, 
विश्वके निर्जन काननमें ![* 
प्रसादकी सोन्दर्य-चेतना बहुत ही तीव्र थी। उनकी कामायनी आन्तरिक ओर 
बाह्य सौन्दर्यानुभूतिकी अमर विभूति है। गीतोंमें भी उनकी प्रतिभाका यह अमर स्पर्श 
दीखता है। “'छजा'का अपूर्ष मानवीमूर्त रूप तो कामायनीमे है ही, चन्द्रगुप्तकी सुवा- 
सिनीका यह गीत 'छाज भरे सोन्दर्य'का कितना छुमावना चित्र है-- 
तुम कनक किरणके अन्तरालूमें 
लुक-छिप कर चलते हो क्‍यों! 
नतमस्तक गयवे॑ वहन करते, 
योवनके घन, रसकन भरते 
है छाज भरे सोन्दर्य ! बता दो 
मोन बने रहते हो क्‍यों! 
अधरोंके मधुर कगारोंमें 
कल-कल ध्वनि की गुंजारोंमें 
मधु सरिता-सी वह तरल हँसी 
अपनी पीते रहते हो क्‍यों ! 
बेला विश्रमकी बीत चली 
रजनी धांधा की कली खिली 


१. 'स्कन्दरगुप्त', पु० ९४ | 


२. एक घूँट', पू० २१ | 
३. झरना, पृ० १८। 


२१७७४ 
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अब ॒सांध्य मलय-आकुलित 
दुकूल कलित हो, यों छिपते हो क्यों १ 


मौन सलज और भारावनत” सोनन्‍्दर्यकी कैसी मोहिनी मूत्ति है ?! एक-एक शब्द, 
एक-एक क्रियाकलाप विशेष अर्थको साक्षात्‌ करते हुए. |! लछाज भरे सोन्दर्यका प्राकृतिक 
सुप्रमापर आरोपित एक चित्र लहरके इस गीतमें मिलता है-- 


वह छाज भरी कलियाँ अनन्त 
परिमलछ घूँघट ढक रहा दनन्‍्त 
कंप-कंप चुप-चुप कर रही बात ! 
कोमल कुसुर्मों की मधुर रत । 


सौन्दर्यंकी मादकताकों प्रसादने कितनी सरहूृता और कलात्मकतासे चित्रित 


किया है-- 


अगरु धूम-सी श्याम लहरियाँ, उलझी हो इन अलकोंसे 
मादकता छालीके डोरे इधर फँसे हो पलकोंसे | 
व्याकुल बिजली सी तुम मचलो आदर हृदय घनमालासे 
आँसू वरुनीसे उलझे हों, अधर प्रेमके छाल्यसे | 


इस उदास मनकी अमिलाषा ऑटकी रहे प्रल्ोमनसे 


व्याकुलता सो-सो बल छाकर उलझ रही हो जीवनसे [* 


सोन्दर्यके रहस्थका, उसके कोतूहल-मिश्रित रूपका चित्रण चन्द्रमुतकी अलकाके 


स्वरमें है-- 


समय-विहगके कृष्ण पक्षमें रजत चित्र-सा अंकित कोन 
तुम हो सुन्दर तरल तारिके ! बोलो कुछ बैठो मत मोन ! 
मन्दाकिनी समीप भरी फिर प्यासी आँखें क्‍यों नादान 
रूप-निशाकी ऊषामें फिर कोन सुनेगा तेरा गान। 


प्रसादकी सोन्दर्य क्षत्तिको ध्यानमें रखकर डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदीने लिखा है--- 
प्रसाद प्रकृतिके और मनुष्यके सौन्दर्यको पूर्णरूपसे उपभोग्य बनानेवाले कवि हैं |“ 

चित्रकी पूर्णता--प्रसांदके गीतोंमें मूत्तिमत्ता, छाक्षणिकता ओर सांकेतिकताके साथ 
ही चित्रोंकी पूर्णता मिलती है। सार्थकता उपमा और रूपकके सहारे ये चित्र और भी 


“झरना” ) 


९ 

२. पृ० २७] 

रे. 'स्कन्दगुप्त, ४० १५५ 
४. पृ०५९३ | 

' 


छू० ६४। 


: (0) हिन्दी्साहित्य : उद्धव और विकास, पृ०्ड७१। | 
(४) प्रसादके समान सीौन्‍्दर्यके प्रेमी कवि बहुत ही विररू हैं और पाथिव :सौन्दर्यकीं स्वर्गीय 


महिमासे मण्डित करके प्रकट करनेका सामथ्ये तो इतना और किसीमें हे हीं.नंहीं। वही, 
पूृ० ४४४ । हे 
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१७५ 


स्पष्ट हो जाते हैं | प्रसादका सारा गीति-काव्य ऐसे चित्रों में मरपूर हैं, कहींसे भी उदा- 


हरण लिया जा सकता है--- 


निकल मत बाहर दुर्बल आह, 
लगेगा तुझे हंसीका शीत 
शरद नीरव मालाके बीच 
तड़प ले चपला-सी भयभीत | 


>< ४५4 
चिर निराशा नीरघरसे, 
प्रतिच्छायित अश्रु - सरसें 
मधुप-मुखर॒ मरंद - मुकुलित 
में सजल जलजात रे मन [* 

>< ्रट्‌ 

अब जागो जीवनके प्रभात ! 
रजनीकी  छाज समेटो तो 
कलरवसे उठकर भेंटों तो 
अरुणाचलमें चल रही वात | 

>८ >< 
उठ-उठ री लघु-लघु लोल लहर 
तू लोट कहाँ जाती है री, 
यह खेल-खेल ले ठहर-ठहर 
तू भूल न इस पंकज वनमें 
जीवनके इस  सूनेपनमें 
ओ प्यार पुलकसे भरी ठुल्क 
आ चूम पुलिनके विरस अधर ।* 


संरिलषष्ट वर्णन, पूर्ण चित्रण, कलात्मक प्रकृति-चित्रण ओर संगीतात्मकताकी दृष्टिसे 


प्रसादका यह पूरा गीत बेजोड़ है-- 
बीती विभावरी जाग री! 
अम्बर-पनघटमें डुबो रही 
तारा-घट. ऊषा-नागरी । 





“चन्द्रगुप्त, पृ० १३ । 
कामायनी', ए्‌० २२८ । 
छहर', पूृ० २४। 
वही, ६० ९ । 

« वहीं, १० १९ । 
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सांगीतिकता--प्रसादके गीतोंमें सर्वत्र सांगीतिकता है। अनुरणनात्मकता शब्दोंसे 
घुली-मिली है। कुछ गीतोंकों शास्त्रीय रीतिसे भी गाया जाता है--प्रसादने कुछकी 
स्र-लिपियाँ भी प्रकाशित की हैं। शब्द ओर खरका मधुर समन्वय प्रायः सभी गीतोंमें है-- 


उठ-उठ री | रूघु-लघु लोल लहर ! 

उठ-उठ गिर-गिर फिर-फिर आली 

नत्तित पद-चिह्न बना जाती 

सिकतामें रेखाएं. उभार ! 

भर जाती अपनी तरल सिहर ।* 

खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा, 

किसलयका अंचछ डोल रहा, 

लो यह छतिका भी भर छायी-- 

मधु-मुकुल नवर-र्स गागरी | 

बीती विभावरी जागरी। 
झुम-झम, निशर, झर-झर, बुद-बुद, कलरव, कल-कल, छल-छल, मर्मर, रल-मल, कंपन, 
उभार, गुन-गुन, ठहर-ठहर, चंचल आदि अनेक ध्वन्यार्थक शब्द प्रसादमें सहज*ही 
मिलते हैं | 

रंगोंकी पहचान--प्रसादके गीतेंमें वणोॉंकी अच्छी पहचान मिलती है। यह वर्ण- 

ज्ञान एक तो वातावरणको रंगीन बना देता है, दूसरे सौन्दर्यके यथार्थ चित्रणमें सहायक 
होता है। रंगोमें भी प्रसादको नील रंग बहुत अधिक प्रिय है--समस्त काव्यमें यही 
बात झलकती है--- 

है सागर-संगम अतल नीर | 


2८ ८ >८ 
रंध्र खोजती थीं रजनीकी नीली किरणें 
ओ८ >< >< 
मेरी लदरीली नीढी अलकावलि समान 
>< ८ ८ 
जब नील निशा अंचलमें 
८ ५८ >< 
विस्मृतिका नील नलिन रस 
५८ 24 भर 


ऊषा-सी संजल गुलाबी जो 
घुलती है नीले अम्बरमें आदि ! 


१. लहर, पृ० ९ । 
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प्रसादके गीतोंकी विविधता ओर नवीन शिव्प-विधिको इश्टि-पथ में रखकर 

ही महाकबि निराल्ने लिखा है खड़ी बोलीमें नये गीतोंके भी प्रथम सृश्टिकर्ता 
“प्रसादजी हैं |” 
सयकान्त त्रिपाठी निराला! 

आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके क्षेत्रमें प्रयोग ओर उपलब्धिकी दृष्टिसे निराल्षका 
स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। रहस्यवाद, छायावाद, प्रगतिवाद और प्रयोगवाद--इन 
सभी काव्य-धाराओंके आदर्श उदाहरण इनके गीतोंमें मिलते हैं। आधुनिक हिन्दी 
काव्यके ये मूर्तिमान इतिहास थे। इनके लिए, अतीत-कालका प्रयोग करते हुए कलेजा 
मुँहको आ जाता है | आँखोंके सामने अपने गीत गाते हुए, तन्‍्मय उस दिव्य मूर्तिका 
ध्यान हो जाता है, जिनसे मैंने अर्चना ओर आराधना की कई रचनाएँ सुननेका 
सोभाग्य प्राप्त किया था | स्वर, मुद्रा और शब्दोंका ऐसा विरत संयोग ! 

निराल्ाकी प्रायः सभी काव्य-पुस्तकोंमें कुछ-न-कुछ गीत अवश्य ही मिल जाते हैं | 
परिमछ, अनामिका, अणिमा, बेला, नये पत्ते, अर्चना, आराधना ओर गीत-सगुंजमें 
अमेक गीत हैं | गीतिका तो मात्र गीतोंका ही संग्रह है । तुलसीदास खण्डकाव्य है ओर 
कुकुस्चुत्ता मुक्त छन्दमें लिखी व्यंग्यात्मक कविता-पुस्तक--इनमें गीतका प्रश्न ही नहीं 
उठता | नये पत्तेमें एक ही गीत है--खूनकी होली जो खेली | इस संग्रहकी मूलधारा मी 
व्यंग्य-प्रधान ही है। अणिमामें सम्बोध-गीतिकी प्रधानता है। परिमछ, अनामिका ओर 
बेल्ामें गीत और अन्य कविताएँ मिश्रित रूपसे संकलित हैं, पर गीतिका, अर्चना, आरा- 
धना और गीतगुंजमें गीत ही गीत हैं | अतः गुणकी दृश्सि ही नहीं, मात्रा की दृश्िसे भी 
निरालाकी रचनाओंमें गीतोंका अत्यन्त महत्त्वपूर्ण ान है । गीतोंमें सांगीतिक योजना- 
की दृष्टिसे तो निराला सर्वश्रेष्ठ कवि हैं--पूरे खड़ी बोली काव्यके | 

निरालाने हिन्दी संगीत-पद्धतिका परिष्कार किया। उन्हें उन गवैयोंका संगीत 
खटकता था, जो हिन्दी भक्तोंके पद गाते हुए, उसके भाव-सोन्दर्य की रक्षा नहीं कर 
पाते थे। उन्हें हिन्दी संगीतकी शब्दावढी भी खटकती थी। उन्‍होंने गीतिकाकी 
भूमिकामें लिखा है “”*” *'हिन्दी संगीतकी शब्दावली ओर गानेके ढंग दोनों मुझे खय्कते 
रहे |“ ' प्राचीन गवैयोंकी शब्दावली, संगीतकी संगतिकी रक्षाके लिए, किसी तरह 
जोड़ दी जाती थी, इसलिए उसमें काव्यका एकान्त अभाव रहता था। आजतक 
उनका यह दोष प्रदर्शित होता है।”' निरालके गीतोंमें इन दोषोंका परिमाजन है। 
उनके गीत मात्र शास्त्रीयताकी रक्षाके लिए तुकबन्दी नहीं हैं, उनमें काव्यके अन्तरंग 
और बहिरंग पक्षोका सन्तुलन है। उदाहरण-स्वरूप 'दादरा' का एक उदाहरण ढें--.- 
दादरामें छह मात्राओंकी ताल मानी, गयी है। निरालके निम्नलिखित गीत दादराके 
रूपमें गेय हैं-- 
१. गीतिका, ए० १३। 
२, धृ०६। 

४ 
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(क) सखि, वसनन्‍्त | आया- | 
भरा हर्ष । वनके मन | 
नवोत्कर्ष | छाया- | 
किसलय-बस | नानद-दय | लरूतिका- | 
मिली मधुर | प्रिय-ठर तरु | पतिका- | 
मधुप वृन्द। बन्दी, पिक् | 
स्वर-्नमस सर। साया" | 
(ख) अपने सुख | स्वप्नसे कि | ढी- | 
वुन्त की क | छी- | 
उसके मृदु। उरसे प्रिय | 
अपने मधु | पुरके- | 
देख पड़े | तारोंके | सुरसे- | 
विकच स्वप्न | नयनोंसे | -.मिली फिर मिली- वह । 
वृन्तकी के | ली-। क्‍ 
निरालाने इस गीतके विषयमें ढिखा है--“ “ढछी' के बाद बाकी मात्राएँ स्वर-विस्तारसे 
री होती है। अन्तमें एक जगह 'ली' के साथ वह! आ गया है। वहाँ छी' की दो 
मात्राएँ स्वस्से ओर दो मात्राएँ लेती हैं, बाकी दो 'वह! में आ जाती हैं, यों 'ली'--दो 
मात्राओंकी होती हुई भी ऊपर छह मात्राएँ पूरी करती हैं, यानी चार मात्राएँ स्वरके 
विस्तारसे आती हैं । बाकी छः का विभाजन पूरा है, स्वर घटता-बढ़ता नहीं । जहाँ 
बीच में, घट-बढ़ होना बुरा माना जाता है, वहाँ, बादकों कला |!!! 
में इस बातको स्पष्ट करना चाहती हूँ कि निरालयके उपर्युक्त गीत इस बातके 
प्रमाण हैं कि दादराके शास्त्रीय विभाजनके उपयुक्त होते हुए भी उनमें भाषोंकी ग्रचुरता 
है। वसनन्‍्त ओर बृन्तकी कढीके रूप-योवनके छावण्य एवं शोभा-श्रीके चित्र आद्यन्त 
निरालाकी उपयुक्त शब्दावलियोंमें प्रकट हो गये हैं । बंगीत भावोंके रक्षक हैं, संहारक 
नहीं। क्‍ 
निरालाके गीतोंके मूल्यांकनके लिए. उनका वर्गीकरण कर लेना आवश्यक है। 
परिमलसे लेकर गीतगुंजतकके गीतोंको निम्नलिखित खण्डोंमें विभाजित किया जा 
सकता है :-- द 
१, प्रेमगीत-- संयोग और वियोगके | 
२. सौन्दर्य प्रधान-गीत--मानव ओर प्रकृतिके | 
३. प्रार्थना गीत--आध्यात्मिक ओर रहस्यवादी गीत | 
४. शष्ट्रीय-गीत | 
५. बेला और नये पत्तेके सामाजिक चेतना ओर उद्दू बहरोंके गीत । 


१. गीतिका, ए० ११। 
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निराल्के प्रेम-गीतोंमे मानव-हृदयकी अनेक भाव-दशाओंके चित्र मिलते हैं । 
उन्होंने &ंगारके अनेक रमणीय और मर्यादेत रूप साहित्यकों दिये हैं । वियोगकी 
व्यथाके तरल गीत भी अनेक हैं | 
संयोग---निरालाके संयोग-श्रंगारके चित्र मनको आकर्षित करते हैं, गुदगुदाते हैं, 
पुलकित करते हैं, लेकिन वासनाको उभारते नहीं--गीतिकाकी “प्रिय यामिनी जागी, 
“हगोंकी कलियों नवछ खुली |! स्पर्शसे छाज लगी' आदि रचनाएँ इस इश्टिसे अत्यन्त 
सफल हैं । 
हिन्दीमें मुद्रा-चित्रणकी शेढी निराल्ममें सबसे अधिक है | इस दृश्सि वे किसी भी 
भाषाके श्रेष्ठ कविसे तुल्नीय माने जा सकते हैं। निरालाके मुद्रा-चित्रणकी सूक्ष्मताके 
प्रमाण-स्वरूप अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं, यहाँ कुछ चुनकर दिए जा 
रहे हँ--- 
की (क) हेर उर-पट, फेर मुखके बाल, 
लख चतुर्दिक चली मन्द मगणल | 
इस गीतमें पूर्व पंक्तियोँ भी अप्रत्यक्ष रूपसे गतिशील सौन्दर्यका संकेत करती हैं--झटके- 
के साथ सिरको हिलाकर बालकों बिखरानेका चित्र है-- 
शा खुले केश, अशेष शोभा भर रहे 
पृष्ठ-आवा बाहु-ठरपर तर रहे।* 
इस गीतमें 'फेर मुखके बाल! का विस्तार खुले अशेष'' “' “तर रहे! में है । 
(ख) सोचती अपछक आप खड़ी*---इसमें 'विरह-बृन्तपर खिली हुई कुन्द-कली 
बनी विषण्ण' भावोंमें खोयी नायिकाका चित्र है। 
(ग) चुम्बन-चकित चतुर्दिक चंचल 
हेर, फेर मुख, कर बहु सुख-छल, 
कभी हास, फिर त्रास, साँस बल 
के उर-सरिति-उमगी ।* 
इसमें प्रियके सान्निध्यसे उमगी हुई नायिकाका चित्र है। चुम्बन-चकितद्रतुर्दिक चंचल 
पढ़कर जुह्दीकी कलीकी ये पंक्तियों याद आ जाती हैं :-- 
चोंक पड़ी युवती-- 
चकित चितवन निज चारों ओर फेर, 
हेर प्यारेकी सेज-पास, 
नम्न मुखी हँसी-खिली, 
खेल-रंग, प्यारे संग ।* 
गीतिक्रा',, पृ० २। 


वही । 
बही, ए० ६। 


बही, पृ० ३३। 
“मतवाला', संख्या १८ । 
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वियोग--निरालाके विप्रल्म्म श्ृंगारके गीतोंमें भी वे ही विशेषताएँ मिलेंगी जो 
संयोगके गीतोंमें | कहीं भी प्रिय-स्मरणमें वासनाका स्खलित संयोग नहीं दीखता | 
प्रिय-विरहका दुःख सूक्ष्म भावोंसे पूर्ण है--कहीं विरहके हल्के-फुल्के प्रसंग नहीं-- 

गाया जो राग, सब बहा, 
केवल मिजराब ही रहा, 
खिचा हुआ हाथ शून्य 
यह सितार तार | 
तुम छोड़ गए द्वार, 
तबसे सूना यह संसार। . 

(ख) दुःखका उदात्त रूप, गहरे प्रेमसे उत्पन्न आत्मविश्वास और मिट्कर भी 
प्रियकी प्रीतिको जीतनेका दृढ़ संकल्प निम्नलिखित पंक्तियोंमें कितनी सुन्दरतासे व्यंजित 
हुआ है-- द 

द में न रहूँगी जब, सूना होगा जग, 
समझोगे तब, यह मंगल-कलर॒व सब 
था मेरे ही स्वस्से सुन्दर जगमग; 
चला गया सब साथ | 
याद रखना, इतनी ही बात । 
नहीं चाहते, मत चाहो ठुम 
मेरे अर्ध्य, सुमन-दुल नाथ ।* रा 
(ग) प्रतीक्षारत नायिकाके आत्म-समर्पणसे पूर्ण मनका विषय कितना मार्मिक है-- 
तोड़ दिए जब सब अवशगुंठन 
रहा एक केवढ. सुख-छंठन, 
तब क्यों इतना - विषय-कुंठन 
असमय समय न करो, खड़ी प्रिय | 
कबसे में पथ देख रही प्रिय; 
उर न तुम्हारे रेख रही प्रिय ।' 


नायिकाको वियोगका एक ही आधार है नाम-स्मरण और नामस्मरणसे उत्पन्न 
पुलक ओर भावावेशकी अन्तिम परिणति है--अश्रु-वर्षा |-- 
प्राण-घनकों स्मरण करते 
नयन झरते नयन झरते। 





गौतिका', ६० २५ । 
वही, पृ० ३०। 
वही, पृ० ३१॥ 
» वहीं, पृ० ५२ । 
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प्रतीक्षाकी भी एक सीमा होती है। एक अनन्त दुःख, एक असह्य वेदना विरहको 
कितना कातर बना देती है-- 
कहती, 'प्रिय-पथ दुस्तर-- 
वे गए. असह्य दुख भर ।' 
जीवनके.. मंगलके 
रवि अस्ताचल दलके; 
निशि, तिमिर-प्रस्त, 
वसन - ग्रस्त 
त्ररत नयन छलके 
तरुणीके, अम्बरपर | 
वे गये असह्य दुख-भर | 
वारिद झर-झर झरकर | 
“दुख ही जीवनकी कथा रही! लिखनेवाले कविका यह गीत उचित ही है-- 
जीवन चिरकालिक  क्रन्दन। 
मेरा अन्तर वजच्र कठोर, 
देना जी भरसक झकझोर, 
मेरे दुखकी गहन अन्ध 
तम-निशि न कभी हो भोर 
क्या होगी इतनी उज्ज्वलता-- 
इतना वन्दन-अभिनन्दन ।* 
निरालका जीवन उपेक्षा, प्रतारणा और शोषणकी गाथा है। हिन्दीके आधुनिक 
महाकवियोंमें किसीने इतनी यातनाएँ नहीं सहीं । प्रसाद, पनन्‍त, महादेवी, रामकुमार, 
बच्चन आदि सभी इस दृड्डिसे सुखी रहे हैं । इसलिए निरालाके प्रेमगीतोंमें एक प्यास 
मिलती है--प्रेमकी अतृप्ति-- 
मुझे स्नेह क्या मिल न सकेगा ! 
स्तब्ध, बन्ध मेरे मरुका तरु 
क्या करुणाकर मिल न सकेगा ४ 
निरालाका हृदय प्यास्के अमावमें उदार बन गया है, कठोर नहीं । वह दूसरोंके ] 
प्रेमकों अधिकसे अधिक समृद्ध देखना चाहते हैं ;:-- 
तृष्णाकुल होंगे प्रिय जाओ, 
सलिल-स्नेह मिल मधुर पिलाओ, 





१. गीतिका, १० ६२ । 
२. अनामिका, १० ९२ | 
३. 'गीतिका', पू० ४५ । 
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सब दुखश्रम हर लाज-रूपधर | 
अपनाओ-सत्वर | 
स्नेहकी सरिताके तटपर 
चल रही युगल कमल-घट भर |! 
निराल्य प्रेमको विश्वकी सभी निधियोंसे श्रेयस्कर मानते हैं। उनका साधन, साध्य- 
सब कुछ प्रेम है। प्रियको सम्बोधित कर वे कहते हैं:-- 
कुछ न हुआ, न हो 
मुझे विश्वका सुख, श्री, यदि केवल 
पास तुम रहो ।* 
इस गीतमें इस बातकी खीकारोक्ति है कि कविने जीवन व्यथा ही व्यथा सही 
है--संसारका कोई सुख उसे न मिला, फिर भी वह प्रियके सान्निध्यसे सब सुख प्राप्त 
कर लेगा | ग्रियाके दिव्य रूपका चित्रण निम्न गीतमें है--- 
तनकी, मनकी, धनकी हो तुम । 
काम कामिनी कभी नहीं तुम 
सहज स्वामिनी सदा रही तुम, 
स्वर्ण दायिनी नदी बही तुम, 
अनयन-नयन-नयन ही हो तुम ।*_ द 
निरालके गीतोंकी प्रेरणा प्रेमका वह उज्ज्वल रूप है, जिसका केन्द्रबि्दु उसकी 
: प्रिया है। 'प्रिया' शीर्षक कवितामें कविने अपने गीतोंके उत्सका उल्लेख किया है--- 
तेरे सहज रूपसे रैंगकर 
झरे गानके मेरे निर्शर 
भरे अखिल सर, क्‍ 
स्वस्से मेरे सिक्त हुआ संसार ।'* 
अपने गीतोंको वे प्रियाकी देन मानते हैं :--- 
कहा जो न, कहो ! 
नित्य नूतन, प्राण, अपने 
गान रच-रच दो. 
गीतोंमें जिस प्रेमको उन्होंने अहण किया है, उसका स्वरूप . उन्होंने अनामिकाके 
प्रेमके प्रति' शीर्षक कवितामें स्पष्ट किया है :-- 





'गीतिका, पृ० ४४ । 
'अनामिका, ६० ११६ । 
'अभिमा, पृ० १०२ । 
अनामिका, पृ० ४३।. 
५. वही, १० १३१७ | 
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प्रेम, सदा ही तुम असूत्र हो 
उर-उरके हीरोंके हर 
गूथे हुए प्राणियोंकों भी 
गूथे न कभी, सदा ही सार !! 
आशंका प्रेमके कच्चे रूपमें भी होती है, सथे रूपमें भी ! एकमें प्रेम-पात्रकी 
चंचलता कारण होती है, दूसरेमें प्रेमकी अतिशयता ! कभी-कभी प्रेमाधिक्यकी भावुकता 
प्रियाके वियोगमें भाति-माँतिकी आशंकाएँ उठाती हैं :--- 
फिर किधरको हम बहेंगे 
तुम किधर होगे 
कोन जाने फिर सहारा 
तुम किसे दोगे !* 
निराल्के गीतोंमें प्रेमका चित्रण नरकी ओरसे भी है, नारीकी ओरसे भी। दोनों 
ही स्थितियोंमें प्रेमका धरातल ऊँचा है| प्रायः सर्वत्र तनपर मनक्की विजयका स्वर है | 
संयोग और वियोग-प्रेमके दोनों ही पक्षोंमें मर्मस्पर्शी चित्र हैं | 
(२ ) आथना-गीत- प्रेमका आध्यात्मिक रूप ओर >ंगारका अलोकिक सन्दर्भ 
आधुनिक कालके गीतोंमें भी मिलता है। वस्तुतः मारतीय चिन्ताघाराका कोई भी काल 
ऐसा नहीं है जब आध्यात्मिक दृष्टि सर्वथा छ॒प्त रही हो । सांसारिक शरक्तियोंसे निस्सहयय 
व्यक्तिके लिए. पारलेकिक शक्तियोंपर भरोसा रखना जरूरी हो जाता है | 
निरालाके गीतोंमें आध्यात्मिकता पर्यात मात्रा है। यों तो परिमल ओर अना- 
मिकासे ही उनकी दिव्य दृष्टिका परिचय मिलता है, पर जीवनके उत्तरार्डम निरालाने 
मुख्यतः आध्यात्मिक गीत ही लिखे--अर्चना, आराधना और गीत-गुंजमें | 
प्राथनापरक रचनाएँ प्रायः गेय होती ही हैं, क्योंकि उनमें आत्माभिव्यंजन और 
आन्तरिक संगीतको पुलक होती है। इसी सांगीतिकताके कारण गयैये प्रायः प्राचीन 
भक्तोंके पद गाते हैं । निराल्यने समझ नि.)ण दोरों ही ब्रह्मेंकी आराधना की है। वे 
विवादोंसे परे पूर्णशक्तिके पुजारी हैं। रामकृष्ण मिशन और विवेकानन्दसे प्रभावित 
होकर माँके रूपमें इन्होंने आदिशक्तिकी वन्दना की है। सरखतीकी भी मातृरूपमें 
आराधना की गयी है। यथा-- 
धन्य कर दे माँ, वन्य प्रसूत, 
--गीतिका', ४० ३६। 
माँ तू भारतकी प्रथ्वीपर 
+-वही, ४० २९ | 


हु] 


१. अनामिका, ४० ३२। 
२. 'प्रिमरछ, पृ० ७ । 
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जननि, दुख-अवनिकों 
--गीतिका', प्ृ० ५८ | 
जननि, जनक-जननि-जननिको 


“5४० ८३ | 
जननि, दुखहरण, पद-राग-रंजित मरण ! 
क्‍ --४० ९७ | 
आया, जननि, नेश अन्ध पथ पार कर द 
' “72० १०० | 


जननि, मोहकी रजनी 
--अचेना' 9० ८१ | 
है जननि, तुम तपरश्चरिता 
““98० १०१ | 
माँ अपने आलोक निखारो 
। “9० १०८ | 
क्या गाऊँ !--माँ क्या गाऊ ! द 
क्‍ -अनामिका', १०४० | 
निरालके प्रार्थना-गीतोंमें ईश्वर्को अनन्त, अविनाशी मानते हुए उन्हें घट-घट- 
वासी माना गया है | ईश्वरतक पहुँचनेमें अनेक प्रकारकी लछोकिक बाधाओंको पार 
करना पड़ता है। निरालाने ऐसी माया बाधा ओर उसकी सहज जयका चित्रण 
सफलतापूर्वक किया है-- 


लगे जो उपल पद, हुए उत्पल ज्ञात, 
 कण्टक चुमे जागरण बने अवदात, 
द “-गीतिका , ए० १०० | 
.. इस भायावी विश्वका चित्र उन्होंने अन्य गीतोंमें भी चित्रित किया है यथा, 
अचंनाके ग्यारहवें गीत 'शिविरकी शबेरी हिंस पश्चुआं भरी, चालीसवें गीत “निविड़ 
विपिन पथ अराल, भरे हिंख जन्तु व्याल', इक्कावनयरें गीत घन तमसे आदृत्त धरणी 
है! आदियें | है | हे द 
निरालाके प्रार्थना-गीतोंकी एक बहुत बड़ी विशेषता है लोक-कल्याणकी कामना, 
व्यक्ति ओर समाज दोनोंकी उद्धारकामना | यथा-- 
दलित जनपर करों करुणा 
दीनतापर उतर आये 
प्रभु, तुम्हारी शक्ति अरुषा | 
हि >< 2 
दूर हो, अमिमान संशय 
: पूर्ण-आश्रम-गत महामय 
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जाति-जीवनको निरामय॑ 
वह सदाशयता प्रखर दो ! 
परमात्माको भव-सागरका खेवनहार मानकर निराछयने अनेक प्रार्थना-गीत लिखे 
हैं। एक अर्चनामें ही कितने गीत हैं--- 
(१) पार पारवार कर तू 
-“गीतिका , 9० ३। 
(२) भवसागरसे पार करो हे 
गहरसे उद्धार करो हे | 
“४० ७ | 
(३) पार करो यह सागर 
दीनके लिए, दुस्तर, 
करुणामयि, गहकर कर 
ज्योतिधमनी ! 
हल ्0 द ] 
(४) तरणि तार दो 
अपर पार को | 
से-लेकर थके हाथ, 
कोई भी नहीं साथ 
श्रम-शीकर भरा-माथ, 
बीच धारा ओ | 
“7४० ७२ | 
(५). कठिन यह संहार, केसे विनिस्तार ? 
उर्म का पाधार केसे करे पार ! 
अयुत मंगुर तरंगों टूटता सिन्धु 
तुमुल-जल-बल-मार, क्षार-तलू, कुल विन्दु 
0०795 | 
विनय आत्माके अहं-विसर्जनका प्रमाण है। ज्ञानोदय ओर आत्मोदयके कारण 
ही विनय संभव है। निरालकी भक्ति-भावना विनयसे मोहक है। अनामिकाका 
विनय”, अणिमाका में बैठा था पथपर', तुम आप, म्हीं हो शक्ति', बेलाका नाथ 
तुमने गह्या, आये पलक पर, जग के, जयके, प्रतिजनको करो सफल, आप नतवदन 
आदि गीत विनय-भावनासे भरे हैं | शान्ति भक्तिभावकी परिणति है। शान्त रसके दो 
गीत उल्लेखनीय हैं--अणिमाका, पाँचवाँ और ग्यारहवाँ गीत, क्रमशः 'सुन्दर है, सुन्दर 
एवं में अकेला' | निरालके उपदेश एवं आत्म-चेतना-प्रधान गीतोंका विवेचन प्रसंगा- 
नुसार पिछले प्रकरणमें किया जा चुका है। यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि कवि- 
की उदबुद्ध आत्माने संसारकी नश्वरता और छल-प्रपंच से बचने की सलाह दी है | 
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दाशनिक गीतोंमें आत्म-चेतनाकी प्रबकृधारा मिलती है | शान और भावके मणिकांचन 
संयोगकी इृष्टिसे निशल्वके अनेक गीत महत्त्वपूर्ण हँ--मरणको जिसने वरा है (अणिमा), 
सबसे ठुम छूटे, शान्ति चाहूँ में, बीनकी झंकार, अशब्द हो गयी वीणा, झृत्यु है जहाँ, 
उन्हें न देखँगा, अहरह तुम्हारे (बेला), बन जाय भले, छग लगन, सरल तार, खोल 
अमलिन ( अचेना ), दुख भी सुखको, रमणी न रमणीय ( आराधना ), जिधर देखिये 
स्याम बिराजे, ( गीतगुंज ), जगका एक देखा तार, प्रतिक्षण मेरा मोह-मलिन मन, 
खोलो दगोंके हृदयद्वार, निशिदिन तन धूलि में मलिन, रहा तेरा ध्यान, रे अपलक मन, 
(गीतिका) आदि | 
(३) सोन्दय-प्रधान गीत--सौन्दर्य--आन्तरिक और बाह्य सौंन्दर्य के चित्रणमें 
निराला सिद्धहस्त हैं। मानव ओर प्रकृति दोनेंकि रूप-चित्रणके अनेक उदाहरण निरादा- 
की रचनाओंमें मिलते हैं | आन्तरिक सौन्दर्य प्रेमगीतोंमें मिलता है | 
निरालाने स्थिर और गतिशील सीन्दर्योके चित्र उपस्थित किये हैं--- 
स्थिर-(१) रूप अतन्द्र, चद्धमुख, श्रम रुचि, 
पलक तरल-तम, मृग-दग-तारे | 
--गीतिका', ० ४३ 
(२) किसलय वसना नव-वय-लतिका 
मिली मधुर प्रिय-उर तरु-पतिका, 
बे 05 
गतिशील--(१) खुले केश अशेष शोभा भर रहे, 
पृष्ठ-ग्रीवा-बाहु-उर पर तर रहे | 
--गीतिका, प्ू० ४ 
(२) वड़ुभोह, शंकित दंग नत मुख, 
८ हक >< 
कमछासन पर बेठ, प्रभा-तन, 
वीणा-कर करती स्वर-साधन, 
अंगुलि-धाति गुंजा मदु॒ गुंजन, 
भर देती शत गान, तान तुम | -- गीतिका?, पृ० ७२ 
शंगारिक गीतोंकों उद्दी करनेवाले सोन्दर्यका चित्रण भी निराछने किया है-- 
नयनोंके डोरे छाल गुलाछ भरे खेली होली? में ऐसा ही चित्रण है । निरालने सौन्दर्यको 
कहीं-कहीं अत्यन्त सूक्ष्म प्रेरणाके रूपमे लिया है | 'अनामिका'में दो गीत इस दृष्टिपे बड़े 
उुन्दर हैं--और और छवि! ( ४० १९२) और 'मेरी छबि ढा दो! ( पृ० १९२) | 
. प्राकृतिक सोन्‍्दर्यक्रे विभिन्न गीत--निराल्यको बहुत अधिक प्रियं हैं--द॑र्षा और 
वसन्त | वषकि रूप और गुणसे सम्बद्ध गीत-मुक्ता दछ जल बरसो, बीन वारणके 
( अचेना ), छाये घराधर धावन है ( आराधना ), शाप तुम्हारा गरज उठे सौ-सौ 
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बादल, श्याम गगन नव घन मैंडलाये, बढ़-बढ़कर बहती पुरबाई, जिधर देखिये श्याम 
वियाजे, बादल रे, जी तड़पे, आओ आओ वारिद वन्दन, गगन मेथ छये, घिक मन- 
स्सब, मान गरजे बदरवा, फिर नभ घन घहराये, प्यासे तुमसे भरकर दृर्से (गीत गुंज ) 
आदि | 


कहीं-कहीं निराढाने पावसकों प्रियकी रूप-सजाके साथ एक रूप कर दिया 
|ण तुम पावन-सावन गात 
जलज जीवन-योवन अवबदात : 
मृदु बूँदों चितवन की लड़ियाँ, 
केश, मेघ, सुख पलक अँखबड़ियाँ, 
प्रमन चारु चिन्तन की घड़ियाँ, 
जलरूघर भूमि सुजात, प्राण तुम' * '। 
-“ गीतगुंज', ०३१ 
. अथवा, 
बादल में आये जीवन-घन | 
अपलू-नयन सुवास-योवन नव 
देख रही तरुणी कोमल तन । 
नव-अपांग-शर-हत व्याकुछ उर 
आतुर वारिद वारि-घार स्फुर 
उगा रहा उर में प्रेमांकुर 
_ अधुर-मधुर कर-कर प्रशमित मन, 
--गीतिका', पृ० १५ 
वसंतके वर्णनमें कविने उसके छवि-चित्रणकों अधिक प्रमुखता दी है, होलीके प्रसंग- 
श्ृंगारिकता अधिक है | इस दृष्टिसे सखि, वसंत आया, रूखी री यह डाल, रंग गयी 
पग-पग, मार दी तुझे पिचकारी ( गीतिका ), फूटे हैँ आमोमें बोर, खेदँगी कभी न 
होली, केशरकी कलिकीं पिचकारी, अट नहीं रही है, कुंज-कुंज कोयल बोली है 
( अर्चना ) फेर दी आँख, बोरे आम कि भौरे बोले ( गीत-गुंज ), हँसीके तारके होते 
हैं ये बहारके दिन, हँसीके झूलेमें फूले हैं वे बहारके दिन, उनके बागमें बहार ( बेला ) 
आदि | ऋतुओंमें शरद ऋतुका वर्णन अच्छा हुआ है--शरदकी श॒श्रगंध फेली, झुत्र 
शरत्‌ आयी अम्बरपर, शरद विभावरी, नभ, तारा ( गीत-ग्रुंज ), वह चली अब अछि, 


शिशिर-समीर ( गीतिका ) आदि। गीतिकाके अन्तिम गीतमें शरदमें मिलनेवाली शेफाली 
का चित्र बड़ा मोहक है | 


(४) राष्ट्रीय-गीत--राष्ट्रीय गीतोंका उल्लेख चतुर्थ प्रकरणमें प्रसंगवद किया जा चुका 
है | यहाँ यह निवेदन करना आवश्यक है कि निरालके राष्ट्रीय गीत किसी राजनेतिक 
चैतनाके फलस्वरूप नहीं लिखे गये हैं और न उनमें किसी विशेष वादकी गन्ध है | वे 
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शुद्ध देश-भक्तिके उद्गार हैं | उनमें कोई नारा नहीं, कोई सस्ती भावुकता नहीं । 
कलात्मक अभिव्यंजना मिलती है | राष्ट्रकी समृद्धिके लिए कवि सदैव उत्सुक दीखता 
है। जागो जीवन धनिके' में वाणिज्यकी उन्नतिकी भी कामना है | 

राष्ट्रीय भावनाओंबाले प्रमुख गीत हैं--भारत ही जीवन ( अणिमा ), जला दे 
जीण-शीर्ण प्राचीन, भारति जय विजय करे ( गीतिका ) आदि | 

(५) बेला और नये पत्तेके गीत--सामाजिक चेतना एवं उर्दे बहरोंके गीत-- 
गीतिकाव्यकी दृष्टिसे बेाका महत्त्व है नये पत्तेका नहीं । नये पत्ते मुक्त छन्द प्रधान 
व्यंग्यात्मक रचना है, जो १९४६ में द्वितीय महायुद्धकी समाप्तिपर प्रकाशित है | उसमें 
सामाजिक और राजनैतिक वस्तुस्थितियोंपर व्यंग्य है। कुछ रचनाएँ कुकुरम॒त्तासे 
संगहीत हैं। श्री रमेश चन्द्र मेहराने अपनी पुस्तक 'निरालाका परवर्ती काव्य'के परिशिष्ट- 
में नये पत्तेकी कविता 'देवी सरस्वती को गीतिकाव्यके अन्तर्गत वर्गीकृत किया है ओर 
उसे विनय-गीत माना है ।' किन्तु यह रचना भक्ति ओर विनयसे पूर्ण होकर भी गीत 
नहीं मानी जा सकती | यह ८८ पंक्तियों की एक रूम्बी वर्णनात्मक रचना है | 
द बेलामें नयी शैलीके गीत हैं | कविने स्वयं सूचित किया है--“बेल्ा मेरे नये गीतों- 

का संग्रह है | प्रायः सभी तरहके गेय गीत इसमें हैं | नयी शैली इसलिए कहा कि 

इसमें उदू बहरोंका प्रभाव है ओर इसकी भाषा-शैली नये प्रकारकी है | प्रगतिशील दृछ्नि- 
कोण पग-पगपर मिलता है। इसमें कई प्रकारके गीत हैं--सामाजिक, राजनीतिक, 
प्राकृतिक और आध्यात्मिक | रूपकी धाराके इस पार, कैसे गाते हो बीनकी झंकार नाथ 
तुमने गहय, आये पलकपर, जीवन-प्रदीप, चेतन, सबसे तुम छूटे, चछते पथ, शाब्ति 
चाहूँ में, छछा गया, जबके मुसीबतसे कटे हैं दिन, प्रतिजनकों करो सफल, मनमें आप 
संचित, अपनेको दूसरा, कहाँक़री मित्रता, नये विचारोंके, प्रभुके नेनोंसे, आये हो आ सके, 
फूलसे चुन लिया, बन्दीणह वरण किया, मृत्यु हो जहाँ, आये नत बदन, साधना आसन 
हुईं संसारके व्यापारमें, ऐंड छी तिर्छी, अतिसुक्ृत भरे, मिद्ठीकी माया, मायाकी गोद, 
मन हमारा, उन्हें न देखूँगा ओर अहरह तुम्हारे न जो प्राण हारे गीतोंका स्तर आध्या- 


_ त्मिक है। सर्वत्र एक दाशनिक दृष्टि परिव्याप्त है। 
जुभ्र आनन्द आकाशपर छा गया, स्वसके सुमेर हे झर-झरकर, खिला कमल 


किरण पड़ी, कुन्द हासमें अमन्द, इवेत गन्ध छायी, उठकर छबिसे आता है पल, 
हँसीके तारके होते हैं ये बहारके दिन, हँसीके झूलेके झूले हैं वे बहारके दिन, छाये 
आकाशरमे काले-काले बादल देखे, जिसको तुमने चाहा, आँखसे मिला, आरे गंगाके 
किनारे, राजे दिनकर जैसे, ढूके झोको झुलसे हुए थे जो साहस कभी न छोड़ा, आगे 
कदम बढ़ाई, पग ऑगनमें रखकर आये और केसी तर हवा चली--इन गीतोंमें प्रकृति- 
की विभिन्‍न सुषमाओं और ऋतुओंकी विशेषताओंका [चित्रण है। 
१. गीतिका, पृ० १७छ। 
२. वहीं, पृ० २०७ | 
१. आवेदन, एृ० ५। 
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रूपके अमोध प्रभाव और उसपर ऐकान्तिक समपंणका बड़ा आकर्षक चित्र इस 
गीतमें है-- 
आँखें वे देखी है जब से 
ओर नहीं देखा कुछ तब से, 
सभाएँ सह्सों अब तक की, 
वैसी आँखें न कहीं देखी, 
उपमाओं की उपमाएँ दीं, 
एक सही न हो सकी तबसे' । 
इसे पढ़कर सूरके पद 'उपमा एक न नेन गही' का स्मरण हो आता है। प्रेममें 
खोये रातभर प्रियाकी चर्चा उन्‍्मादक होती है--- 
बातें चलीं सारी रात तम्हारी; 
आँखें नहीं खुलीं प्रात तुम्हारी ।' 
आँखोंका प्रभाव-चित्रण इन पंक्तियोंमें भी सफल हुआ है-- 
निगह तुम्हारी थी, दिल जिससे बेकरार हुआ, 
मगर में गैर से मिलकर निगहसे पार हुआ [* 


अथवा 
नयन हो गये हैं वे 
अयन जिनका खो गया, 
सुख के शयन के लिए 
आये हैं असि की धार पर 


प्रकृतिके उल्तासमय वातावरणमें मानव कितने सहज व्यवहार करता है, इस 
साधारण चित्रको असाधारण सफलताके साथ कविने पचीसबें गीतमें चित्रित किया है | 
उदाहरणार्थ एक चित्र देखें-- 
किरणें केसी-केसी फूर्टी 
आँखें केसी-केसी तुलीं, 
चिड़ियाँ केसी-केसी उड़ीं, 
पाँखें केसी-केसी खुलीं | 
भाई भतीजों के संग, 
नेहर की आयी हुई, 


« बेला) प्‌ृ० २९ । 
* वेही, पृ० २० | 
* वही, ए० ३७ । 
« वही, ए० २९ | 
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सहेलियां केसी-केसी 
बगीचों में मिली-जुली | 
निरालने आराधना में जो गीत' ऊँट-बेलका साथ हुआ है छिखा है, उसका 
खोत बेलाके कई गीतोंमें दूँढा जा सकता है। सामाजिक वेषम्यका चित्रण कहीं-कहीं 
बड़ा वेधक है--- हे द 
भीख माँगता है अब राह पर 
मुट्ठी भर हड्डी का यह नर 
एक आँख आज के बानिज की 
पराधीन होकर उस पर पढ़ीं; 
कहा कला ने, कल का यह वर।* 
सामाजिक और आशिक साम्यका सपना निरालाने स्पष्ट रूपसे देखा था--- 
जल्द-जल्द पैर बढ़ाओ आओ-भआओ | 
आज अमीरों की हवेली किसानों की होगी पाठशाला 
धोबी, पासी, चमार, तेली खोलेंगे अंधेरे का ताला, 
क्‍ एक पाठ पढ़ेंगे, ठाटें बिछाओ ।* 
निरालाने उद्दृशेलीकी रचनाओंमें व्यंग्यको प्रधानता दी है। कुछ ऋतु-वर्णन श्खि 
हैं | उ्दंकी यह प्रवृत्ति मुक्त छन्दवाली कविताओंमें है। गजलोंमें दो प्रकारकी प्रवृत्तियाँ 
लक्षित होती हैं--एक जिनमें छन्‍्द उर्दूका और शब्दावलि तत्सम है। कुछमें शब्दा- 
वलियाँ भी उदृकी हैं। हिन्दीमें उर्दृके छनन्‍्दोंकों अपनानेकी पूर्ण क्षमता है। बेलामें गजलों 
और उर्दू बहरोंके अन्यान्य रूप मिलते हैं । 
इनमें कहीं आध्यात्मिकता है, कहीं राष्ट्रीयता । 
नाथ तुमने गहा हाथ- वीणा बजी, 
विश्व यह हो गया साक्षी, द्विविधा लजी |-यहाँ आध्यात्मिक 
चेतनाकी ध्वनि है | उर्दू छन्दके सहज प्रयोग निम्नलिखित पंक्तियोंमें मिलते हैं-- . 
हंसी के तार के होते हैं, ये बहार के दिन । 
हृदय के हार के होते हैं, ये बहार के दिन । 


० 5५५ कि । जिओ 


अथवा, ५धढ ही 
आँख के आँसू न शोले बन गये तो क्या हुआ | 
काम के अवसर न गोछे बन गये तो क्या हुआ ।” 
« बेला, पृ० ४१ । 
* वही, गीत ७२ । 
पृ० ६१। 
* वही, पूृ० ७८ । 
५. ““हिन्दीमें उदूँ कविता-घाराकों पूर्णतः आत्मसात्‌ करनेक्की शक्ति है ।' 
“आधुनिक हिन्दी काव्यमें छन्द-योजना', डॉ० पुत्तलाल शुक्ल, पृ० ११४। 
६. एृ० ११ | । 
७. पृ० ७४ | 
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दो बड़ी अच्छी कजलियाँ निरालाने लिखी हैं--एक छात्रोंपर पुलिसके प्रह्मरके 
अवसरपर--यह नये पत्तेमें है--- 
युवक जनों की है जान, 
खून की होली जो खेली, 
पाया है छोगों में मान, 
खून की हाली जो खेढी ।* 
दूसरी कजली बेल्ामें है--- 
काछे-काले बादल छाये, न आये वीर जवाहराल 
केसे-केसे नाग मंडल्यये, न आये वीर जवाहरलाल ।'* 
शोषकोका भेद निरालाकों गजलकी इन पंक्तियोंमें साफ-साफ शब्दोंम मिलता है--- 
खुला भेद विजयी कहाये हुए जो 
लद्टू दूसरों का पिए जा रहे हैं ।* 
बेला'की एक गजहूमें पूजीपतियोंका भी भण्डाफोड़ किया गया है-- 
मेद कुछ खुल जाय वह 
सूरत हमारे दिल में है। 
देश को मिल जाय तो 
एूँजी तुम्हारी मिल में है ।' 
निष्कर्ष रूपसे हम कह सकते हैं कि निराल्मका प्रतिनिधि कवि-व्यक्तित्व उनके 
गीतोंमें ही प्रकट हुआ है। हिन्दीमें गीतेंकि जितने प्रयोग निरालने किए, उतने अन्य 
किसीने नही | भक्तिकालके उपरान्त आधुनिक युगमें निरालाकी रचनाओंमें ही काव्य 
और संगीतका कलात्मक मिश्रण हुआ । रागोंका संयोजन, शब्दोंका अनुशासन, 
वैयक्तिकताका आग्रह और भावोंकी विविधताकी दृष्टिसे निशाछाके गीत अनमोल हैं | 


सुमित्रानन्दन पंत 

राग-रागिनियोंमें बंधे गीतोंकी रचनाकी इृष्टिसे नहीं, शब्दोंकी सांगीतिक योजना 
ओर कोमलकान्त पदावलिकी दृष्टिसे पंतका स्थान आधुनिक हिन्दी काव्यमें अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है। ल्यात्मकताके निर्वाहके लिए पंत छन्दोंके उतार-चढ़ाव यति-गति एवं 
चरणोंकी मात्राओंमें मनोनुकूल परिवत्तंन करनेके लिए प्रसिद्ध हैं। एक कुशल शब्द- 
शिव्पीकी भाँति उन्होंने मनोयोगपृर्थक संगीतमय पंक्तियोंका निर्माण किया है | विश्यद्ध 
गीतोंमें आम वैबक्तिकता, चित्रात्मकता, संक्षितता आदि गुण आदर्श रूपसे 
प्रतिष्ठित हैं । 





पू० १ ०४ | 
« पृ० ५४ | 
« ६० ६८ । 
पृ० ७०५ | 
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पन्‍तके गीत आत्माकी सहज अनुभूतिसे ध्वनित हैं। उनके गीतोंका उत्स 
नैसर्गिक है-- 
ज्यों मधुवनमें शुजते भूपर 
ज्यों आम्रकुंजमें पिकी मुखर, 
मेरी उर तंत्रीसे रह रह 
फूटते मधुर भीतोंके खर !' 
इस आवेश' शीर्षक गीतमें उन्होंने 'झरते हुए, हरसिंगार' ओर “बहते हुए निर्शर'- 
की भाँति अपने मनके आवेशको 'गीतोंमें बिखरते' हुए बतलाया है । 
पन्‍तने मानव-चेतनाके आध्यात्मिक उत्कर्षके लिए अनेक प्रार्थनापरक गीत लिखे हैं | 
असतके अन्धकारपर सत्यके प्रकाशके गीत उन्होंने गाये हँ-- 
जयति, प्रथम जीवन ख्र्गोंवय, 
रक्त, स्फीत, छो दिशाका हृदय, 
काल तमस व्यवधान चीरके 
किसने मारा खर्ण पंख झार 
कहीं-कहीं पन्‍तका गीतकार इस प्रकाशमय-रूपकों ही अपना प्रेरक मानता है| 
आत्मचेतना पूर्णतापर पहुँच जाती है-- 
गीत अधजगे तरू नीड़ोंमें, 
स्वप्न अधमुँदे उर पलकोंमें, 
मोन प्रतीक्षाका अनन्त यह, 
वातायनसे मुख दिखलाओ ! 
ओ नवयुगकी नव ऊषा ओ, 
जन मानस क्षितिजोपर आओ !* 
कवि-दृष्टिमें ज्योति ही विश्वके निर्माण विकास और लयका कारण है जो चिन्मय 
है, ब्रह्म-स्वरूप है, 
द चिन्मय प्रकाशंसे विश्व उदय, 
.. चिन्मय प्रकाशमें विकसित छूय | 
प्रकाशकी मंगल-कामना ज्योत्स्नाके गीत हो आलोक'में भी है-- 
हो » आलोक, हो आलोक ! 
इस जगके मलिन-मुखसे द्वुत, 
मिटे अधेरेका भय, शोक !* 
वही, १० १३१। 
वहीं, ० २८ | 
ज्योत्स्ना, पू० ५७। 
5. वहीं, प्‌ृ० १०४ | 
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आधुनिक गीतकारोंमे प्रकाशका गीत सबसे अधिक सूक्ष्ता ओर कल्त्मकतासे 
प्रन्तने गाया है | प्रकृतिके इस जागरूक कविकों बाह्य ओर अन्त््योतिने समान रूपसे 
आइत्त किया है। संगीतमय शब्दों, विशेषणोके सार्थक प्रयोग एवं रंगोंकी सूक्ष्म परखका 
बहुत अच्छा परिचय जीवन उत्सव शीर्षक गीतमें मिलता है-- 
अरुणोदय नव, छोकोदय नव, 
रजत झाँझ से बजते तरुपल 
स्वणिम निर्शर झरते कल-कल 
मुखर तुम्हारे पण पायल 
यह भू जीवन शोभाका उत्सव ! 
ओर हरित पीत छायाएँ सुन्दर', स्वर्णरण आना झरझर, “इंगुर रंगके खिलते 
पव्छव', 'रक्तोज्वल योवन प्ररोहमें! ।' 


ज्योतिका प्रभाव पन्‍्तपर इस हृद तक है कि वे राष्ट्रीय गीतोंमें भी उसका व्यापक 
रूप चित्रित करते हैं | ज्योति मारत”ः गीतमें तो वे सम्पूर्ण राष्ट्रकों ही ज्योति-स्वरूप 
देखते हे के 
ज्योति भूमिजय भारत देश ' 
ज्योति चरण धर जहाँ सम्यता 
उतरी तेजोन्मेष. आदि 


पन्‍तने स्वदेशकी बन्दना करते हुए कई उच्च कोटिके गीत लिखे हैं, जिनमें शक्ति, 
उत्साह, नवीन चेतना ओर स्वतंत्रताकी दीप्तिके अनेक चित्र मिलते हैं। इन गीतोंमें 
राष्ट्रके प्राकृतिक स्वरूपका भी चित्रण हुआ है। अआ्राम्या'का भारत माता ग्रामवासिनी' 
गीत इस दृष्टिसे अत्यन्त श्रेष्ठ है। प्राकृतिक उपादानोंका वर्णन अन्यत्र मी हुआ है-- 
यथा पूर्व उद्धृत गीत ज्योति भारत'में 'समाधिस्थ सौन्दर्य हिमालय' ' 'गंगा यमुना 
जल ज्योतिर्मय |” ऐसा ही भाव भारत-गीतमें भी है-- 


जय जन भारत, जन मन अभिमत 
जन गणतंत्र... विधाता ! 
गोरबव भाल हिमालय उज्ज्वल, 
ह्न्द्य हार गंगाजल, 
कृटि विन्ध्याचछ, सिन्धु चरण तल 
महिमा शाश्रत गातवा। 
हरे खेत, लहरें... नव-निर्शर, 
जीज्ञषन शोभा उर्वर,' ४ ४ 
१. 'रख्मिबंध', पू० ७७। 
२. ज्योत्स्ना, 9० २११-१२ | 
४. रश्मिबंध', ए० १०३-४। 
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उपयुक्त गीतकी शैली रवीखद्धनाथके 'जनगणमन अधिनायक जय है भारत भाग्य 
विधाता' से प्रभावित है | बंकिमचन्द्रके 'बन्दे मातरम'का प्रभाव निम्न गीतपर है-- 
बन्दे मातरम्‌ । 
जन धरणी जन भरणीं 
रत्न प्रसविनी भारतम्‌ | 
किन्तु इन दोनों ही गीतोंका विस्तार पन्‍्तने अपनी कल्पना और भावनाके आधार- 
पर रचे गए चित्रोंसे किया है। उनमें पर्यात्र नवीनता है | 
पनतने अपनी राष्ट्रीय दृष्टिका विस्तार नगर और ग्राम दोनों ही ओर किया है | वे 
चौवालीस कोटि नर-नारीके अन्तर्मनकी पहचान रखते हैं। प्रमाणस्वरूप दो गीत देखे 
जा सकते हैं--रूप॑ देहि ओर जय॑ देहि। इन दोनों गीतोंमें ग्राम-निवासी और नगर- 
निवासी भारतीयोंकोीं क्रमशः रूप ओर भाव देनेकी आकांक्षा है। मानो, वे उनके 
वास्तविक अभावकी पहचान रखते हों | यथा--- 
ये भारतके ग्राम निवासी 
क्षुधित देह मन, आंखें प्यासी- 
जीवन-वेभवसे हों परिचित, 
उन्हें भाव दो !' 
और, हे द्‌ 
ये धरतीके नगर निवासी 
क्षुधित हृदय, आकांक्षा प्यासी, 
निज आत्मिक निधिसे हों परिचित | 
द उन्हें भाव दो [* 
प्रथम गीतमें भारत शब्द है, दूसरेमें 'घरती” ! यह व्यापकता भी ध्यातव्य है। 
तात्पय यह कि संसारके, अतः भारतके अधिकांश जन आत्मिक निधिसे अपरिचित हैं | 
. पन्‍त महाकंवि हैं, उनकी दृष्टि केवल राष्ट्रके विकासके लिए. नहीं, सम्पूर्ण मानवताके 
उत्कर्षके लिए चिन्तनशील है | उनके गीतोंमें विश्वकी इस कल्याण-भावनाके स्वर बड़े 
स्पष्ट हैं... क्‍ के 4 द 
जीवनका श्रम-ताप हरो हे। 
सुख-सुषमाके मधुर स्वर्णसे 
सूने जग-गह-द्वार भरो, हे। क्‍ 
पन्तने अपनी इस विश्व-मानवतावादी दृष्टिका परिचय ज्योत्स्नाकी 'मानसी प्रतिमाओं'- 
के माध्यमसे दिया है-- 


- आधुनिक कवि), पृ० ९१ । क्‍ 
* सुमित्रानन्दन पन्‍्त' (सम्पादक-बच्चन), पृ० १३३-३६। 
वही । ः 
ज्योत्स्ना', पृ० १३ । 


१6 2७ (० (० 


आधुनिक कालके हिन्दीके प्रमुख गीतकार १९५ 


हम मनः स्वर्गके अधिवासी, 
जगजीवनके शुभ अभिव्ाषरी | 
नित विकसित, नित वर्धित, अचित 
युग-युगके सुरगण  अविनाशी ।* 


मानवतावादी इस गीतिकारने मानवकी बन्दनामें स्वर्ग-शक्ति-शोभाकों भी नियोजित 
कर दिया है| सुरंगण तो रामायण आदि प्राचीन अन्थोंमें भी पुष्पवृष्टि करते हैं, पर 
किनपर १ उनपर जो ब्रह्म हैं--मानवके रूपमें घराधामपर चलनेवाले परमेश्वर हैं। पर 
पन्‍तने सामान्य मानवके लिए उसकी योजना की है--बह ईश्वर नहीं, ईश्वरका प्रतिनिधि 
मात्र है-- 


गाओ, जय गाओ, 

इंदवरका प्रतिनिधि नर, 

दिग्वियी मानवपर ४ 

ननन्‍्दनवनके  प्रसून ' 

हँस-हंस बरसाओ 

स्वर्गिके सुषमा ज्योत्स्नाकी भावनाओंको भी इसी रूपमें प्रकट किया गया है--- 

न्योछावर स्वर्ग इसी भू-पर , 

देवता यही मानव शोभन । 

अविराम प्रेमकी बॉँहॉँमें 

हैं मुक्ति यही जीवन-बन्धन ।* 
सभी मानव एक ही विराट रूपके अंश हैं | उनमें जातीय, सामाजिक, आर्थिक, वैषम्य 
कृत्रिम है, त्याज्य है। पन्‍तने अपने निम्न गीतमें मानवकी समताका स्वरोच्चार 
किया है-- 

गूँजे जय-ध्वनिसे आसमान- 

सब मानव-सानव है समान 

ओर 

छप्त जाति वण-विवर, 

शान्त अर्थ - शक्ति - भँवर, 

शान्त रक्‍त-तृष्ण समर, 

प्रहसित जग-शतदक हो !/ 


9. ज्योत्स्ना, पृ० ५०। 
२. 'सौवर्ण', पृ० ९६ । 
२. ज्योत्स्ना, ५० ६१। 
४. वहीं, एृ० ७५ । 

५, वही, एृ० ८६। 
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ज्योत्स्नामें ऐसे ओर भी मानवतावादी गीत हैं, जिनमें कविने मानवकों निर्मय बननेका 
परामर्श दिया है, क्योंकि कातर व्यक्ति आत्मोत्कर्ष नहीं कर सकता--- 
निर्मय हो, निर्भव मानव ! 
निर्मीक विचर पृथ्वीपर, 
विचलित मत हो बविध्नोंसे 
निज आत्मापर रह निर्भर !! 
निर्भय मनुष्यका जीवन ही कर्ममय, हास-छासमय हो सकता है। पन्‍्तकी दृष्टि शिव 
और सुन्दर दोनों ही पक्षोपर है-- 
द मुकुलित तन हो, प्रमुदित मन हो, 
सुभग सुरंग अंग, सोरम-घन हो । 
हास-लासमय जग-जीवन हो !* 
मुकुलित तनसे सुदृढ़ स्वस्थ शरीर्कुग ओर प्रमुदित मनसे चिन्तारहित आनन्दमय आत्मा- 
का बोध होता है। ज्योत्स्नाकै अन्तिम गीतमें इसी भावका विस्तार है-- 
सुख परिमल पुलकित भव अंचल, 
निखिल प्रेम मधुमय॒ अंतस्तल, 
मधुरस पूरित, मुखरित प्रतिपल 
विशद विश्व मघुमय-य्रह अविकल '* 
पनन्‍्तके गीतोंमें नरका ही नहीं नारीका भी उचित मूल्यांकन मिलता है, वह न तो नारींकों 
केवल देवी कहता है, न केवल माया, वरन्‌ दोनों ही रूपोंका चित्रण अपने गीतसे करता 
है, ग्राम्याकी 'सत्री' रचना उसका उदाहरण है-- 
यदि स्वर्ग कहीं है प्रथ्वीपर, तो वह नारी उरके भीतर 
ओर 
यदि कहीं नरक है इस भू-पर, तो वह भी नारीके अन्दर !* 
इस गीतमें 'भी' शब्द द्रष्टव्य है! साथ ही १२ पंक्तियोंके इस गीतमें स्वर्गपक्षपर कविने 
८ पंक्तियों और नरक-पक्षपर केवल ४ पंक्तियाँ. लिखी हैं--कविकी दृष्टिके नारी-रूपमें 
शिव ओर अशिव तत््वकी आनुपातिकता कितनी है, स्पष्ट है | 
पन्तके गीतोंमें प्रकृतिके रूप-गुण दोनोंके चित्रण मिलते हैं | प्रकृतिके इस अन्तर्दर्शी 
कविने बाह्य और आन्तरिक छवियोंके चित्रणमें समान रूपसे सफलता पायी है--- 
कल्यत्मक प्रकृति चित्रण-- 
१, झमझमझम झम मेघ बरसते हैं सावनके 
(चिदम्बरा, पृ० १७५) 
« ज्योत्स्ना, ए० ८० । 
« वही, ए० १११॥ 
* वही, पृ० १३२ | 
« सुमित्रानन्दन पन्‍त (बच्चन), १० ८१। 
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२, शरद चौँदनी ! 
विहँंस उठी अतर मोन 
नीलिमा उद्यासिनी 
(वही, प्रृु० १८०) 
३, सोनजुद्ीके बेल नवेली (चिदम्बरा, ० १७५, १८०, २९५) 
४, वन-वन उपवन छाया उन्मन-उन्मन गुंजन 
०. बिहग, विहग ! फिर चहक उठे ये पुंज, पुंज 
६. झर गयी कली, 
७, कलूरव किसको नहीं सुहाता 
(गुंजन, ४2० 5, रे र्‌, २७, ६) 
८, सोम्य शरद श्रीका यह आंगन 
९, हरसिंगारकी बेला हँसती 
१०, मर्मर करते तरुदल मर्मर 
११, फिर वसन्तकी आत्मा आयी (उत्तरा, १०५, १४१, १४२; १४३) 


>-प्रकृतिके आन्तरिक सौंदर्य ओर जगजीवनके विभिन्न प्रतीकोंकी इश्िसि “उत्तरा'में 

एक साथ अनेक गीत आये हैं। उत्तरा'के गीतोंके सम्बन्धमें कविने लिखा है “वे 
मनुष्यके अन्तर्जगत्‌ तथा भविष्यकी अस्पष्ट झाँकियों भर हैं और नवीन मानव-चेतनाके 
सिन्धुमें मेरी वाणीके स्वप्म अवगाहन अथवा स्वप्न निमजन मात्र |!* उत्तराके झूल- 
फूल सामान्य धूछ-फूलोंमें भिन्‍न हैं -- 

चुभते शूछ, मर्त्य पग लछोहित, 

झरते फूल, मनोद्ग मोहित, 

यह बहिरंतर क्रान्ति, श्रान्त इथ, 

चलता जनजीवन भू-लथपथ 

विचरो प्रिय, उत्तरा गीत पथ !* 
“त्तराका बादल भी 'पल्लव'के बादलूसे भिन्‍न है। इसमें जनजीवनका व्यथाभार है, 
विश्वकी सांस्कृतिक चेतनाका स्पष्ट आभास है--- 


दारुण मेघ्र.. घणा घहरायी ! 
युग सन्ध्या गदहरायी ! 
आज घरा प्रांगणगपर भीषण 
झूम रही परछायीं [* 


१. प्रस्तावना, पृ० २७ | 
२५ पू० श्‌ | 
४, पृ० ५। 
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इस विश्व-चेतनाके आभासका कारण कविका चिन्तन है। इसका आभास कविने 
जगत्‌ घन शीर्षक गीतमें दिया है-- 
जब-जब घिरें जगत घन मुझपर 
करू तुम्हारा चिन्तन !! 
चिन्तनका केन्द्र वह असीम शक्ति है, जिसे ज्योतीस्वर या अनन्त ज्योति कहा जाता 
है। कविकी प्रार्थना अन्धकार-विदीर्ण करनेकी है, पर यह अन्धकार अज्ञान-पनके 
आच्छादनके कारण है। इसीलिए कबि घनसे इस बातका अनुरोध करता है कि वह 
ज्योति द्रवित हो” क्योंकि प्रत्येक क्षण “उमड़ रहीं लहरोंपर लहरें, घिरते घनपर 
घिर घन |” 
वसन्त-श्री भी उत्तरामें सार्वजनिक कल्याण-कामनासे प्रेरित हैं-- 
फूलोंकी चोलीमें कस दो 
आज घरा उर यौवन ! 
प्राणोंमें जागें मधुगुंजन, 
अन्तर्नभमें पंचम कूजन, 
स्वप्न मंजरित हो शोभासे 
युग-स्वणिम जन प्रांगण !* 
(अथवा) - 
ठुम स्वर्ण चेतना पावकसे... 
द फिर गढ़ोी आज जगका जीवन 
मधुके फूलोंकी ज्वालासे 
क्‍ रंग धरणीके उरका यौवन [+ 
समाजमें एक दिन ऐसा आयगा, जब निराशा, शंका और हतोत्साहके बादल 
छंट जायँगे । कबि पंतका यह सपना कितना अथंपूर्ण है, कितना अभिनन्दनीय-- 
अब मेघ मुक्त होता युगमन ! 
अटपट पढ़ते कवि छन्द चरण, 
द बहता भावोंमें. शब्द-चयन !' 
प्राकृतिक छवि प्राणोंको प्रसन्न ही नहीं करती, विकल भी बनाती है | कवि पन्‍्तका _ 
मन शरणागमके अवरुरपर प्रिया-मिल्नको कितना आतुर है, मानों शारदीय सोन्दर्यने 
उसके मनश्राणोंको उत्तेजित कर दिया है--. 





- उत्तरा, पृ० २१। 
« 9० २३। 

* पृ० २५ | 

« पृ० ४७५० । 

« पृ० ६७। 

 परूं० ८९ | 
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आज प्राण चिर चंचल ! 
नवरू शरद ऋतु, ओस घुला मुख, 
धूप इसी -सी. निरछल ! 
तुम आओगी कहता है मन, 
खिलता ही क्‍यों ऋतुका आंगन! 
निखर मेघसे शरद रेख-सी 
बरसाओगी मंगल :* 
यहाँ “ओस धुल्य मुख” और “धूप हँसी-सी निशछल''में एक साथ प्रकृतिका स्वाभाविक 
सौन्दर्य मानवीकी सुप्माके साथ एकरूप हो गया है ! “खिल्ता ही क्यों ऋतुका 
आँगन” इस आत्म-विश्वासकों दृढ़ करता है कि तुम आओगी ! यह सम्पूर्ण गीत 
स्वाभाविक भावोच्छवास ओर एक प्रेमीमनकी आन्तरिक पुलकका अत्यन्त उत्कृष् 
उदाहरण है | 
नमन शीर्षक गीलमें कविने 'जीवनके जीवन--अनन्त, अनादिकी प्रार्थना 
की है | उसकी प्रार्थना भक्तिकाढीन कवियोंकी भाँति वेयक्तिक मुक्तितक ही सीमित नहीं, 
वह नवथुगके स्वर्णोद्यका आकांक्षी है-- 
3 नमन तुम्हें करता मन ! 
ढहुम अन्तरके पथसे आओ, 
चिर श्रद्धाके रथसे आओ, 
जीवन अरुणोदय संग व्ाओ, 
युग प्रभातका नव क्षण! 
इसी अनन्त शीलकों कविने वेदना” शीर्षक गीतमें करुणामयि माना है ओर वहाँ भी 
दिव्य चेतनाकी प्रार्थना लक्षित है-- 
खोलो, अन्तरमयि, खोलो 
अपना स्वर्गिक वातायन, 
दिव्य चेतनाका प्रमात नब 
बन उरमें तेरा मुख, 
मोन मधुरिमासे अन्तरको, 
भर दे, डूबे सुख-दुख 
नयनोंमें स्मित नयन भरो सखि 
उठा किरण अवशुण्ठन ! 
खोलो, आभामयि खोलो, 
निज करुणाका वातायन !* 
्‌, पूृ० ९९-१०० | 
२, पृ० ११३ | 
३, पृ० ११५-११६। 
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प्राकृतिक शोभाकी प्रतीक एक कलिकाके प्रति कविकी अमिलाषा' अत्यन्त उदार और 
स्पष्ट है--यह कली भावनाओंकी है। इस समर्पणकी अमिल्यषामें वैसी ही पविच्नता, 
अपनापन ओर स्नेहातरता है, जैसी किसी पुत्रीके पितामें किसी युवककों उसे समर्पित 
करनेकी आकांक्षामें होती है--कोन जाने, चिर कुमार पन्तजीके वात्सल्यका यह 
रुपान्तर हो (-- 
एक कली यह मेरे पास | 
तुम चाहों, इसको अपनाओ, 
कर दो उसका पूर्ण विकास, 
त॒म्हीं फूल इसके बन जाओ, 
मधुकर बन इसके ढिग आओ, 
प्राणबृन्तपर इसे झलाओ, 
स्वर्ग किरण बन, करो विकास !* 
उत्तराके अन्य गीतोंमें 'मुझे प्रगति दो'में अहंविसर्जित मनका पूर्ण आत्म-समर्पण 
है। कविने अपनेको 'मर्च्यवेणुका शून्य बाँस” और परमात्माको 'दिव्य साँस' माना 
हैं--चित्रोंमें पूर्ण संगति है। नेसर्गिक सौन्दर्यके चित्रणकी दृष्टिसे प्रीति समप॑ण! गीत 
अत्यन्त मोहक है--ऊषा आज छजाई ! ओसोंके रेशमी हढूदसे अधर रेख मुसकाई !* 
होलीके अवसरपर लिखा गया रंगमंगल'में 'रंग'को विस्तृत पृष्ठभूमिमें लिया गया है-- 
आज रैंगो फिर जन-जनका मन ! 
नव होलिके, नव शोभासे 
रैंगो पुन भारतका योवन ! 
गूजे रंग ध्वनित भूगायन, 
उमड़े रंग-रंगके सौरभ घन, 
नव स्वप्नोंकी रंग वृष्टिसे 
.. रंग जाये घरतीका जीवन ! 
समाजमें ऐसे व्यक्ति पर्याप्त संख्यामें हैं, जो गरजते बहुत हैं, बरसते कम, जो आड- 
म्बरपूर्ण होते हैं, समाजकों किसी तरह उपकृत नहीं कर पाते। पन्‍तने आह्वान 
शीर्षक गीतमें बादलोंकों ऐसा ही प्रतीक मानकर उपदिष्ट किया है-- 
बरसो है घन ! 
निष्फछ है यह नीरव गर्जन 
चंचल विद्युत प्रतिभाके कण 





१. उत्तराँ, पृ० १२१। 
२. पूृ० ११३१ । 
३. पृ० ११६ | 
४. पृ० १४०। 
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इसलिए 
बरसों उबर जीवनके कण, 
हास अभ्रुकी झड़से धो दो 
मेरा मनोविषाद गंगन 
सांगीतिकताकी दृष्टिसे पन्‍्तके गीत अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। यह सांगीतिकता शब्दोंकी 
सानुप्रास योजनामें अधिक है; किन्तु प्रायः सर्वत्र इसमें नेसगिक स्वाभाविकता प्रतीत 
होती है । ध्वनियोकी पहचानमें पन्‍्तकी श्रुति-संवेदना अत्यन्त तीव्र और सूक्ष्म है-- 
(१) बन-वन, उपवन छाया उन्मन-उन्मन गुझ्ञन ! (गुज्ञन, ए० १) 
(२) हास-हास-लास-लास 


साँस-साँसमें सुवास | --(ज्योत्स्ना, ४० ११३) 
(३) डम-डम-डम-डमरू स्वर, 
रुद्र तृत्य प्रठ्यंकर | --(ज्योत्त्ना, ० ९८) 


(४) झम-झम झम-झम मेघ बरसते हैं सावनके, 
छम-छम-छम गिरती बूँदें तरुओंसे छनके | --(चिदम्बरा, 9० १०५) 
(२) ठड ठड ठन ! 
लोह नादसे ठोक पीट घन 
निर्मित कंरता श्रमिकोंका मन, 
ठड्‌ - ठड्‌ ठन | 
+चिदम्बरा, ० ५२ 
(६) रजतबिन्दु चल नूपुर झंकृत, 
मंत्र मुरज रव-नव घन धोपित, 
मुग्व दृत्य॒ करती वहंस्मित 
--कल क्लाक रसना (-रब्मिवंध, १० १०५ 
सुमित्रानन्दन पन्‍त छायावादके उन महाकवियोंमें हैं, जिनमें युग-चेतनाके बदलते 
हुए मानोंको चित्रित करनेकी अद्भुत क्षमता है ओर उनका सम्पूर्ण व्यक्तित्व ही गीति- 
काव्यमय है। गीतिकाव्य ही उनकी अभिव्यक्तिका प्रख्यात माध्यम है।' उनके गीतकी 
यह बहुत बड़ी विशेषता है कि उनमें नेसगिक प्रकृति-चित्रण है, युग-चेतनाका स्वर्णगान 
है, राष्ट्रीय ओर मानवतावादी दृष्टि है ओर इन सबको प्रभावोष्रादक बनानेवाली 
शक्ति है--झंकारमय शब्दोंका गुम्फन | । 


डॉ० रामकुमार व्मो 
राष्ट्रभापा हिन्दीम साहित्यक्री विविध विधाओंके आधिपत्यकी इष्टिसे काल्क्रमसे 


१. स्वणधूलि, ए० । 
२. सुमित्रानन्दन पन्तका सम्पूर्ण व्यक्तित्व गीतिमय है। वे मूलतः गीतिकाव्यके कवि है ।--हिन्दी 
साहित्य (उद्मव और विकास), डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, ४० ४६५ | 
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जयशंकर प्रसादके बाद डॉ० रामकुमार वर्माका नाम आता है। निराव्य, पन्‍्त, महादेवी, 
माखनल्ाऊ, नवीन, बच्चन, भगवतीचरण, दिनकर सभी समसामयिक कवियोंकों दृष्टि- 
पथपर रखकर ऐसा कहा गया है। इनमेंसे कुछ कविताके साथ कथा-साहित्य लिखते 
हैं, कुछ आलोचना, कुछ एकांकी ओर कुछ शब्दचित्र, किन्तु एक साथ कविता, 
एकांकी, इतिहास, आलोचना, ल्घु-कथा ओर शोधके क्षेत्रमं अधिकृत रूपसे लेखनी 
चलाते रहनेवाल्य साहित्यकार दूसरा कोई नहीं | कविताके क्षेत्रमें सी समान रूपसे 
गौतिकाव्य, कथाकाव्य ओर महाकाव्यका सफल प्रणयन करनेवाले दूसरे कवि केवल 
पन्‍त ही हैं| डॉ० वर्माने जैसे महाकाव्यके क्षेत्रमें अपनी मौलिकता और अमरता सिद्ध 
कर दी है, वेसे ही गीतिकाव्यके क्षेत्रमे भी ये प्रकाश-स्तम्म हैं | 


कविता मानव-मनकों केवल आनन्द ही नहीं देती, वह परमानन्दका साधन भी 
बनती है, वह छोकजीवनसे ही रागात्मक सम्बन्ध नहीं स्थापित करती, इस जगतके 
सूत्रधारसे भी एक रूप होनेमें सह्ययक होती है। इस दृष्टिसे डॉ० रामकुमार वर्माका 
गीतिकाव्य अत्यन्त ज्योतिम॑य है । डॉ० वर्माके बीर हम्मीर', भीष्म-प्रतिशा, चित्तोड़की 
चिता तथा निशीयमें कथा-काव्यका सोष्ठव दर्शनीय है। वीर हम्मीरमें हरिगीतिका 
उन्दमें ऐतिहासिक बत्त प्रस्तुत किया गया है-- ओजसे दीप अनेक पंक्तियाँ कविका_ 
पोरुष प्रकट करती हैं । 'कुल ललना में राष्ट्रभक्ति, हिन्दू-संस्कृति तथा अन्यान्य वर्णना- 
त्मक, उपदेशात्मक ओर विचारात्मक कविताओंका संकलन है | चित्तोड़की चिता १२ 
सोम ३८४ पंक्तियोंका काव्य है। भारतीय ललनाओंके रक्तसे रंजित चित्तोड़का कथा- 
पट कब्पना और सत्यके ताने-बानेसे बुना गया है। कव्पना ऐसी, जो सत्यकी सहायिका 
हो ओर सत्य ऐसा, जो कब्पनाका प्रेरक हो--परस्पर सम्बद्ध, परस्पर अनुप्राणित । 


डॉ० वमके गीतिकाव्यपर विचार करनेके पूर्व उनके कथाकाव्यका स्मरण इसलिए 
करना पड़ा कि उनके कविका संगीतमय व्यक्तित्व सभी रचनाओंमें प्रवाहित है, गीति- 
व्यमें प्रत्यक्ष रूससे कथा-काव्यमें अन्तःसल्छिकी मॉति। संगीतमय व्यक्तित्वकी यह 
विशेषता खुलकर इनके युग-प्रवर्तंक महाकाव्य एकल्व्यमें प्रकट हुआ है, जहाँ कथा- 
काव्यके भीतर गीतोंकी योजना हुईं है, जिसका उद्लेख चतुर्थ प्रकरणमें किया जा चुका 
है। कथा-काव्यके इन्दोंमें भी पर्यात संगीतात्मकता सुरक्षित है। कविने चित्तोड़की 
चिताकी भूमिकामें स्पष्ट रूपसे लिखा है--/हन्दका तुकान्त भी एक अलग ढंगका है।” 
प्रथम और चतुर्थ तथा द्वितीय ओर तृतीय पंक्तियोंमें तुकसाम्य है। ऐसा करनेमें मेरा 
एक अभिप्राय है। वह यह कि “भावकी गति प्रथम ओर द्वितीय पंक्तियोंके त॒कान्तसे न 
रुककर तीसरे चरणतक आ जाती है ओर फिर वहाँ चतुर्थ चरणमें समाप्त होकर प्रथमका 
स्मरण दिलाती है। ऐसा करनेसे “भावमें एक प्रकारकी तीव्रता, ध्वनि ओर शक्ति 
आ जाती है ।*” * 'संगीतके जाननेवाले कानोंको ज्ञात हो जायगा कि संगीतकी लहर 
जो प्रथम पंक्तिसे उठती है, वह हिलोरें लेती हुई तृतीय पंक्तितक चली जाती है और 
द्वितीय पंक्तिति मिहकर एक ऐसा राग उत्पन्न करती है जिससे भावतीत्रता बहुत 
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बढ़ जाती है। चतुर्थ पंक्ति धीरे-धीरे बायुसे मिलकर प्रथम पंक्तिकों रार्थक कर 
देती है।' 
अधिकांश आलोचकोंकी धारणा है कि डॉ० वर्मा मुख्यतः रहस्ववाद ओर छावा- 
बादके प्रतिनिधि गायक हैं, पर जिन्होंने उनके जीवन-बृत्तको जाननेका प्रयास किया है, वे 
जानते हैं कि वे बाल्यकालसे ही देशभक्तिके गीत गा-गाकर जनतामें वीरताके भाव 
जगानेका कार्य करते थे।' महात्मा गांधीका मोहन रूप जिन कवियोंको विभोर कर 
गया, उनमें डॉ० वर्माका नाम अल्षुण्ण है। मध्यप्रदेश ओर उत्तरग्रदेशके अनेक 
स्थानोंपर डॉ० वर्मा राष्ट्रीय गीतोंके गायकके रूपमें जाने-माने जाते हैं | पद्ममृषणकी 
उपाधि देते समय राष्ट्रीय सरकारकों इस बातका भी ध्यान था। जिन्होंने बापूके मह्य- 
प्रयाणके समय आकाशवाणीसे डॉ० वर्मके करुणा-विगलित कण्ठसे आज बापूकी बिदा 
है? गीत सुना होगा वे उनके इस रूपका आनन्द ले सके होंगे | 
गीतिकाव्यकी दइशप्टिसे डॉ० वमकि संग्रह हमारे सामने हैं--अज्जञलि, अभिशाप, 
रूपराशि, चित्ररेखा, चन्द्रकिरण; संकेत और आकाशगंगा । इनके प्रकाशनवर्प क्रमशः 
१९२९, ३०, ३१, ३८, ३७, ३९ ओर ५७ है | आधुनिक कवि; तृतीय भागमें संकेत- 
तककी प्रतिनिधि कविताएँ संग्रहीत हैं। डॉ० वर्माका मूल स्वर प्रेमके आरोह-अवरोह 
ज्शोर मीड़-मूच्छनासे गुज्जित है। यह प्रेम मुख्यतः पारलोकिक दिशामें प्रसारित है। 
आत्मा-परमात्माके प्रणय-सम्बन्धोंके चित्रोंसे इनके गीत जगमगाते हैं। लोकिक प्रेम- 
प्रसंगोंमें भी प्रेमका घुमाव आध्यात्मिक है। यथा--- 
गगनमें गजे शर्वित गान। 
किस बालाके अधरोंकों छू 
पर समीरकी गोद 
धीरे-धीरे हिलते आये 
ओर छुयते मोद 
किन इ्वॉसोंमें जाग 
कंठको धीरे-घीरे त्याग 
लेकर अपने साथ ओठका 
परिमलछ मधुमय राग 
किया है किस मदिराका पान !ैं 
डॉ० वर्माकी यह बाल कोई नामधारी व्यक्तिविशेष नहीं, बरन्‌ प्रेमकी वह दिव्य मूर्ति 
है, जिसकी कल्पना उनका भावुक मन करता है। उनके प्रेमकी यह पविच्रता सर्वत्र 
अमलिन है। जहाँ उन्होंने शरीर-धर्मका भी उल्लेख किया है, वहाँ अपार्थिवताकी 
सुगन्ध जा 
१. परिचय), पृ० १२-१३। 
२. “अंजलिका परिचय, पृ० ६-७ । 
३. अंजलि, १० ३११। 
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में ठुमसे मिल सकूँ बथा उरसे सुकुमार दुकूंछ 
समय-लतामें खिले मिल्नके दिनका उत्सुक फूल; 
मेरे बाहु-पाशसे वेष्टित हो यह मृदुल शरीर, 
चारों ओर स्वर्गके होगा पृथ्वीका प्राचीर 


नभके उरमें विमर नीलिका 

शयित हुई सुकुमार, 

उसी भाँति तुमसे निर्मित हो, 

मेरा उर-विस्तार ।* 
उपयुक्त पंक्तियोंमें 'मेरे बाहुपाशसे वेष्टित हो यह मृदुलू शरीर! जैसी पंक्ति पढ़कर भी 
वासना नहीं उभरती, क्योंकि तृतीय चरणके ऊपर ओर नीचेकी पंक्तियाँ एक उद्ात्त 
वबातावरणका निर्माण करती हैं। लगता है सोलह कंल्यवाके चन्द्रमाके अंकमें एक 
हल्की-सी कालिमा शंगार बन गयी है, कि जेसे गंगाकी हीरक धारमें यमुनाकी पतली 
धार समाहित हो गयी है। 


डॉ० वर्माके काव्यमें शारीरिक बासनाकी गंधके अभावका कारण उनकी उच्च 
कोटिकी आत्म-चेतना है, जिसने उनकी दृष्टिकों घुंघछा न बनाकर पारदर्शिनी बना _ 
दिया है | वे जीवन और यौवन, तन और मनके आरपार देख सकनेमें समर्थ है। वे 
स्पष्टतः जानते हैं. कि यह शरीर शुष्क धूलका थोड़ा-सा छबि-जाछ मात्र है--क्या 
शरीर है ! शुष्क धूलका थोड़ा-सा छवि जाछ |” ओर 'उस छवियमें ही छिपा हुआ है 
वह भीषण कंकाल! । कवि वासनाके मोहमें इसलिए नहीं फेस पाये कि वे उसके 
नग्न रूपसे परिचित हैं-- 


इस योवनके इन्द्रधनुषमें भरा वासना रंग 
काले बादलकी छायामें सजता है यह ढंग, 
ओर उमंगोंमें भूला है बनकर एक उमंग, 
एक टूटता-स्वप्न आँखमें कहता उसे “अनंग- 
वह अनंग' जो धूल-कर्णोमें भरता है उन्माद | 
जर्जर मनमें भी ले आता नव योवनकी याद ।* 

“कविर्मनीषी परिभू स्वयंभू!--कविसे क्या कुछ छिपा है--वह सर्वज्ञ है, त्रिकाल- 
दर्शी | डॉ० वर्मके गीत आध्यात्मिक भावोंसे पूर्ण हैं, क्योंकि उनकी दृष्टि लौकिक 
दृश्योंसे मेंजी हुई है--जैसे कालिख कही जानेवाली वस्तु जब आँखोंमें मैंज जाती है तब 
वह &ंगार बन जाती है, रोशनी बढ़ा देती है--लोकिकता डॉ० वर्माके गीतोंमें इसी तरह 





१. रूपराशि, पूृ० ४। 
२. आधुनिक कवि, ए० ८६ | 
१. बही, प० ८६-८७ | 
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दिव्य भावोंका सोपान बन गयी है। वे परमात्माकी मौन करुणाका सहाश इसलिए 
चाहते हैं कि उन्हें संसारकी नश्वरताका शान है-- 
जानता हूँ, इस जगतमें 
फूल्की है आयु कितनी, 
और योवनकी उभरती, 
साँसमें है वायु कितनी |! 

वे तों उस परमात्मशक्तिकी कृपासे विस्तीण आकाशके समान असीम होना 
चाहते हैं | 

रहस्यवादकी परिभाषा करते हुए डॉ० वर्माने लिखा है--रहस्यवाद जीवात्माकी 
उस अन्तहिंत प्रव्नत्तिका प्रकाशन है जिसमें वह दिव्य ओर अलोकिक शक्तिसे अपना शान्त 
ओर निरछल सम्बन्ध जोड़ना चाहती है |“ * “ * 'रहस्यवादमें उतनी ज्ञानकी आवश्यकता 
नहीं है जितनी प्रेमकी ।' ' '*“'रहस्यवादकी दूसरी विशेषता यह है कि उसमें आध्यात्मिक 
तत्त्व हो। तीसरी विशेषता यह है कि वह सदैव जाग्रत रहे, कभी छ॒प्त न हो ।' * " * 'चोथी 
विशेषता यह है कि अनन्तकी ओर केवल भावना हीकी प्रगति न हो वरन्‌ सम्पूर्ण 

_हृदयकी आकांक्षा उस ओर आइ्ष्ट हो |” 

डॉ० वर्मा रहस्यवादके बहुत बड़े पारखी माने जाते हैं। उनकी परखका लोहा 
सभी मानते हैं । उनके गीतोंमें उनकी परिभाषाका निर्वाह किस सीमातक हुआ है, 
सोदाहरण विवेचन करना अधिक युक्तिसंगत होगा । एक-एककर उपर्युक्त तथ्योंकी 
परीक्षा की जाय-- 

(१) जीवात्माका दिव्य और अलोकिक शक्तिसे शान्‍्त और निरछल सम्बन्ध-- 
डॉ० वर्माके गीतोंमें रहस्यवादी प्र्नत्तिके इस प्रथम सोपानके दर्शन पर्याप्त मात्रामें होते 
हैं। कविकी भावुक आत्मा लछूककर अपने अक्षय प्रियसे एकाकार हो जाना चाहती 
है। उसकी यह ललक पूर्णिमाके चन्द्रकों छूनेवाले सागरके उफनते मनकी भाँति है जो 
लहरके हजार हाथोंसे उसे छूना चाहता है, उसे पकड़कर अपनेमें समा लेना चाहता है। 
उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियाँ द्रष्टव्य है--- 

परिचय इस प्रवृत्तिके प्रकाशनका प्रथम सोपान है--- 

में इस जीवनमें आया हूँ 
तुमसे परिचय पाने: 
एक सत्यकों सुखसे सो-सो । 
खप्नोंमे.. उल्झाने ||, 
सागर बनकर ओस-बिनहुमें, 
___....्‌ आया यहाँ समाने[ 
१, कविभारती', सम्पादक पन्‍त, ० ४६५। 
२. 'कबीरका रहस्यवाद, पृ० ७, ३१७, ३७, ३५ | 
३. आधुनिक कवि, ०१०। 
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परिचयक्की आवश्यकता इसलिए पड़ी कि प्रियने उसे भुला दिया है| डॉ० वर्माके 
गीतका एक-एक शब्द उसी प्रियका स्नेह-स्मरण, प्रेम-निवेदन है, इसलिए. उसकी भूल 
उन्हें कोठिके भाँति चुभती है ओर वे प्रियके मनमें थ्थान पानेको विकल हो उठते हैं-- 
प्रिय | तुम भूले में क्या गाऊ ! 
जिस ध्वनिमें तुम बसे उसे, 
जगके कण-कणमें क्या बिखराऊँ !! 


प्रियसे अपने हृदयके भाव व्यक्त कर सकना भी कितना कठिन है। मानवकी लूघुता 
ओर उसकी सीमाओंका कितना काव्यमय चित्रण डॉ० वर्माने किया है-- 

शब्दोंके अधखुले द्वासे अभिलाषाएँ निकल न पातीं, 
उछवासोंके ल्घु-ल्घु पथपर इच्छाएँ चलकर थक जातीं, 
हाय, खप्न-संकेतोँंसे में केसे तुमकों पास बुलाऊँ १* 

'दिष्य और अल्लोकिक शक्तिसे शान्‍्त ओर नि३छल सम्बन्ध! इस वाक्यमें सम्बन्धके 
लिए. प्रयुक्त दोनों विशेषण अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं । 'शान्त अर्थात्‌ जिस सम्बन्धके 
स्थापित हो जानेपर आत्मा पूर्णतः परित॒ष्ट हो जाती है, उसे कहीं भटकनेकी आवश्यकता 
नहीं रहती । छोक-परलोकके बीच भरमनेवाली यात्राका अन्त हो जाता है-- 

यह संसार शिशिर है-- 
ठुम हो विश्वाकार वसनन्‍्त 
में तुमसे मिल गया प्रिये | 
यह है यात्राका अन्त 


इसी प्रकार “निश्छल'का अर्थ है, विश्युद्ध प्रेममय सम्बन्ध, जिसमें कोई दुराव नहीं, 
छिपाव नहीं। कविका प्रेमी मन प्रियके पानेसे कितना प्रसन्न है। प्रसन्‍नताकी एक-एक 
लंहर उसके निरछल प्रेमकी उमड्ग है-- 
तुम्हें आज पाकर चंचल हूँ, . 
क्‍ में आशाओंके उभारमें | 
(ओर) एक बारमें दो मिल्यप है 
देखो तो अपने विस्तारमें ॥ 
इसी मिलनके बलपर में, नश्वरता सुखसे सहन करूँगा । 
अपनेपनका भार खो चुका, अश्रुधारके एक ज्वारमें ॥ 
(२) 'रहस्थवाद्से उतनी शानकी आवश्यकता नहीं होती, जितनी प्रेमकी ।” 
- अर्थात्‌ कवि रहस्यवादके भावात्मक स्वरूपका आग्रही है, साधनात्मक खरूपका नहीं, 


१. आधुनिक कवि! १० ११ । 
२. बही, १० ११॥। 

३१. रूपराशि", पू० ३६ | 

४. आधुनिक कवि, ४० १९ | 
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जिसमें हठबोगकी आवश्यकता होती है । उसका प्रेम ही उसकी साधना है, वही उसका 
साधन और साध्य दोनों । कवि आत्मा ओर परमात्माकों एक ही भावदशापर प्रतिष्ठित 
करता है। प्रेममें पारस्परिक सहानुभूति ओर तन्‍्मयता होनी ही चाहिये | इस भावकी 
व्यंजक पंक्तियाँ निम्नलिखित हैं :-- 
राका-शशि अपनी. रश्मि-माल 
जब रजनीको पहनाता हो; 
अथवा जब फूलेंके तनसे 
प्रेयेसि सुगन्धिका नाता हो, 
जब विमल ऊमिमें लघु-बुदूबुद्‌ 
उल्लास पीन ल्हराता हो; 
जब तरु्से लतिकाका अच्तर 
मघुऋतुमें कम हो जाता हो। 
उस समय हँसो, तो बरस पढ़े 
कण-कणमें विश्वोका स्वरूप | 
में तुमसे प्रतिबिम्बित होऊँ 
तुम मुझमें होना ओ अनूप ।* 

(३) “रहस्यवादमें आध्यात्मिकता होनी चाहिये” अर्थात्‌ उसका एक दाशंनिक 
आधार होना चाहिये। डॉ० वमकि प्रायः सभी गीतोंकी भूमि दार्शनिक है। 
लोकिकके स्थानपर सर्वत्र पारलोकिक चित्रण है। डॉ० वर्मा और डॉ० बच्चनकी 
काव्य-कलाका यह मौलिक अन्तर है कि एकमें प्रायः सर्वत्र आध्यात्मिकता है, 
दूसरेमें प्रायः सर्वत्र लोकिकता । कबीरके घूँघटका पट खोल रे'का प्रतीक छायावादी 
अमभिव्यंजनाका योग पाकर कितना मार्मिक हो उठा है-- 

दिव्य जीवन है छविका पान, यही आत्माकी तृषित पुकार । 
अभय अधरोंमें है सोल्लास, मृत्यु-जीवनका सम विस्तार | 
एक इस पार, एक उस पार, हटा दो घूँघठ-पठ इस बार | 

(४) आत्माकी यह प्रेम-मावना सदेव जाग्रत रहे, कभी सुप्त न हों; अर्थात्‌ प्रेमकी 
साधना निरन्तर चलती रहे। प्रेमका अर्थ ही है, एक अनबूझ प्यास ! जो तृप्त होती 
है, वह तो वासना है। कविकी आत्मा तो सरिताकी तरह उमगती निरन्तर सागर- 
प्रियतमसे मिलनेको चली जा रही है--- 

वह सरिता है--चली जा रही-- 
है - चंचल अविराम, 
थकी हुई छलहरोंको देते 
दोनों तट विश्राम, 
१, आधुनिक कवि, पु० २७ । 
२. रूपराशि', पृ० ८ । 
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में भी तो चलता रहता हूँ 
.निशिदिन आठों याम, 


5 


नहीं सुना मेरे भावोंने 


“शान्ति-शान्ति का नाम, 
लहरोंको अपने अज्भीमें तट कर लेता लीन ॥' 

(५) “अनन्तकी ओर केवल भावना हीकी प्रगति न हो बरन्‌ सम्पूर्ण हृदयकी 
आकांक्षा उास ओर आकृष्ट हो ।?---अर्थात्‌ ऊपरी सतहपर अनन्त प्रियकी ओर भाव- 
नाएँ उन्मुख न हों, बल्कि सच्ची लगन, पूरा अनुराग और पूर्ण आत्मसमर्पण हो | 
अनन्त मिलनको जीवनका चिर सम्बल बनानेवाले कविकी उक्तिमें केसी आकांक्षा है-- 

में तुमसे मिल गया प्रिये ! 

यह है जीवनका अन्त 
इसी मिलनका गीत कोकिले | 

गा जीवन पर्यन्त 

डॉ० वर्माने गीतिकाव्यके लिए भावनाकी एकरूपता, सांस्कृतिक चेतना, अनुभूति- 
की तीव्रता, आशाकी ज्योति और मधुर संगीतकों आवश्यक माना है [* उनका यह 
सिद्धान्त कोरा आदर्शवादी नहीं है, उनका प्रतिफलन उनके गीतोंमें मिलता है। एर्क- 
एककर उपर्युक्त गुणोंका उदाहरण दे रही हूँ--इन तत््वोंका विवेचन प्रसज्धवश पिछले 
प्रकरणमें हो चुका है ! 

(१) भावनाकी एकरूपता--डॉ० वे गीतोंमें प्रायः एक ही केन्द्रियमाव परि- 
व्यास रहता है। जहाँ दूसरे भाव आये हैं वे भी मूल भावके सहायक होकर ही-- 
जैसे छोटी-छोटी लहरियाँ बड़ी लहरको शक्ति देती हैं | इस दृष्टिसे अंजलि, अभिशाप, 
रूपराशि, चित्ररेखा, चन्द्रकिरण, संकेत और आकाशगंगाके ग्रायः सभी गीत द्रष्टव्य हैं | 
भावोंमें एकताकी दृष्टिसे कोई एक गीत चुन लिया जा सकता है--जैसे--एक दीपक 
किरणका हूँ। इस गीतमें दीपक अपना परिचय अपनी रूघुताके माध्यमसे दे रहा 
है--“में एक दीपक हूँ” यह न कहकर वह “दीपक-किरण-कण” कह रहा है--नन्‍्हेंसे 
दीपककी नन्‍हींसी लोका भी एक छोटा भाग । इस हूघुताके भाषमें कैसी विराटता है | 
जीवात्माके प्रतीक इस किरण-कणका आत्म विस्तार सम्पूर्ण गीतमें है--“अनलका 
हाथ”, “जलूनका साथी”, “साधनाका ज्वलित क्षण”, “अखिल प्रण”, “तुम्हारी ही 
शरण”--ये सारी शब्दावलियाँ दीपक-किशण-कणकी महत्ता सिद्ध कर रही हैं । एक 
दीपक-किरण-कण--भात्माकी महत्ता सिद्ध करनेके लिए कितना सार्थक चित्र प्रस्तुत 
किया गया है | 

१. अभिशाप, आधुनिक कवि, ४० <5। 
२. रूपराशि, ए० १५। 

३. देखिये, काव्य पुस्तकोंकी भूमिकाएँ । 
४. चन्द्रकिरण, आधुनिक कवि, पू० २५ । 
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व्योमके उरमे अपार 
भरा हुआ है जो अधेरा, 
आर जिसने विश्वको 
क्‍ दो बार, क्या सो बार घेरा | 
उस तिमिरका नाश करनेके लिए में अखिल प्रण हूँ | 
ओर इतना अधिक महत्वपूर्ण होकर भी वह किरण-कण, वह आत्मा; परमात्माके वशी- 
भूत है, उसीकी सेवामें नियुक्त है, उसीकी शरण है--दूसरोंको अमरत्व देनेबाला वह 
किरण-कण स्वयं अपनी मुक्तिके लिए. उस अनन्त ज्योतिका मुखापेक्षी है-+- द 
शल्मकी अमरत्व देकर 
प्रेमपर मरना सिखाया 
सूर्यकं सन्देश लेकर 
रात्िके उरमें समाया। 
पर तुम्हारा स्नेह खोकर भी तुम्हारी ही शरण हैँ । 
. यहाँ स्नेहके इ्लेषमें अद्भुत चमत्कार है | इस गीतका एक-एक अनुच्छेद मूलभाव- 
की पुष्टि करता चलता है। सर्वत्र भावोंकी एकरूपता है, नये-नये चित्रोंसे, नयी-नयी 
'उक्तियोंसे अनुप्राणित, अंनुमोदित ! 


२, अनुभूतिकी तीघत्रता--गीतिकाव्यमें अनुभूतिकी तीत्रतासे डॉ० वर्माका तालर्य 
भावात्मक स्थितिक्री चरम परिणतिसे है| कच्चे, विश्वंखल या भग्न अनुभव वेगवान हो 
ही नहीं सकते ओर बिना वेग आये संबेदनाका उमार गीतकी टेकके रूपमें प्रकट हो 
ही नहीं सकता | 

अनुभूतिकी यह तीत्रता कविके सभी गीतोंमें मिलती है। उदाहरणस्वरूप चित्ररेखा- 
का यह गीत देखा जा सकता है 'मेघोंका यह मण्डल अपार |! इस गीतमें उमड़ते हुए 
बादलॉंकी देखकर, उसके रूप-गुणकी देखकर कविके मनमें अनुभूतियाँ घनीभूत होती 
जाती हैं ओर तब वह गुनगुना उठता है--मेघोंका यह मण्डल अपार ! जिन भावोंने 
अनुभूतियोंकों तीव्रता प्रदान की है, वे हैं--तमका चीत्कार, नभके जीवनमें काछे-काछे 
भाग्य-अंकका लिखा जाना, अश्रुबिनन्‍्दु-सी तरूू बूँदोंका निराधार होना, जीवनका _ 
 साँसोंके छोटे-छोटे भांगोंमें चिर विकाप होनेके कारण अश्रु-घारका माररूप- होना, 
बिजलीका विचलित वेष घारण कर नभका रोमांच होना आदि। 

.. प्रकृतिके चित्र जिन मानवीय भावनाओंकी उकसा कर अनभतिकों तीत्र बना सके 
हैं, वे हैं-- 

(क) यह पूर्व दिशा जो थी प्रकाशकी जननी छविमय प्रभापूर्ण 

निज मृतशिशुपर रख नमित मांथ बिखराती 
घन-केशान्धकार | 


आधुनिक कवि, पू० ३१९। 
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(ख) जीवन है साँसोंका छोटे-छोटे भागोंमें चिर विद्यप, 
अब भार-रूप हो रही मुझे मेरी आँखोंकी अश्रु-धार | 
(ग) वर्षा हे, नम ओ धरा बीच मिलनेका है क्या बँधा तार ! 


प्रथम चित्रमें मेघ्ोंके छा जानेपर प्रकाशका छुमत हो जाना इस कथनकों जिस 
भंगिमाके साथ, जिस चित्र-रूपके सहारे प्रस्तुत किया गया है, वह अनुपमेय है--पूर्व 
दिशा? ( यहाँ स्रीलिगिवाची शब्दका कलात्मक प्रयोग द्रष्टव्य है ! ) जो प्रकाशकी जननी 
है, वह अपने पुत्र प्रकाशकी मृत्युपर उसपर अपना सिर झुका कर रोती है, ऐसी स्थितिमें 
उसके खुले काले बाल उसपर झुक जाते हैं ।? जब माँ मत शिशुके मरणपर रोती है, 
तब उसके बाल अस्त-व्यस्त हो खुल ही जाते हैं, क्योंकि वह सिर नोंचती है, सिर पीय्ती 
है और फिर वह चूमनेको, छातीसे छगानेको लछाशपर झुकती भी है। यह मानवीय 
व्यवहार प्राकृतिक दृश्यसे कितना साम्य रखता है। मेध्रोंके मण्डलाकार घिर जानेपर 
पूर्वकी दिद्या मी क्षण-क्षण अन्धकारपूर्ण होती जाती है। यह कलात्मक चित्र विश्व- 
साहित्यकी निधि है | 

३. सांस्कृतिक चेतना--सांस्कृतिक चेतनासे डॉ० वर्माका तालय उस बिराद 
परम्पराका ज्ञान है, जिसके अभावमें मौलिकता सिद्ध नहीं हो सकती | गीतोंमें सामूस्यु 
कविताकी अपेक्षा अधिक सांकेतिकता होती है, क्योंकि उसमें अपेक्षाकृत अधिक संक्षिप्तता 
है। इस संकेतिकताके लिए. अनेक परम्परागत अर्थ वाले शब्दोंके प्रयोग करने पड़ते 
हैं। बिना सांस्कृतिक चेतनाके ऐसे शब्दोंके प्रयोग समुचित रूपसे नहीं हो सकते | जैसे 
मिट्टीके दीएमें तेछके बीच जलनेवाली वर्त्तिकाक्रा उपयोग और उसपर जल-जल कर 
मरनेवाले शल्मोंका निर्वाण पाना यह दृष्टिकोण भारतीय और एशियाई दृष्टि है | यूरोपीय 
सभ्यता और संस्कृतिमें यह दृष्टिकोण महत्त्व नहीं पा सका । 'एक दीपक किरण हूँ! के 
अन्तिम अनुच्छेदमें प्रयुक्त चित्रका निर्माण और उसका अर्थ-ग्रहण बिना सांस्कृतिक 
चेतनाके सम्भव नहीं है। आत्मा और परमात्माके जिन संबंधोंका चित्रण डॉ० वर्माने 
अपने गीतोंमें किया है, वे भी बिना सांस्कृतिक चेतनाके बोधगम्य नहीं हो सकते | 


4वह बोल उठी कोकिल अधीर'में वासन्तिक शोभामें कोयछका कूकना ! इस 
वातावरणको भी बिना भारतीय रंस्कृतिकी चेतनाके हृदयंगम नहीं किया जा सकता | 
साधना-प्रधान, संन्यास-गोरवान्वित इस देशकी सांस्कृतिक चेतनाके आधारपर ही समय 
शान्त हे मौन तपस्वी-सा तपमें लव! वाक्यका अर्थ लगाया जा सकता है| सम्पदा- 
श्री और भोतिकवादी आदरशोंके पीछे दौड़नेवाले अमेरिका और इंगलैण्डके छोग बिना 
भारतीय साधनाकी महिमा समझे 'मोन तपस्वी-सा तपमें छवलीन का वास्तविक अर्थ 
नहीं समझ सकते और न कोई विदेशी कवि ऐसे विशेषणोंका प्रयोग 'समयकी शान्ति के 
लिए ही कर सकंता है। रहस्यवादकी साधनामें लीन और कबीरकी आतरतत्माके पारखी 
डॉ० वृप्मॉका ऐसा लिखना परम स्वाभाविक है ! 


कह विलनाननन न 


२१. “रूपराशि', पूृ० ४। 
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४. आशाकी ज्योति--गीतिकाव्यमें 'आशाकी ज्योति का होना, यह डॉ० वर्माका 
निजी दृष्टिकोण है | यह उनके मानवतावादी दृष्टिकोणका प्रतिफल है। यह उस राष्ट्रीय 
चेतनाका प्रभाव है जिसमें उनका किशोर जीवन भींगा हुआ है। वस्तुतः डॉ० वर्मा 
भौतिकवादी क्षेत्रमें निराशाके विरोधी हैं, “आध्यात्मिक क्षेत्रमें तो चिरविरह, चिरनिराशा 
ही स्वाभाविक है।” वे विचार-दर्शनमें लिखते हैं---“में केवल अध्यात्म-क्षेत्रमें निशशाका 
पोषक हूँ | भौतिकवादकी निराशा कविताकी कल्याणकारी मावनाको दूरतक नहीं ले जा 
सकती |?! चूँकि डॉ० वर्मके अधिकांश गीत आध्यात्मिक मुद्रामें लिखे गये हैं, इसलिए 
उनमें निराशावाद है | यह निराशा, इसलिए आशाकी प्रतिरूप है, क्योंकि आत्माकी 
इस जीवनकी तड़प ओर कातर पुकार ही उस जन्मकी प्रसन्नता बन जाती है। जो इस 
जन्ममें प्रियके वियोगमें रोया नहीं, वह भरा उससे मिलकर सुख केसे उठायेगा | उस 
जन्मकी आशा लानेवाली इस जन्मकी निराशाके अनेक चित्र डॉ० वर्मके गीतोंमें 
मिलते हैं :--- 

१, में भूल गया यह कठिन राह ! 

इस ओर एक चीत्कार उठा, उस ओर एक भीषण कराह ! 
२. इस भाँति न छिपषकर आओ, 

अन्तिम यही प्रतीक्षा मेरी इसे भूछ मत जाओ [* 
३. नश्वर स्वस्से केसे गाऊँ आज अनश्वर गीत 

जीवनकी इस प्रथम हारमें केसे देखेूँ जीत ? 

चिर सच्िदानन्दका आनन्दस्वरूप, आशाका महोच्चार निम्नलिखित पंक्तियोंमें 
मिलता है-- 


मेरी गति है वहाँ जहॉपर करुणाका है नाम नहीं, 
में रहता हूँ वहाँ जहाँ रहनेका कोई धाम नहीं ।* 
७, सहुरसंगीत हंगो। गीतिकाव्यकों अन्य काव्य-विधाओंसे भिन्न बनाने वाला 
मुख्य तत्त्व है। यह सांगीतिकता डॉ० बमकि गीतोंमें घुला मिला है--- 
१. निररके निर्मल जल्में 
ये गजरे हिला-हिला धोना | 
लहर-लहर कर यदि चूमे तो, 
किंचित्‌ विचलित मत होना। 
( अंजलि, ४० ७ ) 


* विचार-दुर्शन', १० ११९५। 
« आधुनिक कवि, ए० १५। 
* वही, पृ० ४२ | 
* वही, ए० ८३ । 
५, अंजलि, पृ० ४४ । 
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२, शान्त, क्या न है भ्रान्त, प्रान्त एकान्त भयानक निर्जन 
( अंजलि, प्रृ० १५) : 
३. मेरा सेज सुमन-तन हो 
मेरी आँखोंमें स्वप्नोंका, कुसमित सुरभित मधुबन हो | 
( रूपराशि, प्रू० ७ ) 
४, शिशिस्पप्रीष्म-पावस-शिशु 
हइंसकर, जलकर, रोकर आह [ 
बाकी हैं ! ( क्यों अरे, तुम्हारे, हग 
में अश्रु-प्रवाह !! ) 
( वही, ४० १९ ) 
. अरे, निजन वनके निर्मल निश्चर 
( वही, ४० ५५ ) 
६. निस्पंद तरी, अति मन्द तरी। 
चल अविचल जल कलू-कलपर 
गुंजित कर गतिकी छघु लहरी | 
( आधुनिक कवि, पृ० ४६ ) 
डॉ० वर्माकी भाषा तत्सम-प्रधान है। उनके गीत १२ से १६ पंक्तियोंमें पूरे भाव 
उभार कर रख देते हैं। प्रायः १६ मात्राओं तककी पंक्तियाँ ही मिलती हैं--फलतः 
संगीत-प्रधान शब्द आस-पास सटे-जुटे मिलते हैं | इनके गीतोंमें गुग्फित संगीत आन्तरिक 
ओर बाह्य संगीतको एकाकार करनेवाले हैं | वे ऊपरसे छादे हुए या सप्रयास संयोजित 
नहीं हैं | सर्वत्र नियमित लघु मात्रा और वर्ण-संख्या है। डॉ० वर्माका यह सिद्धान्त 
उनके गीतमें उदाहरण बनता है कि “कविता संगीत द्वारा जितना हृदयस्पर्श करती है 
उतना साधारण वाक्योंसे नहीं | निरालाके गीतोंमें कहीं-कहीं यह आभास झलकता 
है | फलतः वहाँ या तो भाव दुरूह हो गये हैं या सामान्य कोटिके | 
द [जकल जीवनकी भाँति कवियोंके काव्यालोचन सम्बन्धी विचारोंके सैद्धान्तिक 
एवं व्यावह्रिक पक्षोंमें प्रायः गहरा दुराव रहता है। उपयुक्त विवेचनसे यह सहज 
सिद्ध हो जाता है कि डॉ० वर्माने रहस्यवादं और गीतिंकाव्यके लिए जो कसौटियाँ 
रखी हैं, उनपर वे खरे उतरे हैं। अब मैं उनके गीतिकाव्यके अन्य सूक्ष्म तत््वोंका 
उल्लेख करूँगी | 
डॉ० बमाके गीतोंमें कब्यनाका उपयोग उस साधनके रूपमें हआ है. जो दृश्य- 
अच्यय, यथार्थ-आदर्श एवं स्वप्न-सत्यके बीच सेतुका कार्य करता है। डॉ० वर्माने 
लिखा है “कवितामें मुझे कल्पना सबसे अच्छी मालूम होती है। वही एक सूत्र है 
जिसको पकड़कर कवि इस संसारसे उस स्थानपर चढ़ जाता है, जहाँ उसकी इच्छित 


प्र 





अंजलि, भूमिका, पृ० २। 
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भावनाओं के द्वारा एक स्वर्ण-संसार निर्मित होता है |” कल्पनाका यह विद्ास इनके 
गीतोंमें पग-पगपर मिलता है | यथा मेरे सुखकी किरन अमर, वृन्दावनका वह रास-रंग, 
मेरी सेज सुमन-तन हो (रूपराशि), भूलकर भी तुम न आये, ठ॒म्हें आज पाकर चंचल 
हूँ (संकेत), मेरे जीवनमें एक बार, बोल उठी कोयल अधीर (चन्द्रकिरण), यह तुम्हारा 
हास आया, में भूछ गया यह कठिन राह, मेघोंका यह मंडल अपार, इस माँति न 
छिपकर आओ (चित्ररेखा), नश्वर स्वरसे केसे गाऊँ, क्‍या शरीर है शुष्क धघूलका (अभि- 
शाप), फ़ू्लोंकी अधखुली आँख, इस सोते संसार बीच, अरे निर्जन बनके निर्मल निर्श॑र, 
ओ समीर, प्रातः समीर, तस्वरके ओ पीले पात (अंजलि) आदि गीत कब्पना वेमवके 
उच्च प्रासाद हैं : इनमें कल्पना ओर अनुभूति एकाकार हो गयी हैं।* 


डॉ० बमाके गीतोंमें प्रकृति-तत्वोंका कहीं-कहीं प्रेयसी-रूपमें चित्रण किया गया है | 
कवि कहता है “जेसे में साख्यशासत्रका पुरुष बन गया हूँ ओर अपने चारों ओरकी 
प्रत्येक वस्तु--छूता, की, लहर, सन्ध्या, पवन-प्रकृति बनकर मेरी प्रेयसी हो रही है ।”* 
ऐसे स्थलेपर प्रकृतिके साथ भावात्मक सम्बन्ध स्थापित करनेके लिए उच्च कोटिकी 
भावुकताकी आवश्यकता होती है। यथा-- 


यह ज्योत्स्ना तो देखो, 
नभकी बरसी हुईं उमंग, 
आत्मा-सी बनकर दूती है 
मेरे व्याकुल अंग।* 
डॉ० वर्माके गीतोंमें व्याप्त करुणा उनके कथा-काव्योंमें विस्तृत रूपसे फैल गयी 
है। निशीथ, झुजा ओर एकलव्यमें करुणा विशेष रूपसे हृदयग्राही है। डॉ० वर्माके 
एकल्व्य महाकाव्यकों आलोचकोने करुणान्त माना है, लेकिन डॉ० किशोरने उसके 
विरोधमें अपना मत प्रकट किया है |” में समझती हूँ करुणाकी यह उदात्त भावना 
इनके गीतोंमें भी है-- 


१, दुखकी इस जाग्रतिमें केसे 
तुम्हें जगाकर में सुख पाऊँ ! 


१. रूपराशि', परिचय, १० १। 
२. डॉ० वर्मोकों अनुभूति ऐसी नहीं जो मात्र अनुभूति रूपमें उपस्थित हो, वह कब्पनाका साह- 
चर्य छोड़ नहीं सकती ।--गीतिकाव्य,' डॉ० रामखेलावन पाण्डेय, पृ० ३७२ । 
३२. 'रूपराशि', परिचय, पृ० १। 
४. आधुनिक कवि, पूृ० १३१ । 
७. “इसे इुखान्त या करुणान्त भी नहीं माना जा सकता, क्योंकि नायक एकलव्यके भीतर दुख 
या शोकका भाव नहीं, त्यागकी अपूर्व दीप्ति है ।” 


--आधुनिक हिन्दी महाकाव्योंमें करण रस, विहार राष्ट्रभाषा 
परिषद-पत्रिका, वर्ष ४, अंक ३, प्‌ृ० ११४ । 
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२. में ससीम, असीम सुखसे सींचकर संसार सारा, 
साँसकी विरुदावलीसे गा रहा हूँ यश तुम्हारा | 
३. सुख दुख तो कंटकसे है देखो इनको दुखहारिणी, 
ये छगते रहते हैं, जिससे मन इनमें उलझाऊँ | 
में तुमसे मिल जाऊँ | 
४, इसी मिलनके बलपर में, नश्वस्ता सुखसे सहन करूँगा | 
५, चिर दुखोंकी रात्रि भी मुझको छगे मधुयामिनी | 
६. पर तुम्हारा स्नेह खोकर भी तुम्हारी ही शरण हूँ। 
७, कितने प्राणोंके स्वातीमें यह मोती-सा उज्ज्वल प्यार 
करुणाका गहरा गुज्नार 
-+-आधघुनिक कवि, ए० ११, १३, १७, १९, २४, २५, ४४ 


करुण रसकी व्यापक दृष्टिके कारण ही डॉ० सुरेशचन्द्र गुप्तने यह माना है कि “उन्होंने 
अपनी कविताओं में मुख्यरूपसे करुण रसको स्थान दिया है |” 

डॉ० वर्माके गीत सोनन्‍्दर्य-चित्रोंसे उद्धासित हैं। ये सौन्दर्य-चित्र भावनाओंकी 
उदात्तभूमिके रेखा-चित्र हैं। चित्र-रेखाके परिचयमें उन्होंने स्वीकार किया है कि 
“कलाकार चाहे कवि हों अथवा चित्रकार पहले अपने सोन्दर्यकी भावनाकी तृप्ति करता 
है। अतएव मेरे इन प्रयासोंमें जो गीतिरूपोंमे आपके सामने हैं--सोन्दर्यकी भावना 
अन्य भावनाओंसे अधिक स्पष्ट है ।” कुछ पंक्तियाँ तो अत्यन्त रमणीय हैं ओर विश्व- 
काव्यकी अमर विभूतियाँ हैं--- 





१, सुरमिसे छज्जार कर नव वायुप्रिय पथमें समायी, 
अरुण कलियोंने स्वयं सज, आरती उरमें सजायी, 
वनन्‍्दना कर पत्लवोंने नवरू वन्दनवार छाये। 
२. यह तुम्हारा हास आया । 
इन फटे-से बादलोंमें कौन-सा मधुमास आया ! क्‍ 
३. राका-शशि अपनी रश्मि-माल जब रजनीकों पहनाता हो 
अथवा जब फूलोंके तनसे प्रेयसि सुगन्धिका नाता हो 
जब तरुसे लतिकाका अन्तर मधुकऋतुमें कम हो जाता हो, 
उस समय हंसो, तो बरस पड़े कण-कणमें विश्वोंका स्वरूप । 
४. यह नवबाला है नारि-वेष रखकर आया है क्‍या वसन्त ! 
जिसकी चितवनसे पंचबाण निकला करते हैं बन अनन्त ; 
जिसकी करुणाकी दृष्टि विश्व संचाल्िति कर देती तुरन्त” 
उसके जीवनका एक बारके छ्षुद्र/प्रणयमें व्यथित अन्त [ 


१. आधुनिक हिन्दी कवियोंका काव्य-सिद्धान्त', पृ० ४०७ | 
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अथवा 
ओसोंका हँसता बालरूप, यह किसका है छविमय विलास, 
विहगोंके कण्ठोंमें समोंद यह कोन भर रही है मिठास ! 
सन्‍्ध्याके अम्बरमें मीन, यह कौन हो रहा है उदास 
मेरी उछवासोंके समीप कर रह्य कोन छिपकर निवास ! 
५, चन्द्र-किशणका उज्ज्वल पावस, बरस बरसकर सस्मित हो | 
तारोंका अस्फुट शिशुपन, छक-छिपकर छविपर विस्मित हो | 
६. ओर (याद आया अब)--म्गनयनीका नयन-विव्यास, 
हँसती और लछजाती थी चितबन कानोंके पास, 
गोल गुलाबी गाल्मे भरकर ऊषाका राग, 
पैना तीर चला चितवनका करती थी अश्रू-भंग, 
(आधुनिक कवि, १३, २४, २७, ३२७, ५४, ८६) 
तमसो मा ज्योतिर्गमय का प्रतिब्रिम्ब डॉ० वर्माके अनेक गीतोंमें मिलता है। 
अन्धकारमें भी प्रकाशकी रेखा, अज्ञानपर ज्ञानकी विजयकी अनुभूति अनेक स्थलोंपर 
मिलती है। छायावादके निराशा-चित्रोंमें ऐसा भव्य रूप बहुत कम स्थल्ोंपर मिलता 
है। यथा-- 


(१) थह तुम्हारा हास आया, 
इन फटे-से बादलोंमें कौन-सा मधुमास आया 
(२) रजनीके विस्तृत न॑ंभको जब में दगमें मर लेता, 
एक-एक तारेको कितने भावयुक्त कर देता । 
उसी समय खद्योत एक, आता वातायन द्वारा, 
में क्या समझ , मुझे मिला उज्ज्वलूसंकेत तुम्हारा | 
अथवा 


मेरे जीवनमें जब आदवें, 
अन्धकारके श्याम प्रहर, 
तब तुम खद्योतोंमें छिपकर 
आ जाना चुपचाप उतर। 
(रूपराशि, पृ० १३) 
(३) एक मनोहर, इन्द्रधनुष फैला है नील गगनमें, 
क्या योवनकी लहर वही है वर्षाके जीवनमें | 
(४) जब मेरे क्षण सोते होंगे अन्धकारके अम्बरपर | 
तब तुम प्रथम्न प्रकाश-ज्योति बन उन्हें जगाना चूम अघर। 
(आधुनिक कवि, प्ृ० २४, ४२, ४८, ६१) 
दूसरे उद्धरणमें खद्योतका प्रतीक अत्यन्त मार्मिक और उपयुक्त है। यहाँ टेनिसनसे 
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भी अधिक कल्ात्मकता है, क्योंकि यहाँ “हाथसे अधिक सूक्ष्म और लाक्षणिक प्रयोग 
डॉ० वर्माने किया है |!” 
अन्धकारमें प्रकाशका संकेत ही निराशामें आशाकी पुलकका संचार करता है | 
प्रेमकी दृढ़ता प्रतीक्षारत निराश मनको भी टूटने नहीं देती--मानों वह सोमनाथके 
मन्दिरका धण्टा हो, जो बिना किसी सहाराके मात्र आकर्षण-शक्तिपर छटक रहा हो--- 
तुम न आओगे कभी, फिर भी प्रतीक्षा है तुम्हारी 
बस, तुम्हारी याद है प्रिय, ओर है यह रात सारी ।* 
अथवा द | 
जो प्रतीक्षामें पठी वह बात क्‍या तुम जानते हो, 
प्रेमकी यह साधना कितने युगोंकी एक-सी है, 
आँसुओंकी बूँद ही प्रिय-मिलनका अभिषेक-सी है 
क्यों विरहद वरदान था अज्ञात, क्या तुम जानते हो १ 
“चित्ररेखा 'का कवि आकाश-गंगा'में अधिक आशावादी हो गया है। 
डॉ० वर्माने जीवनके सनातन प्रश्न और शाश्वत भावोंके गीत गाये हैं। डॉ० 
शिवकुमार मिश्रने इस तथ्यकों नहीं समझ सकनेके कारण ही यह लिखा है कि “रहस्य 
तथा अध्यात्मसे मंडित उनकी बाणी किसी एक काव्य-युगके लिए. भले ही उपयुक्त हाँ, 
वस्तुतः उसीका पूरी विविधता और सम्पूर्णतामें साक्षात्कार करनेमें असमर्थ वह न तो 
उसी काव्य प्रवृत्ति (छायावाद)की प्रतिनिधि बन सकी है ओर न नये युगंकी मान्यताओंकों 
ही ग्रहण कर सकी है ।”'' बस्तुतः डॉ० मिश्रने इस बातपर ध्यान नहीं दिया है कि आध्या- 
त्मिकता--आत्मा परमात्माके सम्बन्ध जीव ओर ब्रह्मके रागात्मक संबंध किसी युगके नहीं 
युग-युगके विषय हैं | यदि यह बात न होती, तो पिछले पाँच-साढ़े पॉच सो व्षोर्मि महाकाल 
कर्बाश्कों खा नहीं गया होता | मगर आज भी उनके पद आत्माकों झकझोर देते है । 
सतकवि युगके पीछे नहीं चछता | युग ही उसका अनुसरण करता है। इतना लिखते हुए 
भी श्रीशिवदान सिंह चोहान'का हवाला देते हुए डॉ० मिश्रको यह लिखना पड़ा है कि 
“परन्तु चूँकि वह कविकी प्रिय वाणी है ओर काव्यवांदोंके इस युगमें भी उसपर कविकी 
१, 070 07 05.087%0888 ०७709 ६88 ]8008 


प्‌।&0 78807 70" 780 पर'0, 770प[4[ए2 7067 
“--7 (०४0०४ प70, 980 0७:८४५, 


२, आकाश-गंगा, पुृ० २। 
« वही, ए० ५। 
४. जीवन हे साँसोंका छोटे-छोटे भागोंमें चिर विछाप, 
अब भार रूप हो रही मुझे मेरी आँखोंकी अश्रधार । 
७५, मुझसे यह मत कहो कि जीवन आज ओर कलका संचय है । 
योवनके साथीसे मेरा, देखो; थुग-युगका परिचम है। 
६. नया हिन्दी काव्य, ० ९१) 
७ काध्यथारा, पृ० १९५५ । 


किए 
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गहरी निश है, उसीके बलूपर उसने हिन्दी कविताकों कतिपय अतीव सुन्दर भाव भरे 
गीत प्रदान किये हैं |' 
अध्यापक रामकुमारका शील-संयम कवि वर्माके गीतोंमें सर्वत्र व्याप्त है। एक 
मौन पूजा, स्मित हासके साथ दुःख झेलनेकी कठिन साधना पर्याप्त मात्रामें है। 
विश्वम्भर मानवने ठीक ही लिखा है “असंयम यों रामकुमारकी जीवनव्यापी साधनामें 
कहीं नहीं है ।* जहाँ कहीं भावनाएँ. स्खलित हो सकती थीं, वहाँ एक कव्यत्मक 
आवरण है। शज्ञारका ऐसा मार्जन बहुत कम कवियोंमें है। उदाहरण स्वरूप रूप- 
राशिका यह गीत देखा जा सकता है-- 
वृन्दावनका वह रास-रुग | 
तुम रति-सी आयी थीं सभीत, में ! में था उच्छुल्नल अन्न ।* 
जिस गीतका प्रारम्भ इतना श्ल्लारमय है, उसका विकास कितना मर्यादित है-- 
सब कुछ कहकर भी जैसे कुछ न कहा गया हो--एक अपूर्व सांकेतिकता है-- 
मेरे हाथोंसे तन समेट, घर जानेका था नया ढल्ढ | 
मेरी बनमाला तोड़-तोंड़, अपनी मालासे जोड़-जोड़ | 
मेरे उर तटपर सदा छोड़ देती थी साँसोंकी तरज्ज | 
तुम रति-सी आयी थीं सभीत, में ! में था उच्छुछ्डूछ अनज्ज ।' 
मैं था उच्छह्डल अनज्जञ' में. में'के प्रयोगका नाव्य-शिव्प भी दर्शनीय है । 
दाशनिक मान्यताएँ गीतिकाव्यमें महाकाव्योंकी अपेक्षा अधिक सावधानीसे प्रयुक्त 
होनी चाहिए, क्योंकि एक तो इसका कलेबर छोटा होता है, दूसरे उसमें इतिब्वत्ता- 
त््मकताका स्वथा अभाव होता है। तीसरे, आत्मामिव्यज्ञनकी प्रधानताके कारण 
गीतिकाब्यमें दाशनिकताका अवकाश तभी हो सकता है जब वह अनुभूतिके रंगमें घुल 
गयी हो। डॉ० वर्माके गीतोंमें जीवन-दर्शन अछ्गसे गूँथा हुआ नहीं है। वह उसकी 
आत्मा बन गया है। एक-एक दार्शनिक कथन भावोंमें रमा हुआ है, ऐसा लगता है 
कि जैसे गीत तार हों ओर दाशंनिकता झंकार--उससे निकली हुई, उसीमें समाहित -- 
दार्शनिकता कैसे आत्मानुभूति बन गयी है, इसके उदाहरण सहसों हैं | कुछ उदाहरण 
देना पर्यात होगा-- 
१, सागर बनकर ओस-बिन्दुमें, आया यहाँ समाने | 
उड़ जाऊँगा तो क्षण ही में--जाने या अनजाने | 
२. यह जीवन तो छाया है, केवल छुख-दुखकी छाया | 
३, वारिधिके मुखमें रखी हुई यह लघु प्रथ्वी है एक ग्रास 
जिसमें रोदन है कभी, या कि रोदनके खरसें अइृहास, 





१. “नर्यी हिन्दी काव्य, पएृ० ९१ । 

२. हमारे प्रतिनिधि कवि, पृ० ३६० । 
३. बही, ए० ९। 

४. रूपराशि , पृ० ९। 
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है जहाँ मृत्युही शान्ति और जीवन है करुणामय-प्रवास, 
वयके प्यालेमें क्षण-क्षणके कण बढ़ा रहे हैं अधिक प्यास | 
४, जीवन है सॉसोंका छोटे-छोटे भागोंमें चिर विव्यप | 
५, कैसा वह प्रदेश है जिसमें एक उषा, वह भी नश्वर है । 
उज्ज्वल एक तड़ित्‌ है जिसका जीवन भी केवल क्षण भर है | 
६, जीवनकी एक कहानी है | 
७, क्‍या है अन्तिम लक्ष्य नियशाके पथका ? अज्ञात ! 
८. क्या शरीर है ! शुष्क धूलका थोड़ा-सा छवि जाल, 
उस छविमें ही छिपा हुआ है वह भीषण कंकाल, 
९, गिर जाना भूपर समीरमें हिलडुल कर इस बार 
दिखल्य देना पत्तोंकी उनका अन्तिम संसार । 
“आधुनिक कवि, ४० १०,२६,३६,२९,४५,४८,८३,८६,१०१ | 
निष्कर्ष रूपमें यह कहा जा सकता है कि डॉ० रामकुमार वर्मा अपनी दाशनिक 
ऊँचाई, सात्तिक अनुभूतिकी तीव्रता, शब्दोंके सुष्ठु प्रयोग, कब्पनाकी सूह्षम 
चेतना, मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण, आन्तरिक-बाह्य सांगीतिक संतुलन, मानवतावादी,.. 
भावना एवं संश्छिष्ट चित्रात्मकताके कारण एक गीतकारके रूपमें हिन्दीकी अमर विभूति 
हैं। “क्या गीत, क्‍या महाकाव्य, क्या नाटक, क्‍या आलोचना, कया शब्दचित्र-- सबमें 
उनकी महान्‌ मानवतावादी दृष्टिका प्रसार है; एक ऐसी दृष्टि, जो करुणाके जलसे सदैव 
भींगी और स्वर्णिम भविष्यकी आशा-ज्योतिसे सदैव जगमग है| डॉ० वर्मा, राष्ट्रमाषा- 
के प्रतीक हैं और हैं आधुनिक हिन्दी साहित्यके मूर्तिमान इतिहास ! महाकाव्यकी 
भूमिपर ये हिमाल्यकी तरह महिमावान हैं, स्थिर, गम्भीर और अपने गीत गुनशुनाते 
हुए. | ये कल-कछ, छल-छल करती गंगा-धाराके समान हैं--चिर प्रवहमान, चिर पुनीत 
चिर संगीतमय ।?” इनकी गीत-कलछ्मका ध्यान रखते हुए ही महाकवि बिस्मिलने 
लिखा है-- 
इनकी कविता दर्द है संगीतमें ड्बी हुई, 
रातमें पिछले पहर जैसे बजे चंगो-ख्वाब | 
महादेवी व्मों द 
मीराके बाद हिन्दी काव्यके क्षेत्रम महादेवीसे बड़ी महित्य कवि-प्रतिभा नहीं 
दीखती | ये आधुनिक कालमें भारतकी सर्वश्रेष्ठ महिला साहित्य-साधिका हैं | आधुनिक 
कालूमें सभी कवियोंने गीतोंके अतिरिक्त भमाति-मॉतिकी अन्य कविताएँ भी छिखीं, पर 
महादेवीने एक मात्र गीतिकाव्यको ही अपनी अभिव्यक्तिका माध्यम माना | कदाचित्‌ 
विविधताके अभावमें ही महादेवीने. आजकल कविताओंसे विराग-सा ले लिया है। 





दृष्टि', डॉ० रामकुमार वर्मा--विश्ञेषांक, भूमिका, डॉ० श्यामनन्दन किशोर । .._ 
२. वहीं, एृ० ३। 
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निरालाने आजीवन लिखा | उनके समकालीन अन्य कवि आज भी छिखते जा रहे हैं, 
पर महादेवी पद्चके क्षेत्रसे प्रायः अवकाश प्राप्त कर चुकी हैं । 

महादेवीके गीतोंमें आत्मा-परमात्माके प्रेम-संबंधोंका निरूपण है | रहस्यवादी धाराके . 
अन्तर्गत उनकी गणना की जाती है। रहस्यवादमें आत्मा वियोगिनी बन परमपति 
परमात्माके लिए तड़पती है | जब पुरुष इस आराधना बृत्तिको स्वीकार करते हैं, तो 
उन्हें अपनेको स्त्री रूपमें मानना पड़ता है। इसलिए अनुभूतिकी तीव्रता उतनी अधिक 
नहीं होती, पर ख्रीके लिए. उस कल्पनाकी आवश्यकता नहीं होती । महादेवीकों यही 
सुविधा है | रहस्यवादी साधनाके पाँचों अंगोंकी पुष्टि महादेवीके गीतोंमें मिलती है । 
पहले प्रकृतिमें परमात्म तत्वोंकी झाँकी देखकर जीवको विस्मय” होता है फिर उस 
शक्तिकों जाननेकी 'जिज्ञासा' होती है फिर उससे मिलनकी “अभिलाषा” होती है, फिर 
उसके एकाकार होनेकी प्रयत्न-साधना' चलती है ओर अन्तमें प्रेमानुभूतिकी चरम सीमा- 
में जीव-ब्रह्म 'एकाकार' हो जाते हैं । 

महांदेवीके गीतोंमें रहस्यवादी साधनाके वे चारों सोपान मिलते हैं-- 


१. विस्मय-कुतूहल 
स्वप्नलोकके फूलोंसे कर 
अपने जीवनका निर्माण, 
अमर हमारा राज्य सोचते 
हैं जब मेरे पागल प्राण 
आकर नव अज्ञात देशसे, जाने किसकी मदु झंकार, 
गा जाती है करुण स्वरोंमें कितना पागल है संसार |” 
>८ 24 9९ 
कनकसे दिन मोती सी रात 
सुनहली साझा गुलाबी प्रात । 
मियाता रंगता बारम्बार 
कोन जगका वह चित्राधार १ 


२. जिज्ञासा 


उषाके छू आरक्त कपोलछ 
किल्क पड़ता तेरा उन्माद 
देख तारोंके बुझते प्राण 
न जाने कया आ जाता याद ! 


के 
१. 'नीहार, एृ० ९। 
२. आधुनिक कवि, ए० २५। 
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३. अभिलाषा 


ह. प्रयत्तन-साथना 


शून्य मंदिरमें बनूंगी आज में प्रतिमा तुम्हारी ! 


| अलन्ना+' 


यामा', पृ० ६२। 


१ १0 (० 2० 
क् के 


वही, ए० ९५ | 
५. वहीं, पृ० ६५ । 





हार, पृ० १२। ु 
आधुनिक कवि, ए० ३१। 


हेरती है सौरभ की हाट 
कहो किस निर्मोहीकी बा 


के के छी 


दुल्कते आँसूका सुकुमार 
ब्िखरते सपनों-सा अज्ञात, 
चुरा कर ऊपाका सिन्दूर 
मुस्कुराया जब मेरा प्रात, 
छिपा कर छाहीमें चुपचाप 
सुनहला प्याला छाया कोन १ 


कुमुद॒दलसे वेदनाके दागकों 
पोंछती जब आसुओंसे रश्मियाँ 
चोंक उठतीं अनिलके निश्वास छू 
तारिकाएँ चकित सी अनजान सी, 
तब बुला जाता मुझे उस पार जो 
दूरके संगीत सा वह कोन है !' 


मेरे जीवनका आज मृक 

तेरी छायासे हो मिलाप-! 
तन तेरी साधकता छू ले 

मन ले करुणाकी थाह नाप !* 
नयन श्रवण मय, श्रवण नश्नन मय 
आज हो रही केंसी उलझन ! 
रोम-रोमसें होता । है ... सखि 
एक नया उर का-सा स्पन्दन !! 


नृपुरोंका मूक छूना, 


“पं 
>च्छ 
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सखि करदे विश्व सूना, 
यह अगम आकाश उतरे कम्पनोंका हो भिखारी !' 


सुनाई किसने पलमें आन कानमें मधुमय मोहक तान ! 
तरीकों ले जाओ मंझधार डूब कर हो जाओगे पार, 
विसर्जन ही है कर्णाधार; वही पहुँचा देगा उस पार ! 


करुणामयको भाता है 

तमके परदेमें आना' ! 

ओ नभ की दीपावलियों, 
तुम पल भरको बुझ जाना !* 


५, आत्मा-परमात्माकी एकरूपता--साधना की चरम अवस्था 
वीणा होगी मूक बजाने वाला होगा अन्तर्घान, 
विध्मृतिके चरणोंपर आकर लोटेंगे सो सो निर्वाण 
जब असीमसे हो जायेगा मेरी लघु सीमाका मेल, 
देखोगे तुम देव | अमरता खेलेगी मिटनेका खेल ।* 


मेरे जीवन की जागणति। 
देखो फिर भूल न जाना, 
जो वे सपना बन आवें 
तुम चिर निद्रा बन जाना।" 


आकुलता ही आज बन गयी तन्मय गशाधा, 

विरह बना आराध्य, देत क्या, केसी बाधा ! 
महादेवीके रहस्य गीतोंमें प्रकृति प्रिय मिलनका साधन, उद्दीपन और पृष्ठभूमि बन 
कर आयी है। कहीं वह संकेत देती है (मुस्कराता संकेत भरा नभ अलि क्या प्रिय आने 
वाले हैं ! ) कहीं वह संदेश भेजती है (छाये कोन संदेश नए घन), कभी अरुणोदयमें 
प्रियका सहास मुख ओर रजनीमें उसकी विषादमयी परछाईं दीख पड़ती है ( तेरा मुख 


कजनननना 


थामा, पृ० २१२। 
'नीहार, पुृ० ३० । 
थामा, पृ० २४। 
“नीहार, ए० ७ । 
“आधुनिक कवि, पू० २० । 
वही, ए० ८३। 
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सहास अरुणोदय, परछाई रजनी विषादमय ), कभी अरुणबाणके चुभते ही गान फूट 
पड़ते हैं ( चुभते ही तेश अरुणबाण, बहते कन-कनसे फूट-फूट मधुके निश्चेरसे सजल 
गान ) कमी मधु बयार स्मृतिकों उभारती है ( जाने किस जीवनकी सुधि ले लहराती 
आती मधु बयार ) और कभी पूर्ण सांध्य गगन ही जीवनका प्रतिरूप बन जाता है (प्रिय 
सान्ध्य गगन मेरा जीवन) | 

महादेवीकी साधना बाह्य पूजोपचारसे विरत है। कब्रीरने जिस अन्तःसाधनाका 
उल्लेख किया है वह महादेवीकी इन पंक्तियोंमें मिलता है-- 


क्या पूजा क्‍या अचन रे ! 
उस असीमका सुन्दर मंदिर मेरा छ्घुतम जीवन रे | 
प्रेमकी छता अभ्रु-जलसे परवान चढ़ती है। महादेवीके गीतोंमें वेदनाका स्वर सर्व- 
प्रमुख है । वे अपनेको पीड़ाकी सम्राशी मानती हैं, सूनेपन की रानी ! कितना मधुर 
उलाहना, अपने अभावपर केसा मोहन अभिमान है-- 
चिन्ता क्‍या है, हे निर्मम | 
बुझ् जाये दीपक मेरा | 
हो जायेगा तेरा ही 
पीड़ाका राज्य अधेरा ।* 
तृप्ति महादेवीके लिए अनिच्छित वस्तु है, पीड़ाएँ असीम होकर सुखकी अनुभूति 
ने लगती हैं---अतः लिखती हैं--- 
द मेरे छोटे जीवनमें देना न तृप्तिका कण भर 
रहने दो प्यासी आँखें भरती आँसू की गागर | 
सम्पूर्ण जीवनको ही विरहकी देन मानने वाली महादेवीकी वाणी “करुणा-कातर 
है--कहीं वे लिखती हैं 'में नीर भरी दुखकी बदली" तो कहीं यह मानती हैं कि विरह- 
का जल्जात जीवन! | अश्रु ही उनका <ंगार है! अंगार ही उनकी रंगशाल्य * उनके 
लिए झूल अक्षत है और धूलि चन्दन (हुए, शूल अक्षत, मुझे धूलि चंदन)" | 
पत्रकों आधा मिलन माना जाता है। पत्र-लेखनकी विधि विरहकाव्यकी प्राचीन 


* आधुनिक कवि, ए० सं० क्रमशः ६५,६९,५६,२४,८२,७४ । 
« 'सन्धिनी, ६० ६५ | द 
आधुनिक कवि, १० ७। 
वही, ए० २८ | 
“सन्चिनी, पृ० ७६ । 
वही, 0० ४८ । 
यों अश्र॒ न हो शंगार, वही, पृ० ११२। 
अगार मेरी रंगशाला', वही, पृ० ७३ । 
दीपशिखा, पृ० ७७। 
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निधि है। महादेवीने भी पत्र लिखनेका प्रयास किया है--अज्ञातके प्रति ज्ञातका असीम- 
के प्रति ससीमका पत्र ! वस्तुतः इन पत्रोमें प्रेमकी निशछलछ अभिव्यक्ति मिलती है-- 
(क) अलि कहाँ संदेश भेज ! 
में किसे संदेश भेजूँ ! 
उड़ रहे यह प्रृष्ठ पलके, 
अंक मिटते श्वास चलके, 
किस तरह लिख सजल करुणाकी कथा सविशेष भेजूँ १* 
(ख) केसे संदेश प्रिय पहुँचाती ! 
टग जल्की सित मसि है अक्षय, 
मसिप्याली झरते तारक द्वय, 
पल-पलके उड़ते. पृष्ठीपर 
सुधिसे लिख श्वासोके अक्षर--- 
में अपने ही बेसुधपनमें 
लिखती हूँ कुछ-कुछ लिख जाती !. 
महादेवीके गीतोंमें प्रतीकोंकी योजना बढ़े व्यापक स्तरपर है। उन्होंने आत्माकों 
वीणा, दीपक, ज्ञानकी ज्योति; माया-ग्रसित आत्माकों तम; साधकको गायक; आनन्दको 
वसंत-प्रभात; जीबन-बविकाल्कों उषा; जीवनकों तरी; भावावेशकों लहर; संघर्षकों झंझा; 
रोषको ग्रीष्म; करुणाकों वर्षा; जड़ताकों शिशिर; दुखकों पतझ्ड़ आदि रूपोंमें व्यक्त 
किया है | दीपशिखामें दीपके संबंधमें सर्वाधिक गीत हैं | 


आत्माभिव्यंजन गीतिकाव्यका आवश्यक तत्त्व है ओर छायावादी काव्यमें वह 'में'- 
की शैलीमें प्रकट हुआ है। महादेवीके गीतोंमें भी उत्तम पुरुष की प्रधानता है। यह 
में? महादेवीके लिए, प्रकारान्तरसे आत्माके लिए प्रयुक्त है। इसी तरह तुम? प्रिय 
अथांत्‌ प्रकारान्तरसे परमात्माके लिए प्रयुक्त हुआ है। निम्नलिखित पंक्तियोंमें दोनों ही 
रूप एक साथ मिलते हैं--- 
(क) चित्रित तू, में हूँ रेखाक्रम, 
मधुर राग, तू में खर-संगम 
तू असीम, में सीमाका भ्रम [ 
(ख) तुम हो विधुके बिम्ब 
ओर में मुग्धा रश्मि अजान | 
प्रिय-प्रियतम, आत्मा-परमात्माके संबंधको विभिन्न कलात्मक रुपों ओर को्णोंसे 


« दीपशिखा', प० । 
नीरजा', ६० ४६ । 

« आधुनिक कवि, पृ० ५७। 
'सन्धिनी, पू० ३४। 
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देखनेमें महादेवीने अद्सुत सफलता पायी है--सर्वत्र एक मधुरिमा है, एक कमन है, 
एक व्यथा-- 
(क) बीन भी हूँ में तुम्हारी रागिनी भी हूँ 
+शन्धिनी, ४० ४५९ 
(ख) में तुमसे हूँ एक, एक हैं जैसे रश्मि प्रकाश 


में तुमसे हूं भिन्न, भिन्‍न ज्यों घनर्मे तड़ित्‌ विकास 


“वही, ४० ३९ 
(ग) मेरे जीवनका आज मूक 
तेरी छायासे हो मिल्रप 
तन तेरी साधकता छू ले 
मन ले करुणा की थाह नाप ! 
“5वयामा, 0० २२१ 


महादेवीकी शब्द-चेतना इतनी उर्वर ओर सूक्ष्म है कि उनकी इच्छाएँ सिहरती हैं 
आशा मुस्कराती है, आहें सोती हैं, चाँदनी रोती हैं, करुणा छलकती है, शून्य गाता है 
ओर किरणें ब्रिछलती हैं। मानवीकरणकी जो प्रश्धत्ति छायावादी काव्यमें है, उसका 
कलात्मक निखार महादेवीमें दीखता है | क्‍ 
आधुनिक गीतकारोंमें चित्रकछाका अभ्यास एकमात्र महादेवीकों है | फलतः उनके 
गीतेंमें रंग और रेखाओंके व्यापक एवं संतुलित रूप मिलते हैं | अधिकांश चित्र प्रकृति- 
से आये हैं। अन्यान्यमें दीपका चित्र कवयिन्रीको अधिक प्रिय है | रंगोंका समुचित 
प्रयोग हुआ है-- ः 

जम रजत किरणोंसे नैन पार 

उषाके छू आरक्त कपोलछ 
“नीहार, ० ९१-९२ 

हंस देता जब प्रात सुनहरे अंचलमें 
बिखर मोती 


: खर्ण बर्णसे दिन लछिख जाता 
“वही, ४० ८-९ 
हग जल की सित मसि है अक्षय 
“-मीरजा, प्रृ० ४६ 
चरणोंते चिह्ित अलिन्दकी भूमि सुनहती 


“स्निग्ध सुधि जिनकी लिये कज्जल दिशामें 
घंस चल तू 
“आधुनिक कवि, पृ० १०३-४ 
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विशेषणोंके भी बढ़े मार्मिक प्रयोग महादेवीके गीतोंमें मिलते हैं--ये अमूत्त भावों- 
को बहुत दूर तक मूर्त करनेमें सहायक होते हैं-- 
साथ तेरा चाहती एकाकिनी बरसात | 


व्यंग्ग्मय है क्षितिज घेश 
प्राममय हर कण निठुस्सा 
->दीपशिखा, प्रृ० १३७ 
यह मंदिरका दीप उसे नीरव जलने दो ! 


झंझा है दिग्प्रान्त रातकी मूच्छा गहरी | 
“वही, ए० ८९ 
कहता है जिनका व्यथित मोन 
हमसा निष्फल है आज कोन! 
“+नीहार, ४० ५१ 
मुखर पिक होले बोल ! 
हठीले होले-होले बोल ! 
“-नीरजा, ४० ३२ 
माधुर्य गुण-प्रधान महादेवीके गीतोंमें संगीतपूर्ण कोमलू-कान्त पदावली बड़ी स्वाभा- 
विक रीतिसे गुँथी हुईं है-- 
तारकमय नव” वेणी बन्धन, 
शीश-फूछ कर शशिका नूतन, 
रश्मि-वल्य सित घन-अवशुण्ठन 
किसमें देख सँवार्रू कुन्तल, 
अंगराज पुलकोंका. मर-मल 
स्वप्नोंसे आऑजूँ. पलकों. चल, 
“सन्धिनी, प्ृ० ४१,५५ 
मधुरिमाके मधुके अवतार 
सुधासे सुषमासे छविमान 
“आधुनिक कवि, छ० २१ 
मधुर-मघुर मेरे दीपक जल 
युग-युग प्रतिदिन प्रतिक्षण प्रतिपलछ 
प्रियतमका पथ आहलोकित कर ! 
--वही, एृ० ५८ 
ऐसे संगीतमय स्थल अनुप्रासों, ध्वनिपूर्ण शब्दों एवं दुहरे-तिहरे तुकोंके कारण 
अधिक प्रभावशाली हो गये हैं | 
रे 
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महादेवीके गीतोंमें सम्बोधनात्मक एवं प्रश्नात्मक शैलियाँ भी मिलती हैं? प्रायः 
अपनी ही आत्माकों सम्बोधित किये गये हैं, उसीसे प्रश्न ! कहीं-कहीं यह सम्बोधन 
परमात्मा ओर सखिको भी है-- 
(क) . चित्ता क्या है हे निर्मम 
“आधुनिक कवि, पृ० ७ 
(ख).. केसे कहती हो, सपना है अलि ! उस 
मूक मिलन की बात; 
“जेंही, ४० रे 
(ग) यूथी की मीलित कलियों से अलि दे मेरी कबरी सँवार | 
--वेही, प्ृ० ८२ 
निष्कर्ष रूपसे यह कहा जा सकता है कि महादेवीके गीत वेदनासे सुलूगे हुए और 
आँसूसे भींगे होनेके कारण आहके धुएँके रूपमें परिणत हो गये हैं । सर्वत्र एक उदासी, 
एक अभावका वातावरण फैला मिलता है। उन्होंने कुछ रचनाओंकों छोड़ ( जैसे 
रबश्मिकी दो रचनाएँ अछि! ओर “पपीहे! दुर्मिल सबैया हैं ) शेष सभी गीत काव्यात्मक 
हैं | उन्होंने अपनी रुचिका पूर्णतः निर्वाह किया है। डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदीने ठीक 
ही लिखा है कि “वे पूर्णरूपसे गीतिकाव्यात्मक प्रकृति की हैं, बहुत जब्दी उन्होंने अपने 
वास्तविक स्वरूपकों समझ लिया” इनके गीतोंमें जो नारीसुलम सुकुमारता है, वह आधु- 
निक कालूमें कहीं ओर नहीं मिलती । आचार्य वाजपेयीके शब्दोंसे कभी सहमत होंगे 
कि “यह स्त्रियोचित सात्विकता भी महादेवीजीके काव्यकी सार्वत्रिक विशेषता है |?” 
महादेवीने अपने गीतोंमें रहस्थवादी दर्शनके प्रति अपनी गहरी आस्थाका परिचय दिया 
है---उस आस्थाका, जिसका विश्लेषण उन्होंने स्वयं किया-- 
' “माता जिस प्रकार आस्थाके बिना अपने रक्तसे सन्‍्तानका सूजन नहीं कर सकती, 
धरती जिस प्रकार ऋतुके बिना अंकुरको विकास नहीं दे सकती, साहित्यकार भी उसी 
प्रकार गंभीर विश्वासके बिना अंपने जीवनकों अपने सजनमें अवतार नहीं दे सकता ।””* 


हारवशराय बच्चन 

आधुनिक हिन्दी गीतकारोंमें सर्वाधिक लोकप्रिय कवि हैं डॉ० हरिवंशराय बच्चन | 
वेयक्तिकताका तीव्रतम स्वर इनके गीतोंमें पाया जाता है। बच्चन विद्युदूध गीतिकार हैं 
विशुद्धका तात्पय यह कि इन्होंने हिन्दीकों गीत, केवछ गीत दिये हँ--अनेक शेली 
अनेक भाव, अनेक शिल्पवाले गीत | इस दृष्टिसे ये महादेवीसे मी एक पण आगे हैं। 
महादेवीने तो अपने आपको गद्यकी विधाओ--संस्मरण, रेखाचित्र, छेख, आदियें 
भी अपनेको अभिव्यक्त किया है पर बच्चनने अपनी अभिव्यक्तिका एक ही माध्यम 

१. “हिन्दी साहित्य, उद्भव और विकास, पू० ४७० | 

२. हिन्दी साहित्य, बीसवीं शताब्दी), ए० १७६ । 
३. साहित्यकारकी आस्था और अन्य निबन्ध', महादेवी, ए० २१। 


आधुनिक कालके हिन्दीके प्रशुख गीतकार श्श्७ 


अपनाया है--गीत, केवल गीत | कुछ ओर भी छोटी-मोटी विशेषताएँ उनकी हैं--- 
अपने काव्यकी लम्बी भूमिका लिखना या अपनी तस्वीरें उनमें प्रकाशित करना, ये 
सामान्य ओपचारिकताएँ भी उनकी कविता-पुस्तकोंमें नहीं रहीं। कविका विश्वास है 
कि कविताएँ अपनी व्याख्या आप हैं, उनके लिए किसी प्रस्तावनाकी आवश्यकता 
नहीं ।' 

इनकी एक पुस्तक निशा-निमन्त्रणके ही अबतक आउट संस्करण हो चुके हैं, मधु- 
शात्य तो और भी अधिक लोकप्रिय हो चुकी है। लाखों पाठक ऐसे हैं, जो इनकी 
रचनाओंकी प्रतीक्षा करते हैं | हिन्दीमें ही नहीं, किसी भी मारतीय मापामें अभी अपनी 
वैयक्तिक जीवन-गाथाके उतार-चढ़ावको इतनी सफलतासे चित्रित करनेवाला दूसरा 
गीतिकार नहीं है । बिना किसी आडम्बरके, बिना किसी दार्शनिक मुखौटाके, इनके 
गीत आत्मानुभूतिकी स्वाभाविक शब्द-झंकृति हैं | 

बच्चनके गीतोंका मुख्य वर्ण्य-वेषय तो प्रेम ओर उसके दोनों पक्ष--संयोग ओर 
विप्रल्म्म हैं, पर वे कविताके लिए किसी भी विषयको वर्ज्य नहीं समझते ।* इसके दो 
रूप हमारे सामने आते है--एक तो इन्होंने मघुशालाकों ही नहीं बंगालके कालकों भी 
व्थ्जनीबद्ध किया; दूसरी ओर स्वयं गीतोंमें मी, जहाँ कि आत्मनिष्ठताके कारण विषय 
गौण-सा रहता है, उन्होंने जीव और जगतके अत्यन्त व्यापक किनवास'को चित्रित 
किया । इनके गीतेंमें यदि गुलू-मुहर, गुल-हजारा, चाँद, प्रभात और मल्य है, तो . 
गिरजेके घण्टे भी हैं| कंकड़-पत्थर भी हैं,' ब्वान” और बिस्तुइए' भी | निशा-निमंत्रण- 
के वातावरणको ये शब्द जीवन्त बना देते हैं--लछगता है कि कविकी आँखें खुली हैं, 
कान खुले है| कहीं परम्परागत काव्यका बोझ नहीं मालूम पड़ता | एक उन्म्रक्त हृदयका 
आनन्द विहल शब्द-चयन | 

जीवनके प्रति बच्चनकी आस्था सुदृढ़ है ओर वह झूल-फूछ, आग-पानीसे मरे जीवन- 
की हर चुनौतीकों स्वीकार करनेकों तत्पर दीखता है। जीवनकी धूछ, युँआ और घूपने 
ही उसके गीतोंकों जन्म दिया है | उसने स्पष्ट घोषणा की है कि “कविकों सिहासनपर 





१. कविता जब कविकी छेखनीसे निकल गयी तो उसका अपना अस्तित्व हो जाता हे और पाठक- 
से अपना सम्बन्ध स्थापित करनेके लिए उसे किसी समालोचब्र, व्याख्याता, यहाँ तक क्रि 
स्वयं कविका भी मुँहताज नहीं होना चाहिए । कुछ इसी प्रकारके विचारोंने मुझे चुप रखा है। 

“- निशा-निमन्त्रण', अपने पाठकोंसे, प्‌ृ० ५-६ 

२. वच्चनका कहना है कि में जीवनकी समग्र अनुभूतियोंको कविताका विषय बनाता हूँ लेकिन 
मेरी अनुभूतिमें कल्पना और जीवनमें मरण भी सम्मिलित है । 

म “राजपाल एण्ड सन्स द्वारा प्रकाशित कविकी पुस्तकोंका कवर ! 

३. 'गिरजेसे घण्टेकी टन-टन), “निशा-निमन्त्रण', पृ० ४० । 

४. यह कंकड़-पत्थर चुन रछाऊँ, वही, ए० १११ । 

५. 'रातरात भर शान भूकते', वही, पृ० ६८ । 

5. 'पहुँच गयी विस्तुइया सत्वर', वहीं, पृ० ३८ । 


२२८ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप ओर विकास 


बैठा हुआ, बादलोंमें उड़ता हुआ, आसमानको छूता हुआ समझनेंकी जरूरत नहीं |”! 
कविका यह विश्वास कोरा सैद्धान्तिक नहीं, उसके गीतोंसे भी यही स्वर फूटा है-- 

हैं लिखे मधुगीत मैंने हो खड़े जीवन-समरमें |” जीवन-समरमें खड़े होकर ( गिर- 
पड़कर, करवर्ट बदल कर नहीं ) अर्थात्‌ डयकर कविने अपने गीत लिखे हैं। इतनी 
स्पष्टोक्ति अन्य कवियोंमें नहीं मिलती | 


बच्चनने साहित्यकी तीवानुभूतिकी एक कसो्ी रखी है--“साहित्यके क्षेत्रकी तीआ- 
नुभूति वही है, जो अभिव्यक्ति या तीवानुभूति जगानेमें समर्थ हो। इसीके दूसरे नाम 
आनन्द ओर रस भी हैं | इस वक्तव्यका अर्थ यह हुआ कि (क) अभिव्यक्तिमें तीव्रता 
हो, (ख) वह तीव्रता पाठकों या श्रोताओंके मनमें भी समान रूपसे तीत्रता संक्रमित कर 
सकनेमें समर्थ हो और (ग) इसी स्थितिमें यह तीवानुभूति रस-निष्पत्तिका रूप धारण कर 
लेती है | बच्चनके गीतोंको यदि हम उपर्युक्त कसौटीपर कसे तो वे सफल उतरती हैं । 
इसका कारण यह है कि बच्चनकी अनुभूति पुस्तकीय या उधार ली हुई नहीं है | वह 
बुद्धिकी देन नहीं, हृदयकी स्वाभाविक प्रतिक्रिया है । इसीलिए बच्चनके गीत इतने लोक- 
प्रिय हैं । उनके गीतोंको पढ़कर ऐसा लगता है, जैसे, अपने हृदयकी बातें पढ़ी जा रही 
हों | बच्चनकों घोर वैयक्तिकतावादी कहनेवाले समीक्षक इस बातपर ध्यान नहीं देते हि 
उनके वेयक्तिक जीवनकी घटनाओंकी प्रतिक्रिया अनुभूतिकी रसमय प्रक्रियामें घुल- 
मिलकर सर्वसामान्य हो गयी हैं। उदाहरणस्वरूप निशा-निमन्त्रण और सतरंगिनीके 
गीत देखे जा सकते हैं, जिसका सम्बन्ध उनकी दोनों परिणीताओंसे है। 


इनकी धर्मपत्नी स्यामादेवीका स्वर्गवास हो गया है। विवाहके प्रस्ताव उनके 
सामने आ रहे हैं | ऐसी स्थितिमें मनकी वितृष्णा इन शब्दोंमें प्रकट होती है-- .. 
.. आज मुझसे दूर दुनिया ! 
वह समझ मुझको न पाती, 
ओर मेरा दिल जलती, 
क्‍ है चिता की राख करमें माँगती सिन्दूर दुनिया ।* 
यहाँ प्रश्न यह उठता है कि पत्नी तो बच्चनकी स्वर्गीय हुई हैं, पर इन पंक्तियोंकी 
करुणा, विवशता ओर उदासीका प्रभाव अविवाहितों और सुख-सुहागसे भरे दम्पतियोंपर 
क्यों. पड़ता है ! स्पष्टठः इसका कारण वही तीव्रानुभूति है, जिसका उल्लेख कविने किया 
 है। कवि और पाठकके मनमें इसी तीवआनुभूतिके कारण भावनात्मक एकरसता हो 
जाती है, जो एक-सी वेदनाका अनुमव हो पाती है | 
इसी तरह सतरंगिनीके गीत 'जो बीत गयी सो बात गयी” या 'ीड़का निर्माण 


* प्रणय पत्रिकाका, अपने पाठकोंसे, पूृ० ९-१० । 
* प्रणय-पत्रिका, पू० १०१ 

* निशा-निमन्त्रण', पू० ९५॥ 

* 'सतरंगिनी, पृ० ८६। 
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फिर-फिर''में दूसरी शादी करनेकी जो वेयक्तिक बात है, उसका साधारणीकरण हो गया 
है। फलतः कविके जीवनकी घटनाका नहीं, झुद्ध भावका--निशाशासे आशाकी ओर 
गमन, उजड़ कर वसनेकी छाल्साका नशा पाठकोंपर छा जाता है। बच्चनकी यह 
विशेषता--वैयक्तिकताकी निर्वेषक्तिक शक्ति, सर्वत्र है। 

गीतकाव्यकी एक बड़ी मार्मिक परिभाषा वच्चनने प्रणय-पत्रिकामें दी है-- गीतकी 
सबसे बड़ी खूबी यह है कि वह अपने आपमें परिपूर्ण है। उसके लिए, किसी संदर्भ-प्रसंगकी 
आवश्यकता नहीं है | जीवनके असंख्य तारोंवबाली वीणापर गीतकार केबल एकको 
चुनकर उसपर ठुनकी छूगाता है। उसकी सफलता इसीमें है कि उसकी प्रथम ठुनकीसे 
ही श्रोताका हृदय प्रतिध्वनित हो उठे। उसी तारपर इनी-गिनी उुनकियाँ देते हुए 
कमसे कम समयमें वह एक पूरी गत बना दे | गीत समाप्त हो जाय पर उसकी गूंज 
श्रोताके कानोंमें बस जाय ओर बहुत-सी अनुगूजे जगाये ।”' इस कसोटीपर बच्चनके 
गीतोंकोीं परखनेका प्रयास करना युक्तिसंगत होगा-- 


बच्चनके गीत अपने आपमें परिपूर्ण हें | मुक्तककी यह विशेषता है ही कि वह किसी 
संदर्भका मेहताज न हो। जिन गीतोंके बीच भावनाओंकी एकसूत्रता मिलती है, वे भी 
स्वृतन्त्र रूपसे पूर्ण अथ-द्योतनमें समर्थ हैं, जेसे मिलन-यामिनीके गीत ! एक साथ पढने 
पर उनमें भावनाओंका चढ़ाव मिल्ता है, एक विशेष प्रकारका आनन्द मिलता है 
पर अलग-अलग भी वे पूर्ण आनन्द देते है| बच्चनके कहींसे किसी गीतकों उठाकर 


उसकी परिपूर्णताकी जाँच की जा सकती है। उदाहरणार्थ निश्ञा-निमन्त्रणका एक गीत 
ले लें-- 


बीत चली संध्या की वेल्ा ! 
घुघढी प्रतिपल पड़ने वाली 
एक रेख में सिमटी छाही 
कहती है, समाप्त होता है सतरंगे बादल का मेला ! 
नभ में कुछ द्युतिहीन सितारे 
माँग रहे हैं हाथ पसारे-- 
“रजनी आए, रवि किरणोंसे हमने है दिनमर दुख झेला ! 
अंतरिक्ष में आकुल-आठुर, 
कभी इधर उड़, कभी उधर उड़ | 
पंथ नीड़ का खोज रहा है पिछड़ा पंछी एक--अकेला ।* 
इस गीतमें सन्ध्याकी समाप्तिके बाद आनेवाली रजनीके दाशंनिक निष्कृप, उसकी 
आकुल प्रतीक्षा ओर उदास एवं निराश वातावरणका चित्रण है। सन्ध्याकी समाप्तिके 


घपतरंगिनी', पृ० १०५ । 
२. “प्रणय पत्निका,, ए० ११-१२ । 
३. “निशा निमन्त्रण', पृ० २९ | 
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लकी । 


समय आकाशमे घीरे-धीरे सिमय्नेवाले प्रकाशकों कितने मारमिक विशेषणोसे चित्रित किया 
गया है--'घुँघली प्रतिपल पड़नेवाली! ओर 'सिमटी? | इस चित्रकी पारदर्शिता इस दार्श- 
निक निष्कर्षमें ध्वनित है कि 'संसारमें सब कुछ नश्वर है--सतरंगे बादलोंका मेला भी |” 
सूर्यके प्रकाशमें सितारे दीख नहीं पाते । इस भौतिक तथ्यकों कवि सत्यके रूपमें 
कितनी सफलतासे प्रकट किया गया है--'रवि किरणोंसे हमने है दिनमर दुख झेला । 
दुःख झेलनेवाले सितारेका विशेषण 'दयुतिहीन' है, उसकी क्रिया कितनी उपयुक्त है-- माँग 
रहे हैं हथ पसारे ।! जो कान्तिहीन दुःखके मारे, हारे होते हैं वे ही तो हाथ पसारते हैं। 
( रजनी आये--निशा-निमन्त्रण नामके उपयुक्त माँग है ।) रजनी आए! यह सितारों- 
की माँग है, तात्पयय यह कि प्रत्येक व्यक्ति या शक्तिके लिए उपयुक्त पृष्ठ भूमिकी आव- 
ब्यकता होती है | 
तीसरे चित्रमें सारे गीतका मम चरमसीमापर आ जाता है--एक ऐसे पंछीके चित्रण 
द्वारा, जो अपने साथीसे 'पिछड़कर शून्य अन्तरिक्षमें भटक रह्म है--आकुछ-आतुर !! 
उदास बातावरणकों चित्रित करनेवाले शब्द कितने व्यंजक हैँ--आकुल-आवुर ! 
बिछड़ाकी जगह पिछड़ा शब्द भी द्रष्टव्य है। पिछड़ामें बिछड़ा शब्दका भाव अन्त- 
भक्त है, क्योंकि पिछड़कर साथ नहीं रहा जा सकता | किन्तु पिछड़ाका अपनी एक 
अलग विशेषता है--वह है कि आगे निकल कर भी बिछड़ा जा सकता है, पीछे रहऋर 
भी; पर पीछे रहनेमें जीवनकी दौड़कों हर ओर असमर्थताका विशेष रूपसे भान होता है| 
...._ एक मुख्य भाव एक गीतमें हो--ऐसा बच्चनका मन्तव्य है ( असंख्य तारोंबाढी 
वीणापर गीतकार केवछ एककों चुनकर उनपर ठुनकी लगाता है )। यहाँ एक मुख्य 
भावका अर्थ यह होता है कि गीत-काव्यमें एक क्षण-विशेष एक दृष्टिकोण-विशेषका 
चित्रण होता है, उसीकी पुष्टिके लिए दूसरे चित्र आते हैं | 
उस पूरे गीतमें 'सन्ध्या बीत गयी है! इसके व्यंग्यार्थ आगेकी पंक्तियोंमें बड़ी खूबीके 
साथ व्यक्त हुए हैं। एक केन्द्रीय भाव--संध्या बीत गयी है, अपनी पूर्ण अर्थ-छवियों एवं 
गम्भीर वातावरणका निर्माण करता है ! कविकी वैयक्तिकता, उसका आत्माभिव्यंजन 
अन्तिम अनुच्छेदमें आकर चरमबिन्दुपर पहुँच जाता है। यह पूरा गीत अपने पूरे 
व्यक्तित्॒वके साथ उभरा है | मैंने एक उदाहरण छिया | यह विशेषता प्रायः सभी गीतों- 
की है। 
बच्चनने 'कमसे कम समय में पूरी गत बनानेकी बात कही है--अर्थात्‌ वे गीत- 
काव्यकी संक्षित्तताका उल्लेख कर रहे हैं। बच्चनके गीतोंमें यह संक्षिप्तता पूर्ण मात्रामें 
है--८-१०-१ २ पंक्तियोंके गीत समी संग्रहोंमें हैं | बहुत रूम्बे हुए, छोटे-छोटे चरणोंबाले 
हुए, तो १६ पंक्तियाँवाले | 
 गीतकी गूंज कानोंमें बस जाये ओर वह अनुगज उत्पन्न करे--बच्चन “यह कहकर 
गीतके स्थायी प्रम्नव ओर एक भावसे उसत्तन्न अनेक व्यंग्या्थोंकी ओर संकेत करते हैं | 
:. अच्चनके गीत तत्क्षण प्रभाव उत्पन्न करते हैं और वह प्रभाव इतना घनीभूत होता है कि 
. बहुत देरतक कुछ सोचते रहनेको विवश करता है, उससे एक ऐसे बातावरणका 
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निर्माण मनके चारों ओर हो जाता है कि श्रोता था पाठक उसमें खोये रह जाते हैं। 
उदाहरणाथ निम्नलिखित पंक्तियोंको देखा जाय--- 


मीठी सुधियोंकी घड़ियां 
कितनी छोटी होती हैं, 
शबनम कितने सपनों की 
सब रंगीनी धोती है, 
ऊपा कितने होठों की लाली 
हर ले जाती. है, 
घुंधली करता कितने नयनों की ज्योति सबेरा भी | 
किरणों में अटका चाँद, कहीं भटका मन मेरा भी । 
उपर्युक्त पंक्तियोंमें पूरे गीतका वातावरण मनको वेध जाता है ओर कविके साथ 
कुछ क्षणकों पाठकोंका मन भी चाँदके साथ अटठक कर कुछ सोचने छग जाता है । 
बच्चनने गूज-अनुगूजका जो प्रश्न अपने गीतमें उठाया है,, उसका एक ही उत्तर 
पाठकोंकी ओरसे होता है-- हाँ सदेव! ! 
अब प्रश्न आत्मानुभूतिका उठता है। बच्चन लिखते है---गीतकारके लिए आत्मा- 
नुभूति आवश्यक है | अनुभूतिको स्थूलछ घटनाओंतक सीमित रखना ठीक नहीं | वह 
कल्पनामें जो जीता, बरतता, रहता-सहता, सैजोता वह भी अनुभूतिका सूथ्ष्म रूप है |” 
तात्पर्य यह कि वे अनुभूतिकों कब्पनासे सँवारनेके पक्षपाती हैं। बात ठीक है। अनुभूति- 
को कल्पना ही दूसरोंके अहण योग्य बनाती है, वही उसे लोकप्रिय होनेकों पंख देती है। 
उदाहरणस्वरूप 'मधुकलश'की गुल्हजारा रचना देखी जाय। इन पंक्तियोँमें दीर्घ 
रुणताके बाद स्वर्गीय हुई पत्नीका चित्र कितना वेषक है। 
मृत्युशय्या पर पड़े अति 
रुग्ण की अन्तिम हँसी-सी, 
यत्न करके खिल रही है, 
एक लघु कलिका निराली, 





१. प्रणय-पत्रिका, पृ० ५१। 
२. जेसे गरुइ गगन में उड्ता, 
महाकाव्य-सा लिखता जाता, 
जेसे हंस सलिल पर तिरतो, 
लघु लहरों की पंक्ति बताता, 
लिपि-अंकित संगीत प्रकृति का 
करता, सहज स्वरों से मेरे । 
गीत निकररू अन्तर-अन्तरमें घ्वनिद्ष कभी क्‍या हो पायेंगे ?, वही, पएृ० ४५ | 
३. वहीं, ए० १२। 
४. निशा-निमन्त्रणका अपने पाठकोंसे, प्‌ृ० ९ । 
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यहाँ द्रष्टव्य यह है कि आत्मानुभूति ( रुग्ण पत्नीकी अन्तिम हँसीका दंश ) कल्पना 
( गुल्हजाराके खिलनेमें उसका आरोप ) के सहारे कितनी प्रभावपूर्ण हो गयी है | 
छायावादोत्तर कालमें प्रेमके क्षेत्रमे सबसे स्पष्टवादी कवि बच्चन ही हैं। उनके 
गीतोंमें स्पष्टवादिताका स्वर इस हृदतक है कि उनके आलोचकोंकी ( ग्रहों आलोचक- 
का अर्थ जड़ निन्दकोंसे है जिनमें बहुतसे बादकों प्रशंसक बन गये |) संख्या बढ़ती 
रही | तमी तो बच्चनकों लिखना पड़ा-- 
(क) भूल कर जगने किया किस-किस तरह अपमान मेरा ।* 
(ख) क्‍या किया मेने नहीं जो कर चुका संसार अब तक । 
वृद्ध जग को क्‍यों अखरती है क्षणिक मेरी जबानी।'* 
(ग) हैं कुपथ पर पाँव मेरे आज दुनिया की नजर में ।' 
(घ) विश्वमें उपहास जिसका ।* 
बच्चनकी एक बहुत बड़ी विशेषता यह भी है कि उन्होंने कभी अपने व्यक्तित्वको 
बढ़ा-चढ़ा कर नहीं देखा, बल्कि उन्होंने विनम्नतावश घटाकर देखा | आधुनिक ग्रचार- 
वादी युगमें यह एक बहुत बड़ी मिसाल है | कुछ उदाहरण देखे जा सकते हैं-- 
(क) है नहीं निष्फछ कभी यह 
गीतमय अस्तित्व मेरा, 
प्रतिध्वनित यदि एक उर में 
एक क्षीण कराह मेरी ।। 
(ख) क्यों कवि कह कर संसार मुझे अपनाये 
.. में दुनिया का हूँ एक नया दीवाना । 
(ग). कवियोंकी श्रेणीसे अबसे मेरा नाम हठाओ ।* 
बच्चनके प्रारम्भिक गीत उनके हालावादी प्रतीकोंसे प्रतिध्वनित हैं। यौवन, 
आनन्द, मस्ती और नव्य चेतनाकी प्रतीक हाला और उसमें सम्बद्ध वस्तुएँ और 
वातावरण भीं उन्मादक हैं। मधुबाला ओर मधुकलशके गीत इसके प्रमाण हैं। मधु- 
शालाकी रुबाइयोंकी बातें अछ्ग हैं | यहाँ गीतोंका उब्छेख हो रहा है| कविने मधु- 
बाला, मालिक-मधुशाला, मधुपायी, सुराही, प्याला, हाला आदि गीतोंमें इन प्रतीकोंका 
बड़ा अच्छा निर्वाह किया है | शराबकों अधरोंतक भी न ले जानेवाले कविका इतना 


'मघुकलश , पृ० ५७५। 
« वहीं। 

वहीं, ६० ६५ | 

वहीं, एृ० ७८ ।.. . 
५. “मधुकलश', ए०.८२। 
* मधथुबाला', पृ० १२७ 
« 'मिलनयामिनी । 
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मनोरम और जीवन्त रूप-चित्रण करना, अद्भुत कब्पना-शक्ति और प्रतीक-विधानका 
परिचायक है | उसने जिस सुराका पान किया है, वह खयं लिखा है ।' 

बच्चन इसपार-उसपारके नहीं, मैँझधारके गायक हैं| वे तृफान ओर झंझावातके 
कवि हैं। मस्ती उनका जन्मसिद्ध अधिकार है, जवानी उनकी अक्षय है। प्रमाण- 
स्वरूप निम्नलिखित कुछ पंक्तियाँ उद्धृत हैं-- 


(क) 


(रल) 


(ग) 


(घ) 


सिन्धुके इस तीव्र हाह्म- 

कारने विश्वास मेरा, 

है छिपा रखा कहीं पर 

एक रस-परिपूर्ण गायन । 

तीर पर कैसे रुकूँ में, आज लहरोंमें निमनन्‍्त्रण | 
तुम तृफान समझ पाओगे ! 

गीले बादल, पीले रजकण 

सूखे पत्ते, रूखे तृण घन 


लेकर चलता करता 'हरहर' इसका गान समझ पाओोगे १* 


शब्द 'हरहर' शब्द 'मरमर 
तरू गिरे जड़ से उखड़ कर, 
उड़ गये छत और छप्पर मच गया उद्मघात साथी | 
प्रबल झंझावात साथी | 

उठ गया छो पॉव मेरा 
छूट गया, जो ठाव मेरा | 
अलविदा, ऐं साथ वालो, 
ओर मेरा पंथ-डेरा, 

तुम न चाहो में न चाहूँ, 
कोन भाग्य-विधान रोके | 
कोन यह तूफान रोके।” 


व्यक्तिगत जीवनके आरोपोंका उत्तर, 'मधुकल्श'का यही प्रधान खर है। कविकी 
वासना, कविकी निराशा, कविका गीत, पथमश्रष्ट, कविका उपहास आदि गीत इसी 
दिश्ाके सूचक हैं | 'मधुकलश' गीतमें एक अक्षुण्ण जीवन-घाराका प्रखर स्वर मुखरित 


है-- 


१. में स्नेह-सुराका पान किया करता हँ---मघुबारू', ए० १२२ । 


२. “मधुक्कलश', पृ० ९९। 


३. निशा-निमन्त्रण', पृ० ३४ | 


४. वही, पृ० ४५ । 
७५, 'सतरंगिनी', पृ० ११४। 
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जल में, थल् में, नभमण्डल में 
है जीवन की धारा बहती, 
संसति के कूलछ-किनारों को 
प्रतिक्षण सिंचित करती रहती, आदि | 
बच्चनके गीतोंकी सम्बोधन-शेलीमें विविधता ओर सहजता है-- 
“है यह पतझड़ की शाम, सखे | 
' प्रबल झंझावात, साथी ! 
--दीप अभी जलने दे, भाई ! 
--आज सुखी में कितना प्यारे ! 
निशा-निमन्त्रण, ए० ३५, ३६, ४५, ८३ 
यहाँ ध्यान देनेकी बात यह है कि निशा-निमन्त्रणके कवि विधुर बच्चनके सारे 
सम्बोधन पुढ्लिंग हैं, जब कि मिलन-यामिनी ओर प्रणय-पत्रिकाके सम्बोधन स्त्रीलिंग -- 
(क) आज मन वीणा; प्रिये फिरसे कसो तो 
(ख) आज संगिनि, प्रीतिके तुम गीत गाओ 
(ग) सखि अखिल प्रकृतिकी प्यास कि हम-तुम भींगे 
(ध) कहाँ विमोहिनि, ले जाओगी 
+मिलन-या मिनी, ० २५, ३७, १४९, १६ 


(ड) सुमुखि, कभी कया मेरे जीवनके भी ऐसे दिन आयेंगे 
(च) तुम अपने जीवनकी गठे खोलो संभिनि, में भी खोलूँ 
(छ) सखि, अभी कहासे रात अभी तो अम्बरमें लाली 
(ज) हो चुका है चार दिन मेरा तुम्हारा, हेम हंसिनि, और इतना 
भी यहाँ पर कम नहीं है | 
“प्रणय-पत्रिका, ० ४४, ९०, ९४; ११ 
महादेवीकी बेदना हारी हुई आत्माकी विजित वाणी है। बच्चनकी वेदना आगे 
आनेवाली विपत्तियोंको सहनेका अभ्यास | एकमें पराजय है, दूसरेमें संघर्षरत व्याकु- 
लता ! एक टूट गयी है, दूसरा हटेको जोडनेकी अदम्य छाल्सा और साहस लिये हुए | 
दुःखमयी परिस्थितियोंकों वह एक ग्रत्याशित घटना मानता है--- 
(१) सो-सो तीखे कटे आये 
किर-फिर चुभने तन में मेरे ! 
था ज्ञात मुझे यह होना है, 
क्षण-भंगुर खष्निक फुलझड़ियों | 
बदला ले लो सुख की घड़ियों | 
१. 'मधुकलूश , पू० २७। 
२. आकुल-अन्तर', प्‌ृ० १६। 
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चोट सहनेकी उसमें बीरता है-- 
चोट दुनिया देव की सह 
गवे था, में वीर |! 
साधनाका मोन किसी व्यक्तिकी महत्तम उपलब्धि है | आकुल-अन्तरके नवें गीतका 
शब्द-शोध कविकी गहरी अनुभूतिका परिचायक है। अन्तमें निष्कर्प-लपर्म कवि 
कहता है-- 
कॉन आया ओर किसके पास कितना, 
में करूँ अब शब्द पर विश्वास कितना, 
कर रहे थे जो हमारे बीच छल-व्यापार | 
क्षीण कितना शब्दका आधार [* 
सोन्दर्य-बति ओर क्षुधा-वृत्तिकी समस्याके निम्नलिखित चित्रमें कविकी गहरी दृष्टि- 
का परिचय मिलता है--बाह्य परिस्थिति ओर आन्तरिक प्रतिक्रियाका कैसा पुष्ट उदा- 
हरण हि 
इस अधेर नगरके अन्दर, 
दोनोंमें ही सत्य बराबर, 
बिस्‍्तुइ्याकी उदर क्षुषा ओर 
तितलीके परकी सुन्दरता | 
वह तितली थी, यह बिस्तुइया ।' 
बच्चनका आशावादी स्वर सतरंगिनीमें खुलकर फूटा है। अपने निराश मनको 
तकों और भावोंसे समझानेके प्रयासकी कल्य इलाध्य है। आशाका उदय इन पंक्तियोंमें 
हुआ है-- 
मेरे हगों के अश्रुकण 
को पार करती किस नयन 
की तेजमय, तीखी किरण 
जो हो रही चित्रित हृदयपर एक तेरी संगिनि । 
आगे उसीकी पुष्टि हुई है-- 
४, अऑँधेरी रातमें दीपक 
जलाए कोन बैठा है !* 
२, है अंधेरी रात पर 
दीवा जलाना कब मना है ? 


कह कानराननकाकेनननन नकल कम ५. 


१. आकुल-अन्तर', पृ० १८ । 
२. बच्दी, पृ० २४। 

१. वहीं, पु० ७७। 

४. सतरंगिनी, ए० ७ । 

५. बही, ए० ३१-३४। 











किक । 
न 
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एक अपनी शान्तिकी 

कुटिया बनाना कब मना है !* 

साँस चलती है तुझे 

चलना पड़ेगा ही, मुसाफिर [* 

सोच न कर सूखे नन्दनका 

देता जा बगियामें पानी।* 

जो बीत गयी सो बात गयी ।* 

महानाशकी छातीपर तू 

कर सकता था नव निर्माण ।* 

नीड़का निर्माण फिर-फिर ।' आदि-आदि | 


अपने गीतोंके सम्बन्धमें बच्चनने बहुतसे गीत लिखे हैं--गीतके गीत | एक साथ 
ऐसे इतने गीत किसी कविने नहीं लिखें-- 


२७ 


६ 





« सतरंगिनी', पृ० ६३ । 
« वही, पृ० ६९-७४ ।[ 
* वही, ए० ८१-८७ | 

« वही, पृ० ८६-८८ । 

« वही, पृ० १०३ । 


वही, पू० १००५-१०८ | 


, प्राण, मेरा गीत दीपक-सा जल्य है | 

, आज संगिनि, प्रीतिके तुम गीत गाओ | 
. गीत मेरे; देहरीके दीप-सा बन 

. में गाता हूँ इसलिए, कि पूरबसे सुरभित 
, में गाता हूँ, इसलिए, जवानी मेरी है 


#ऋमिलन-यामिनी, ए०. २२, ३२७, ५१, ५५, १२४ 


, वेदनाका गीत गाकर बेदना तुमने बैंया छी । 
. तुम गा दो मेरा गान अमर हो जाये | 


“संतरंगिनी, ४० २३५, २१८ 


. कोई पार नदीके गाता 
. कहते हैं तारे गाते हैं | 
, मैंने दुर्दिनमें गाया है | 
११, 
१२, 


अब वे मेरे गान कहाँ हैं । 
मैं गाता, झूल्य सुना करता | 

--निशा-निमन्त्रण, पृ० ४९, ५४, ७९, ९३, १०२ 
गीत कह इसको न दुनिया, 
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यह दुखों की माप मेरे 
-“मंघुकरूश, ४० ७३ 
१४, आज गीत में अंक लगाये 
भू मुझको, पर्यकर मुझे क्या, 
१५, एक यही अरमान गीत बन, प्रिय, ठुमकों अर्पित हो जाऊँ | 
१६, बादल घिर आए गीतकी बेला आई | 
“प्रणय-पत्रिका, छ० ३४, ३८, ६४ 
बच्चनकी बहुत बड़ी विशेषता है भाषाकी सरत्ता | सरल लिखना सरल नहीं है, 
इस कथनकी सिद्धि हैं बच्चनके गीत | छायावादकी भाषाको जनतातक छानेके युग- 
प्रवर्तनका कार्य इस कविने किया | एकस्वरसे इसे सभी स्वीकार करते हैं ।! बच्चनने 
अभिधा-शक्तिसे सम्पन्न गीतोंमें मी अद्भुत मार्मिकता भर दी है। ऐसा अनुभूतिकी 
तीत्रताके कारण ही संभव हुआ है | 
सांगीतिकता बच्चनके गीतोंमें सहज-समाहित है | १२-१६ मात्राओंके गीत--सरल- 
तरल शब्दोंमें अनुस्यृत सहज ही गेय हैं। आकाशवाणीके सुगम संगीतमें इनके गीतोंकी 
धुनें इस बातकी प्रमाण हैं। त्रिमंगिमा और चार खेमे चौंसठ खँूँटेमें लोकधुनोंका आधार 
है । निशा-निमंत्रण ओर एकान्त संगीतके गीत अधिक ताल-बद्ध है | डॉ० नगेन्‍्द्रने ठीक 
ही लिखा है--“निशा-निमंत्रणके अनेक तथा एकान्त यंगीतके कुछ गीतोंकी रागात्मक 
अन्विति हिन्दी गीतिकाव्यके लिए. आदर्श है। निशा-निमंत्रणमें तो यह अन्विति 
पृथक्‌-प्रथक्‌ गीतोंमें ही नहीं मिलती उसकी सम्पूर्ण गीतमाछामें ही प्रवछ शगात्मक 
अन्विति वर्तमान है, और यह ठीक ही कहा गया है कि निशा-निमंत्रण स्फुट गीतोंका 
संकलन न होकर मानव-जीवनकी करुणाका एक महागीत है ।”' 


१. “बच्चनजीने भाषाद्ी संभावनाओंका मी अनुसंधान किया तथा अपने भावानुरूप उसका एक 
ऐसा स्वरूप छूँढ़ निकाला जो हर तरहसे कविताकी शोभा और शक्तिकों बढ़ाने वाला था। 
उनका आविर्भाव, हालमें हिन्दी साहित्यकी प्रमुख घटनाओंमेंसे एक्क हे तथा उनके हाथों जनता- 
के बीच हिन्दी कविताका बहुत बड़ा यशोविस्तार हुआ है ।” 

हु “दिनकर, मिट्टीकी ओर, ६० ३५। 


--बच्चनजीके इन प्रगीतोंमें नये काव्य-साधनोंका प्रयोग हुआ थां--नयी सामान्य भाषा 
और नया सरल भाव विन्यास--जो इन्हें एक स्वतंत्र काव्यस्वरूप ओर रचनात्मक विशेषता 
देते थे । 

--आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्य, प० १४। 


छायावादी कवियोंने लाक्षणिक वक्रतासे भाषाकों दुरूह वना दिया था, बच्चनने उसे इस 
वक़् भंगिमासे बचाया | सहज सीधी भाषामें, सहज सीधी शैलीमें, अपनी बात कहनेके कारण 
बच्चन बहुत ही लोकप्रिय हुए ।--डॉ० हजारीप्रसाद दिवेदी, हिन्दी साहित्य, उद्भव ओर 
विकास, पृ० ४७९ | 
२. आधुनिक हिन्दी कविताकी मुख्य प्रवृत्तियाँ, ५० ५३-५४ | 


पु 
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हम ।ए 


बच्चन गीतिकाव्यके इतिहासमें बहुत अधिक प्रष्ठोंके अधिकारी हैं| ये आकाशके 
नहीं धरतीके गीतकार हैं, इनके स्वरकों जीवनकी ठोस अनुमूतियाँ प्रेण्णा देती हैं । 
गीतको भाव-भाषा ओर शिल्प सभी दृश्योंसे इन्होंने सवारा है! इन्होंने सेकड़ों नव- 
युवक कवियोंको प्रभावित किया है | 


रामधारी सिंह दिनकर' 
दिनकरकी प्रतिभा वीररसात्मक, ऐतिहासिक ओर वर्णनात्मक ओजपूर्ण कविताओं- 
के क्षेत्रमे अधिक विकसित हुई है। उनकी काव्य-कलाका उत्कर्ष इतिहास और राज- 
नीतिकी साहित्यिक अभिव्यंजनामें है। उनकी दृष्टि ल्घुता और संक्षिप्तताके नहीं, व्याप- 
कता ओर विशालताके उपयुक्त है | वे विचारके कवि हैं। प्रबन्धके क्षेत्रम उनके महा- 
काव्यत्वका नया शिव्प कुरुक्षेत्र ओर उर्वशीमें है | 
फिर भी दिनकरके कुछ गीत अल्न्त सुन्दर हैं--हिन्दी गीतिकाव्य की निधियाँ | 
चाहे वे 'निरुद्देश्य प्रसन्नता के क्षणमें लिखे गये हों, चाहे उन्हें लिखकर कवि अपने 
हाथोंसे छूट गया हो । भावुक क्षणोंकों अमर बनाने वाले थे गीत वैयक्तिकताकी 
कसोटीपर खरे उतरे हैं ।। गीतिकाव्यकी दृष्टिसे रसवन्ती और नीलकुसुम महत्त्वपूर्ण 
संग्रह हैं । दिनकरके गीत उनके सुदृढ़ विचारमय व्यक्तिखसे फूटे हैं--जैसे घद्नानोंसे 
निझ२-- द 
जग तो समझता है यही, 
प्राषाणमें.. कुछ रस नहीं, 
पर गिरिहृदयमें क्‍या न 
व्याकुल निरझरोंका वास है! 
गीत-शिश्वु कवितामें गीतोंके प्रति कविकी प्रीति भरी दुर्बलता प्रकट होती है--- 
छूकर भाल वरद करसे, मुख चूम बिछा दो इनको 
-आशिष दो ये सरल गीति-शिश्षु विचरें अजर-अमरसे 
दिशि-दिशि, विविध प्रलोमन जगमें, मुझे चाह बस इतनी 
... कभी निनादित द्वार तुम्हारा हो इनकी जय-जयसे 
१. भावको इृष्टिसे हिन्दी कविताकी बच्चनको देन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हे ही, इसके अतिरिक्त रैलीकी 
.... संरल्तो'कऔौर माधुयेकी इश्छसि सी हिन्दी कविताको वच्चनने बहुत सबल बनाया है। हिन्दी 
काव्यके शिव्प विधानकों बच्चनकी यह देन निस्सन्देह नवीन दिशा देनेवाली सिद्ध हुई है । 
: +चुन्द्रय॒प्त विद्यालंकार, हरिवंशराय बच्चन, पृ० २४ । 
हे: महक रसवन्तीकी रचना निरुद्देश्य प्रसन्‍नतासे हुईं है“इन गीतोंमें, अपने दाथसे छूट-सा 
गया हूँ * के है 
हे “रसवन्तीकी भूमिका, ४० १। 
२. ““चित्र लेते समय में तटस्थ नहीं रह सका:और दुृश्योंके साथ तत्संबंधी अपनी निजी भावनाओं- 
| को भी अंकित कर गया | --वही । 
. ४. बहीं, पृ० ३ । 
७, रसवन्ती, १० ४। 
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जैसे दिनकरकी कविताओंमें उनके विचार ओर भाव बड़े स्पष्ट हैं, बेसे ही उनके 
गीतोंमें भी चित्रोंकी सुस्पष्टता है। गीत अगीत कोन सुन्दर है'में गीत और अगीतकी 
व्याख्या करनेवाले चित्र दोनों पक्षोंको अलग-अलग चित्रित करते हुए भी एक साथ 
सम्बद्ध हैं । ऐसा लगता है कि गंगा-यमुना एक धार होकर बहती हुई भी उज्ज्वल नील 
रंगोंसे स्पष्ट है-- 


गाकर गीत विरहके तटिनी, 
बेगवती बहती जाती है, 
दिल हलका कर लेनेको 
उपलोंसे कुछ कहती जाती है । 
तट्पर एक गुलाब सोचता-- 
देता खर यदि मुझे विधाता, 
अपने पतझड़के सपनोंका, 
मे भी जगको गीत सुनाता | 
गा-गाकर बह रही निर्शरी, 
पाटल मूक खड़ा तटपर है | 
गीत अगीत कोन सुन्दर है |! 
एक ही विषयको विविध कोणोंसे देखनेकी क्षमता दिनकरके गीतोंमें बहुत सफल 
है | प्रीति क्या है ? वह अरुण साँझके घनके समान पल भर चमक कर निखर जानेवाली 
है, वह, नील गगनके समान गंभीर है, वह पूर्णचन्द्रके समान नहीं है, वरन्‌ दूज-कला- 
की भाँति है। प्रीति अनबोल है, अगम्य है | विरहिणी तिल-तिछ जलती है | उसका 
अन्तर्दाह मंगलमय है, मधुर है। 
-+दिनकरकी ये स्थापनाएँ दो-दो पंक्तियोमें वेधकताके साथ चित्रित हुई हैं-- 
--प्रीति न अरुण सांझके घन सख्त ! 
-ऊप्रीति नीड, गंभीर गगन सखि ! 
--प्रीति न पूर्ण चन्द्र जगमग सखि ! 
“दूज-कला यह रलूघु नभ-नग सख्त ! 
-+मनकी बात न श्रुतिसि कह सखि ! 
--कितना प्यार ! जान मत यह सख्त ! 
--न्ृणबूत्‌ धधक-धंधक मत जल सखि ! 
--अन्तर्दाह मधुर मंगल सखि !* 
प्रेम एक अतृप्ति है, एक विवशता है ! वह सोन्दर्य है अप्रतिम ! एक गीतमें कविके 
ये भाव कितने मोहक ढंगसे व्यक्त हुए हैं-- 
१. रिसवन्ती, ए० १३। 
२. वहीं, पृ० २१। 
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उरको यमुना भर उमड़ चली, 
तू जछ भरनेको आ न सकी, 
मेने जो घाट सवा सरले ! 
उसपर मंजीर बजा न सकी। 
दिशि-दिशि उँड्ेल विगलित कंचन, 
रंगती आयी सन्ध्याका तन, 
कटिपर घट, करमें नील वसन, 
कर नमित नयन चुपचाप चडछी, 
. ममता मुझपर दिखला न सकी, 
चरणोंका धो कर राग नील--- 
सलिलाकों अरुण बना न सकी |! 
गीत ओर अगीतसे आगे बढ़ कविने अगेयकी महत्ताका गान इन पंक्तियोंमें 
किया है-- । 
गायक गान, गेयसे आगे 
मैं अगेय स्वप्नका श्रोता मन ! 
सुनना श्रवण चाहते अब तक 
भेद हृदय जो जान चुका है, 
बुद्धि खोजती उन्हें, जिन्हें जीवन 
निजको कर दान चुका है। 
खो जानेकोी प्राण विकल है 
चढ़ उन पद्मेंकि ऊपर-- 
बाहुपाशसे दूर जिन्हें विश्वास 
हृदयका मान चुका है। 
जोह रहे उनका पथ हग, 
.... जिनका पहचान गया है चिन्तन ।' 
रहस्य ओर सम्बल शीर्षक गीत चिन्तन-प्रधान हैं। किन्तु चिन्तमने भावनाकों 
उभारा है, दबाया नहीं--.. 
द तुम समझोगे बात हमारी! 
 उड़-पुंजॉकेिे कुंज. सघनमें, 
भूछठ गया में पंथ गगनमें 
जगे-जगे आकुल पलकोंमें बीत गयी कल रात हमारी ।* 


पा मजा हलक लकी 
९. रसबवन्ती, ए० ६२। 

२. वही, पृ० ९०। 

३. वही, एृ० ९६ । 
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सोच रहा, कुछ गा न रहा में | 
निज सागरकों थाह् रहा हूँ, 
खोज गीतमें राह रहा हूँ, 
पर यह तो सब कुछ अपने हित, ओरोंकों समझा न रहा में |! 
प्रतीक्षाका एक स्वाभाविक चित्र बढ़े प्रवाहपूर्ण छन्दें आया है -- 
तुम जानती सब बात हो, 
दिन हो कि आधी रात हो, 
में जागता रहता कि कब 
मंजीरकी आहट मिले, 
मेरे कमलझवनमें उदय 
किस काल पृण्य प्रभात हो, 
किस रूग्नमें हो जाय कब 
जानें कृपा भगवान की। 
अयि संगिनि सुनसान की | 
किन्तु क्या मनके भाव शब्दोंमें बँध पाते हैं ! क्या मनुष्य वह सब कुछ गा सकता 
है, जो वह चाहता है ! उत्तर दिनकरके शब्दोंमें सुनिए--- 
संगिनि, जी भर गा न सका में | 
गायन एक व्यांज इस मनका, 
मूल ध्येय. दर्शन जीवनका, 
रैंगता रहा गुलाब पटीपर अपना चित्र उठा न सका है ! 
गाता गीत विजय-मद-माता, 
में अपने तक पहुँच न पाता, 
स्मृति-पूजनमें कभी देवताकों दो फूल चढ़ा न सका में [* 
ऋतु-संबंधी गीतोंमें पावस-गीतकी शब्द-झंकृति कर्ण-सुखद है-- 
अम्बरके ग़ह गान रे, घन-पाहुन आए, | 
दृष्टिविकल घनका गुरु गर्जन, 
बूँद-बूँद में स्वप्न-विसर्जन, 
वारिद सुकवि समान रे, बरसे कल पाए ! 
तृण, तरु, लता, कुसुमपर सोई, 


का की के 


१. 'रसवंती, पूृ० ९७। 

२. वहीं, पृ० ९९ | 

३. वही, १० १०१। 
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बजने छगी सजल सुधि कोई, 
सुन-सुन आकुल प्राण रे, लोचन भर आए [' 
उन्द और समस्त-पद-प्रधान गीतोंमें दो गीत सफल हैं--- 
एक--- 
नाचो है नाचो नटवर ! 
चन्द्रचूड़, त्रिनयन ! गंगाधर ! आदिप्रल्य | अवदर [ शंकर 
आदि लछास अविगत, अनादिस्वन 
अमर, जत्य, गति ताल चिरन्तन 
अंगभंगि हुंकति-झंकृति कर थिर्क-थिरक हे विश्वम्भर !* 
इस गीतमें ओज है ! 
दूसरा-- 
जागो है अविनाशी ! 
जागो किरण-पुरुष | कुमुदासन ! विधु-मंडलके वासी ! 
विभा-सलिलकका मीन करो है ! 
निज में मुझको लीन करो हे ! 
विधु-मंडलमें आज ड्ब जानेका में अभिलाषी [* 
मनकी व्यथा प्रियके अमावमें घनीभूत होकर गीत बन जाती है। कवि रोता है, 
लक्ष्यारथकी भाषामें गीत रोते हैं-- 
तुम बसे नहीं इन में आकर 
ये गान बहुत रोये 
इनको समेट मनमें छाकर 
ये गान बहुत रोये ! 
पर, कहीं नहीं तुमको पाकर 
. ये गान बहुत रोये। 
यह सोच विरहमें अकुछाकर 
ये गान बहुत रोये ! 
ऊपर टेककी पंक्तियाँ दी गयीं हैं। इनकी सटीक व्याख्या अन्तराओंमें की 
गयी है। 
गायकका चित्रण करते हुए कविने उसकी विविध छवियों ओर कार्य-कलापोंको 
उपयुक्त भाषा-शैलीके सहारे उपस्थित किया है-- 


नीलकुसुम', पूृ० २२। 
« रिणुका) प० ११. 
नीलकुसुम', प्ृ० २३। 
« वही, १० २४-२५ | 


७ 20 ७ 
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दलकते गीतमें मोती 
चमकती आँखमें शबनम ! 
नहा कर सात रंगॉमें 
कहींसे बेदना आयी 
उदासी या किसी गम की 
उप्राके लोकमें छायी 
कसकती वेदना ऐसे कि 
जेसे प्राण हिलते हों, 
किरण-सी फूटती, मानों 
तिमिरमें फूल खिलते हों, 
अंधेरी रातमें ज्यों बज 
रही हो ज्योति की सरगम 
दिनकर भारतके अतीत ओर वत्तंमानके दिव्य गायक रहे हैं, जिन्होंने भविष्यके 
सपनेकी आकुल तस्वीर उतारी है। एक गीत अतीत भारतका लें, जिसमें सोये मारतीयों- 
को जगानेका आग्रह है-- 
रे प्रवासी, जाग, तेरे देशका संवाद आया ! 
सिन्धु-तटका आर्य भावुक 
आज जग मेरे हृदयमें, 
खोजता उद्गम विभाका 
दीप्त-मुख विस्मित उदयमें 
उग रहा जिस क्षितिज-रेखा 
से अरुण, उसके परे क्‍या ! 
एक भूला देश धूमिल-सा मुझे क्यों याद आया '* 
दूसरा चित्र वर्तमान भारतका है, जिसमें कविकी अन्तर्वेधी दृष्टिने बाह्य अनेक- 
रूपताके भीतर झआँक कर उसके वास्तविक स्वरूपको परखनेका प्रयास किया है-- 
तुमको या तेरे नदीश, गिरि, वनकों नमन करूँ में ! 
मेरे प्यारे देश ! देह या मनको नमन करूँ में ! 
किसको नमन करूँ में भारत ! किसको नमन करूँ में !' 
दिनकरका प्रकृत स्वरूप वहाँ स्पष्ट हुआ है, जहाँ उन्होंने वीरता या इससे सम्बद्ध 
प्रसंगोंकों गाया है | शहीदोंके स्तवनमें उनकी वाणी कितनी ओजपूर्ण और लयात्मक है--- 
१, कलम आज उनकी जय बोल !. 
पीकर जिनकी लाल शिखाएँ: 


॥ ०. 


अनननपनीनननननतनवीनननकनननकलन 


१. "नीलकुसुम', ए० २७। 
२. रसवन्ती, पूृ० ८७ । 
३. नीलकुसुम), ए० २१। 
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उगल रही. लू-लपट दिशाएँ, 
जिनके सिंहनादसे सहमी घरती रही अभी तक डोल 
२. नमन उन्हें मेरा शतबार, 
जिनकी चढ़ती हुई जवानी 
खोज रही अपनी कुरबानी 
जलून एक जिनकी अमिलाषरा, मरण एक जिनका त्योहार ! 
३, आनेवालो, तुम्हें प्रणाम ! 
फिर डंकेपर चोट पड़ी है 
मोत चुनौती लिए खड़ी है 
लिखने चली आग, अम्बरपर कोन लिखाएगा निज नाम (१! 
इस तरह दिनकरके प्रायः दो दर्जन गीत अत्यन्त प्रोज्ज्वल हैं | 


जानकीवल्लभ शास्त्री 


आचार्य जानकीवल्लम शास्त्री आधुनिक हिन्दी गीतकारोंमें जिस स्थानके अधिकारी 
हैं, उन्हें आजतक नहीं मिला । निशल्ाको प्रशंसक मिले, समझदार नहीं; उनके इस 
विद्वान्‌ भक्तको समझदार मिले, प्रशंसक नहीं | गुट और प्रचचारके इस युगके बहुत साई 
आलोचकोंने जैसे जानबूझकर इनकी उपेक्षा की हो । इनके गीतोंके अध्ययनसे मेरी 
यह सुनिश्चित धारणा है कि संख्या, शिल्प, रागतत्त्वकी इृष्टिसे हिन्दीके ये अत्यन्त 
प्राणवान्‌ गीतकार हैं। संस्कृतकी ज्ञानराशि इनके गीतोंमें घुल-मिल्कर सहज बन 
गयी है। यह एक बहुत बड़ी उपलब्धि है। प्रायः विद्वत्ता प्रतिमाके साथ गलती 
पचती नहीं ! इन्होंने शास्त्रीय संगीतबद्ध गीत लिखे हैं, सरल-तरलू गीत लिखे हैं, गजलें 
आर रुबाइयाँ लिखी हैं। शब्दोंकी अनुरणनात्मकताकी अद्भुत पहचान है इन्हें | 
जानकीवल्लभ संस्कृतसे हिन्दीमें आये ओर इसका श्रेय वे निरालाकों देते हैं। “रूप- 
अरूप'में गीतकारके प्रारम्मिक बोल हैं, जिनमें पर्यात्र दार्शनिकता है। संस्क्ृतसे ताजा- 
ताजा आनेके कारण वेद-वेदान्त उपनिषद्का प्रभाव कुछ गहरा है। अनुभूतियाँ उतनी 
तीत्र नहीं | 

गीतिकिव्यका निखरा हुआ रूप 'तीर-तरंग” है। कविके शब्दोंमें “तीर-तरंग'में 
मेरे अन्तरज्ञकी कुछ जड़-चेतन प्रवृत्तियोंकी प्रतिच्छाया है |" “* 'मेरे निर्नन जीवनकी 
करुण क्रमहीनता इसके गीतोंमें यथारूप प्रतिबिम्बित हो गयी है, इसलिए यह आश्वांसन 


मुझे अनायास प्राप्त हो सकता है कि तीर-तरक्ष जीवन-सद्भीत ही है ।”* सहानुभूति क्‍ 
त्व की पहचानकी ये पंक्तियाँ कितनी मरी हैं-- 


मेरी पीर तुम्हें अति प्यारी 





२. चक्रवारँ, पृ० ५८-५९५। 
२. 'तीर-तरंग, भूमिका । 
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ऐसी प्रीत-रीतपर  जाऊँ 
में तो बार-बार बलिहारी !! 
गहरी दार्शनिकता कितनी सहज बन गयी है-- 
में न गगन हूँ, में न मही हूँ, 
जिसी नामसे मुझे पुकारो, 
उसी रूपका बना वही हूँ। 
शास्त्रीके गीतोंमें व्यंग्यार्थ और सांकेतिकताकी बड़ी मार्मिक व्यंजना मिलती है--- 
(१) सोनेका तपना ही क्‍यों 
तुम अपना कंठहार भी देखो ! 
“तीर-तरज्ज, प्ु० ५ 
(२) पीला चाँद हुआ जाता है 
गीला मेरा मसुखड़ा। 
>+-अवन्तिका, ए० १४ 
शास्त्रीके बहुतसे गीतोंमें पाठ-मात्रसे सज्जीतका आनन्द मिल जाता है। सद्भीतमय 
५शब्दोंकी योजना कविके भाषा-अधिकार और नाद-सोंदर्यकी परखका पता देती है-- 
(१) झलमल-मुक्तादल-नव-जलघर 
जलधघर-कुन्तल-जा छा, 
कजल-कल-चपला-चल-लोचन, 
गोरोचन-रुचि-माला, 
विमल-वलाका-'माठ , सुरधनु-- 
अनुरंजित-वर “अम्बर” 
मदिरि मन्द-मन्थर-गत आगत, 
खागत, पावस-बाला ! 
(२) मेध-रन्प्रमें मन्द्र-सानद्र ध्वनि-- 
द्विम-द्विम-द्विम उन्मद मझृदद्धकी ! 
भाद्र-समुद्र-रुद्र-रव-रसना, 
नाच रही कस-दस-दिशि-वसना, 
रिमजझिम-रिमझिम, रुन-झन, रुन-झन, 
छुनकिट तच्छुम रनरन-रुन-रुन 
छुम-छुम छननन, झननन-झुनझन, 
मुक्तकेश सरका वस्यामाम्बरा ! 
हरित सस्य-अंचल चंचलतर !! 
१. तीर-तरंग', भूमिका, ए० ३। 
२८ वही, पूृ० ४ । 
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(२) सर छलका, सरि उम्गी, पुलकित अवनी बनी; 
ढक झक-झुक झुम रहा, गगन जीवन-घनी, 
“मेत्रगीत, प० ७, १३, १४ 
(४) आओ, अआगनमें सखि, आओ 
झम-झूम, झुक-झुक, डुक गाओ | 
>:शिप्रा, ४० ३६ 


शास्त्री हिन्दीमें आधुनिक कवियोंमें निराव्यके बाद सबसे अच्छे मेघ गीतकार हैं । 
परिमाण ओर गुण दोनों ही दृष्टियोँसे उनके मेघगीत सुन्दर हैं। नाद-सौन्दर्य भी सबसे 
अधिक मेघ-गीतोंमें ही है, जो मेघकी प्रकृतिके अनुकूल ही है। इसी तरह राग-रागिनियों में 
बंधे गीत शास्त्रीय संगीतकी कसौटीपर मलीभाँति खरे उतरे हैं-- 
(१) केदारा--किसने बाँसुरी बजायी | 
जनम-जनमको पहचानी वह तान कहाँसे आयी ! 
(२) बागीश्वरी, विलम्बित--हम मरु-तरु हैं लू-छपटोंसे-- 
मुरझे, झुलसे जले हुए; 
हत शिक्यु हैं, कुश-काशवती 
वनदेवि-अंकमें पले हुए ** 
(३) देश--- तुनुक रेशमी पीछा धागा, 
सुधा बहनने भेजा, 
मेरा रक्षा-बन्धन जागा | 
“शिप्रा, ४० २, ६०, ६२ 
सोन्दर्य-चित्रणमें कहीं वासनात्मक उभार नहीं, सूक्ष्ममावोंसे भरे आत्म-प्रसन्न सौन्दर्य 
चित्र बड़े मोहक हैं-- 
(१) मुकुछ मुख | फूलों ना, फूलों ना ! 
देखी रेख, सुनी धुनि पगकी 
भूलठो ना, भूछों ना। 
(२) सौन्दर्य तुम्हरा नीर भरा 
है दरस अमृतमय-तीर भरा 
है परस वसन्त समीर भरा ! 
“पीर-तरज्ञ, ० १४, १५ 
(३) रूप धूप निर्धूम, सुरभिसे ही पहचाना जाता, 
रूप बॉसुरी-साँस, दूरसे धुन सुन मन अकुछाता, 
“अवन्तिका, ए० ९ 
आत्मा-परमात्मा और जन-जीवन-सम्बन्धी दार्शनिक दृष्टिकोण कितनी सरल और 
मोहक भन्जिमाओंके साथ शास्त्रीके गीतोंमें प्रकट हुए हैं-- 
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(१) बना घोंसल्य पिंजड़ा पंछी ! 
अब अनन्तसे कोन मिलाए, 
जिससे तू खुद बिछड़ा पंछी | 
“तीर-तरंग, पु० ४३ 
(२) आशा ओऔ विश्वास प्रगतिके दो अश्रान्त चरण हैं, 
नत-उननतमें घनीभूत पथ-शायी तिमिर-हरण है । 
-“अवन्तिका, प० ४९ 
(३) क्‍यों है उन्‍नत यह आसमान ! 
होता जो शूल्य, असार, वही 
रहता *' होकर इतना उतान १ “-शिप्रा, ६० ८५६ 
कविने अपनी मनःस्थिति ओर सामाजिक परिप्रेक्ष्का चित्रण भी अपने गीतोंमें 
किया है--- 
१, विजन वनका सुमन हूँ में, सुरभि अपनी सजोए ! 
अमरके गानसे अनजान प्राणोंको भिगोए ! 
“>अवन्तिका, ए० ३ 
२. खोया -खोया सा दिखता में 
जब लिखता हूँ गीत ! 
हाँ कुछ भाव बिछड़ जाते हैं, 
आँसू उमड़-उमड़ आते हैं, 
नयन गगनमें गड़ जाते हैं । 
“णशिप्रा, ए० ८३ 
कविने कुछ सामाजिक ओर राष्ट्रीय भावोंसे पगे गीत भी लिखे हैं, पर उनमें भाव- 
विदग्घता नहीं मिलती-- 
१. हम प्रतिहिंसा-स्पद्धांकी दें सीख ! 
भिक्षुकको दारिद्रथ-देन्य दें भीख ! 
हम तम देखें, जब पड़ता रवि दीख ! 
जीवन पारावार, प्रेम ही इसका कूल किनारा ! 
ु “”शिप्रा, ४० ८२ 
२. तेरे भोतिक तनकों कोई 
दे पुष्ट खाद्य दे प्रबल प्राण 
दे मर-मिटनेकी स्वार्थ-सिद्धि 
के लिए ज्ञान, अभिमान मान ! 
युग ! तेरी आत्माको मेरा भी 
एक शान्ति-सन्देश है। 
““पीर-तरंग, ४० ६०-६१ 
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कहीं-कहीं गीतोंमें व्यंग्यकी मात्रा बड़ी चोटीडी हो गयी है । 'वेशाखी में संगहीत 
रचनाओंका गीतमय रूप इन पंक्तियोंमें है-- 
हंसियों ही के साथ हाथका और गछेका--- 
लाघव दिखता है, होता है भला भलेका ! 
गाँवोंकी संस्कृतिका वह निःशुल्क प्रदर्शन, 
कलाकारके लिए. एक रखता आकर्षण ! 
इसी भांति दिखते-दिखते सब दिख जाता है, 
लोह लेखनीवाला क्या-क्या लिख जाता है। 
एआाखंज्नम, 8० २३ 
“कोमल खरसे कठिन रागिनि! गानेकी कछामें कवि निष्णात है। कब्पनाकी 
उड़ान भावनाओंको बल देती है। अल्ंकार-बोझिल चित्र बहुत कम हैं। अधिकांश 
स्थलपर अलंकार सहज खाभाविक और अर्थके स्पष्टीकरणमें सहायक है। अभीतक रूप- 
अरूप, तीर-तरड्ग, शिप्रा, अवन्तिका, मेघगीत ओर संकेत गीतोंके केवल छः संग्रह प्रका- 
शित हुए हैं। गीति-नाय्य पाषाणी'में भी अत्यन्त मधुर गीतोंकी प्रसंगानुकूछ योजना 
की गयी है। हंस किंकिणी! शिशिरकिरण, सुर्सरि, उत्पलदल, माध्यन्दिनी आदि 
अनेक संग्रह प्रतीक्षित हैं, यद्यपि उनके अधिकांश गीत आकाशवाणी, पत्र-पत्रिकाओं 
एवं कवि-सम्मेलनोंमें सुयश प्राप्त कर चुके हैं | इन अप्रकाशित गीतोंमें कविका खर 
और भी सहज एवं भाव ओर भी छँचे उठ गये हैं। आधुनिक हिन्दी गीति-काव्यके 
क्षेत्रमे जानकीवछूम शास्त्रीकी कीत्ति अक्षय होंगी | 


गोपाल सिंह नेपाली 

प्रायः ऐसे कवि बड़े नवीन और मार्मिक होते हैं, जिन्हें अध्ययनका मुँहताज नहीं 

होना पड़ता, वरन्‌ जो केवल अपनी अमोघ प्रतिमाके बल्पर नयी-नयी पंक्तियोंका सजन 
करते हैं। नेपालीका स्थान ऐसे ही सहज कवियोंमें अग्रगण्य है | प्रकृति-पर्यवेक्षणकी 
इनमें अपूर्व क्षमता थी । किसी बातकों सरल वक्रताके साथ इतनी आकर्षक शेैलीमें ये 
रख देते थे कि श्रोता सहज ही मुग्ध हो जाते थे | ये गुनगुनाकर लिखा करते हैं--अतः 
इनकी मधुर कंठ-ध्वनिके अनुकूल ही झंकारपूर्ण शब्द निःसत होते थे | 

. चित्रपढके क्षेत्रमें ये अथांभावके कारण गये। इतना मानना पड़ेगा कि इस 
क्षेत्रमं भी इनके गीतेंसे साहित्यिक अभिव्यक्ति छूट नहीं पायी । यह ठीक है कि इस 
क्षेत्रमें बहुत उच्च मर्यादाकों सुरक्षित नहीं रखा जा सकता था, पर वचन-वक्रता और 
. नवीन सूझके कारण बिना लेखकका नाम जाने ही यह कह दिया जा सकता है कि कौन- 
कौन गीत नेपालीके हैं। इनके व्यक्तिवकी छाप ऐसी स्पष्ट वबचन-वक्रधाके कुछ 
उदाहरण नीचे प्रस्तुत हैं--. 


_$. सौ सौ अधियारी रातोंसे 


|) 
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तेरी मुस्कान कहीं सुन्दर ! 
२, दो मेघ मिले-बोले-डो ले 
बरसाकर दो-दो फूल चले !' 
३, लहर-लहर हर नेया डोले 
नेयामें खेवेया २ ![* 
४. उनन्‍्तीस वसंत जवानीके 
बचपनकी आँखोंमें छीन ! 
नेपालीके गीतोंमें प्रकृतिकी सुपमाका बड़ा सहज और आकर्षक चित्रण मिलता है-- 
चमक रहे ओस बूंद 
झलक उठे रक्ष रज् 
आज  सिन्धु-वक्षपर 
उठ रही नयी तरज्ध ! 
आज खर्ग-किरण सद्भ 
ज्वार-दृत्यका प्रसद्ध 
मचल रही है उमड़ 
उछल रही है तरज्ष 
बूँद-बूँंद ही सही 
मंद-मंद ही सही ! 
सज्ञीतमय खर भी सहज रूपसे इनके गीतोंमें आ गये हैं--कोई सप्रयास योजना 


नहीं है--- 


»&( 88 ,र्छ ७ 


्छ 7 


१, बादरूका उमड़-घुमड़ आना 
कलियोंकी बूँदे. बरसाना 
बजता था रिमशिम-रिमश्िममें 
कण्ठोंका प्यास भरा गाना ([' 
२, जगका जय-जयकार 
मगका जय-जयकार 
जगमग पर जगमग प्रकाश कण-कणका जय-जयकार 
नव प्रभातके सुन्दर स्वणिम क्षणका जय-जयकार |* 


« आकाशवाणी, पटना। 
« नवीन, पृ० ८ । 
« आकाशवाणी, पटना । 


€ृ 


-« नवीबर , पृ० ५५। 
० वही, पृ० ६७० । 
« वहीं, पृ० १४ । 
-* वही, ए० १५ । 
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३, में स्पर्श जवानीका कोमल कोमल, 
में अश्रु लोचनोंका निर्मल-निर्मल, 
संगीत लहरका में कलकल-कलकल, 
में किसी वरुणका मन चंचल-चंचल |! 


नेपाली गीतोंका उत्स सम्पूर्ण जीवन मानते हैं। बच्चनकी भाँति उनका भी काव्य- 
क्षेत्र अनुभूतिका पूर्ण विस्तृत ऑगन है। वे लिखिते हैं--- 


कविने जो कुछ जाना 
कविने जो पहचाना 
बनता है वह छन्द-छन्दमें प्राण-प्राणमें जाना | 
हृदय-हृदयका गाना 
लोक-छोकका. गाना 
बनता है भव-लहरमें उठता हुआ जमाना ।' 
प्रकृतिके संगीतमय तत्त्वकों उतारनेमें मी उन्हें अपूव॑ सफलता मिली है | सावनकी 
समाप्तिपर बादल पानी बरसाकर वापस लौट रहे हैं, तो कवि लिखता है-- 
मृदु मंद पवनके झोंकोंमें 
जैसे पर खोल चले पंछी 
कानन-जीवनके .क्षण-द्षणमें 
जेसे रस घोल चले पंछी 
वेसे उड़ चले घदाओंके 
पंछी भी जीवन डालीसे 
अवरुद्ध सूर्य भी झाँक उठा 
झीने कुहरे की जालीसे 
बादरक बनकर अमराईसे 
कुछ गूंज गयी, कुछ गीत गए !* 
... कवि ओर कविता शीर्षक रचनामें कविता और प्रकृतिके अन्योन्याश्रय संबंधका 
चित्रण उनके गीतोंकी प्रकृति-परक दृष्टिको स्पष्ट करता है-- 
कुंज-कुंज रस-रूप बॉग्ता आता है ऋतुराज, 
कविता गूँज उठी कोकिलकी बन पहली आवाज, 
आती गऔष्म जगाती जगके कंठ-कंठमें प्यास, 
कविता छाँह बनी तरुवरकी शीतल-सह्िल-सुवास, 


१. नवीन, पृ० ११। 
२. वहीं, पृ० १६ । 
३. वहीं, पृ० १४-१७ | 


१. 
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पावसमें भर गया मेघसे श्याम नीरू आकाश 


बनकर मोर 


कुंजम॑ नाचा कविताका उल्लास, 


पतझड़में झड़ गया पात बन रंग-रूप बन-बनका, 

कविता रानी शरत्‌-चन्द्र बन चुनती तिनका-तिनका |! 
राष्ट्रीय भावनाएँ नेपादीमें प्रारम्भिक अवस्थासे ही मिलती हैं। अन्तमें वे चीनी 
आक्रमणके विरुद्ध आक्रोशके भाव जनतामें जगाते हुए, जन-जनमें 'हिमालयने पुकारा” 
संग्रहके गीत गाते हुए स्वर्गीय हुए। राष्ट्रीय भावनासे ओत-प्रोत उनकी कुछ पंक्तियाँ 
देखी जा सकती हैं-- 
१, जंजीर टूटती न कभी अश्र-धारसे 
दुख-दर्द दूर भागते नहीं दुलारसे 
हटती न दासता पुकारसे गुहारसे 
इस गंग-तीर बैठ आज राष्ट्रशक्ति की 
तुम कामना करो, किशोर, कामना करो | 


हे 


झूम-झूम बदलियाँ 
चूम-चूम. बिजलियाँ 
आँधियाँं उठा रहीं 
हलचलें. मचा रहीं 
लड़ रहा स्वदेश हो 
यातना विशेष हो 


क्षुद्र जीत-हारपर यह दिया छुझे नहीं 
यह खतंत्र भावनाका स्वतंत्र गान है | 


३. 


जय है भारत माता 


जंजीरोंकी झनन-झनन सुन नवयुग दोड़ा आता 
प्राचीके झिलमिल आँगनसे मुक्ति-दिवस मुस्काता 


४. तुम आगपर चलो जवान आगपर चलो | 


--नवीन, ४० १|७।४६ और ७४ | 


कविका भावुक मन जीवनकी मार्मिक घटनाओं और छवियोंकों चित्रित करनेमें 
बड़ा सफल हुआ है--नवीनमें ऐसी अनेक पंक्तियाँ हैं-- 
१, इस जीवनके चोराहेपर दो हृदय मिले भोले-भोले 

ऊँची नजरों चुपचाप रहे, नीची नजरों दोनों बोले, 

दुनियाने मुँह बिचका-बिचका कोसा आजाद जवानीको, 

दुनियाने नयनोंकों देखा, देखा न नयनके पानीकों । 


ज्वीन , पूृ० १७। 
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ल्‍्पे 


. जन्म, ज्योति, युग, प्रेम जवानी-छगते सदा नवीन 
मृत्यु, तिमिर, जग, विरह, बुढ़ापा-छगते हैं प्राचीन 
हँसता एक, दूसरा दहृगमें अश्रु लिए श्रीहीन, 
ओर बाल-रवि ज्योति उड़ा ले चल्म अश्रु भी छीन | 


“9० २२ 
३. आयी आवाज 
किसी पासके ही मकानसे आयी थी आवाज 
तुम्हारे रोनेकी आवाज 
आओ 22 


नेपाली निश्चय ही हिन्दी गीतिकाव्यके श्षेत्रमें अपनी मस्तीभरी शैली, प्रवाहपूर्ण 
उन्दों एवं मर्मस्पशी भावोंकी दृष्टिसे अमर स्थानके अधिकारी हैं | उनसे हिन्दी गीति- 
काव्योंको बड़ी-बड़ी संभावनाएँ थीं | 


इ्यामनंदन किशोर 


नवयुवक गीतिकारोंमें डॉ० व्यामनंदन किशोरका साहित्यिक व्यक्तित्व स्पर्धाका 
विषय रहा है |! एक गीतकारके रूपमें सन्‌ १९४० से १९६४ तक लगभग इन्होंने 
तीन-सो गीत हिन्दीकों दिये हैं, जिनका प्रकाशन गीत-संग्रहोंमे हआ है । जिनका 
प्रचार-प्रसार आकाशवाणी और कवि-सम्मेलनोंसे हुआ है। ये मुख्यतः प्रेम और 
यौवनके तरल एवं उदात्त पक्षोंके कवि हैं | इनका गीत “जवानी और जमाना” बड़ा 
प्रसिद्ध हुआ है-- 


१, जवानी जिनके जिनके पास 
जमाना उनसे उनसे दूर। 
जवानी जल्ता हुआ चिराग 
जवानी उड़ता हुआ पराग 
महल-कुटियापर एक समान 
जवानी पूनमको मुस्कान ! 
जमाना सदा जुठाता रहा 
जवानी डटनेको मजबूर [* 











*. कवि-सम्मेलनोंमें इस वाणीकों सम्मान मिला है, गोष्रियोंमें इसने ओताओंकों मंत्रमुग्ध किया 
है ओर सहृदयोंने इसकी सरसताकी सुक्तकंठसे सराहना की है। अपनी पीढ़ीके गीतकारोंके 
लिए यह वाणी स्पर्धाका विषय रही हे --यही इसकी सफलताका प्रमाण है । 

“ओ० नवलरूकिशोर गौड़, शेफालिका', पू० «२ । क्‍ 

२. 'शेफालिका, १९४७, “विभावरी', १९४५, जवानी ,और जमाना, १९०१, ज्वार-माटा, , 
१९५५, गीत अधूरे हैं', १९६४, सूरज नया, पुरानी घरती', १९६४ । 

२. “जवानी और जमाना, पृ० ३। 


आधुनिक कालके हिन्दीके प्रमुख गीतकार 


, योवन लहरोंका गीत कि जो 
तूफानोंमें गाया जाता 
बह खेल आगसे भी सकता 
जो बुल-बुलसे मन बहलाता 
दो पुलिनोंमें बंधकर भी यह निर्शर धारा बह पाती है। 
छोटी-सी नाव जबानी की लछलहरोपर आती-जाती है |" 


र्ण्‌रे 


इनके गीतोंमें प्रेमकी बड़ी मार्मिक उक्तियाँ हैं। १५ सालकी उम्रमें लिखे गये एक 
गीतकी पंक्तियाँ उद्धृत की जा रही हैं, जिन्हें सुनकर बेनीपुरीजी आस्चर्यचकित रह 


गये थे।' 


दुर्दिनमें पँखुरियाँ 
आशा की निखर रहीं। 
बसनेके. पहले ही 
बस्ती यह उजड़॒ रही 
किन्तु पि॒थिक एक देख 
मंजिल्तक जानेको 
कबसे किस. इंगितपर 
शने: शनेः चल रहा ! 


एक दीप प्यारका न बुझ्च रहा, न जछ रहा। 


निम्नलिखित गीतकों सुनकर आचारयें शिवपूजन सहायने बिहार हिन्दी साहित्य- 
सम्मेलनके मन्दार (भागलपुर) अधिवेशनमें अपनी माला उतार कर पहनाते हुए कहा 
था “आप मूत्तिमान गीत हैं--बादको यह रचना 'हिमालय'में छापी थी--यह रचना 


स्कूलमें पढ़ते लिखी गयी, जो बादकों शेफालिका' में छपी थी-- 
तुम खुले नयनकें सपने हो 
जब सो जातीं बरसात लिये ये आँखें 
जब शिथिल वेदनाकी हो जाती पाँखें, 
तब मेरी ही कल्पना मनोरम रूप तुम्हारा धरकर 
आती रंग जाता कनक रंगमें अम्बर | 
सोते जगते भूलती नहीं छवि जिसकी 
तुम वही प्राणके प्रिय मेरे अपने हो। 





१. शेफालिका, पृ० ४५ । 
« «तो मैं उसका चेहरा गौरसे देखने रूगा । अभी जिसपुर मसें भी ठीकसे नहीं भींगी, ऐसा 


एक ग्रासूस चेहरा, लछाटपर कुछ बिखरी बिथुरी लठें । अरे यह दीप कहाँ जल रहा है ! में 


इस उधेड़बुनमें था और वह गाये जा रहा था--शेफालिका' की भूमिका, पृ० ग । 
« 'शेफालिका, एपृ० ४२। 
« वही, पृ० ५ । 


७ 


श्ण्ड आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप ओर विकास 


किशोर अपने गीत प्रभावोत्पादक रीतिसे गाकर पढ़ते हैं, पर उनके गीतोंकों पढ़ने 
मातसे वह प्रभावोत्यादकता नष्ट नहीं होती । आचार्य नलिन विलोचन शर्माते ला 
है “श्री किशोरकी अनेक कविताओंसे मैं प्रभावित हूँ * “किशोरकी स्वनाओंमें अ नुभूतियों- 
की एकतानता ओर रूपके विधानका ऐसा सहज समन्वय हुआ है जिससे उनकी प्रभा- 
वोत्पादकता अमोघ सिद्ध होती है |”! यही बात प्रकाशन्तरसे 'नेपालीजीने भी सन्‌ '४ट८में 
छिखी थी “में यह देख रहा हूँ कि इधर बिहारके हिन्दी गगनमें जो नये-नये अनेक 
सितारे जगमगा रहे हैं, उनमें तुम्हारा थान और आकर्षण सर्वाधिक आगे है। इतना 
सुन्दर लिखते हो तुम, पढ़ते हो तुम |”... द 

किशोर विरोधाभासके चित्रणमें बड़े सफल हुए, हैं--दो विपरीत दशाओं--भावों 
ओर अनुभावोंको काव्यात्मक शैलीमें अनोखे ढंगसे रख देते हैं-- 

१, दे चिर संचित पीर अमर यह, 


दो क्षणका में प्यार न दूँगा! 
तुम रूठे, बिछड़े दे मुझको, 


दिलछसे आग, नयन में पानी !* 
२. प्रिय प्राणोंकी ज्वलित चितापर 
छन्‍न हो गए हृगके पानी 
पर मेरे मुस्काते अधरों 
. की किसने पीड़ा पहचानी !* 


* भीतर जलती आग, निकलता बाहर लेकिन घुँआ नहीं है | 
कोन कहेगा हँस कर अब तक मैंने कितनी व्यथा सही है ।* 
४. मेघ भरी पलकोंमें अपनी 

किसने बंद किया पूनमको | 

सघन गगनमें हँसती बिजली 
 जल्ते प्रखर अमामें तारे 

कठिन शिलापर गिरिके चढ़ती, 

जाने, किसके लूता सहारे 

कैसे आशाओंकी किरें 

मिल जाती जीवनके तममें !* 


ल्‍्च्पं 





* शैफालिका', एृ० ८२। 
“ वही, पृ० १७।. 

है वही, प्‌ृ० ६६ । क्र । 
- “विभावरीआमुख । 
ज्वारभारा, पृ० ३१४। 
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५, आँखों की गंगा-यमुनामें योवन एक पिपासा ! 
लोठ रहे पंथी पनघट्से क्यों प्यासाका प्यासा !! 
६. एकाकी सूनेपनसे ही 
कर जीवन आबाद रहा हूँ। 
प्यास्की पीड़ाके चित्रणमं कविने कई मार्मिक उक्तियाँ कही हैं-- 
१, दुखकों में तो साध रहा हूँ। 
ऑसूसे अपने यौवन की 
हलचल धीमे बाँध रहा हूँ ।* 
२. दर्दके तार्पर गा रहा गीत में 
प्रेमकी एक सीमा मिलनमें सदा 
पर विरहका प्रणय कब्पनातीत में ।* 


इन गीतोंमें सरस भावोंके अनुकूल सुकोमल शब्द हैं |५ किशोरकी आसक्ति नये 
उन्दोंपर है ।' इनकी भाषा म्मस्पश्ञीं और प्रौढ़ है” और उसमें विशेषणोंके बड़े प्रबल 
प्रयोग हैं। १९४७ में जब देशको नये प्रयाण-गीतोंकी आवश्यकता खतंत्रता-दिवसके 
अवसरपर हुई, तो इन्होंने कई गीत आकाशवाणी और राष्ट्रीय संस्थाओंको दिये, जिन्हें 
ड्रमपर कदमकी तालरूपर बखूबी गाया जा सकता है। यथा-- 
१, बदला-बदला मौसम है हिन्दुस्तानका 
आज केतकी वनमें फूछा जैसे फूल कृपाणका; 
२, धरती माता है, माता है 
३, नये सिरेसे उठों गिरेसे ज्योतिमंय अभियान 
जवानों, आया नया विषा्ञ4 





१. ज्वारभारा, एृ० ५२ । 

२. “गीत अधूरे हैं ( विभावरी )', ४० <५। 

३. “विभावरी', ए० ४ । 

४. ज्वारभाटा, ए० ७ । 

७. किशोरजीकी इन रचनाओंमें आशा और निराशाके “भनिखरे हुए चित्र मिलते है जिनकी 
रेखाओंमें सुकोमल भावनाओंके इन्द्रधनुषी रंग भरे हुए हैं । गीतिकाव्यके लिए जेसे सरस 
भाव और सुझोमल शब्द आवश्यक हैं, वे यथेष्ट मात्रामें इन गीतोंमें सजे है। किशोरजीके 
मधुर कण्ठकी वीणापर जब ये गीत गँजते हैं तो जेसे मावनाएँ साकार होकर नृत्य करने 
लगती हैं --डॉ० रामकुमार वर्मा, शेफालिका', पृ० ८५। 

६. कवि किशोरमें नवीनता उनके उन्दोंमें मिछती है। उनकी आसक्ति उन छंदोंपर है जो बहुत 
बारके प्रयोगसे असी अनाकषक नहीं हुए हैं । इस क्रममें उनके कई गीतोंमें रूपमें ताजगी और 
नयापन हे--जवानी और जमान्ष, १० २। 

७. रचना कवित्वपूण है और भाषा साफ ममतक पैठती हुई--निराला, शेफालिका', ६० ७५। 


२५६ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप और विकास 


४. वेष न माने देश हमारा 
एक महासागर है भारत चोौआलिस कोटि जल धारा ! 
“-सरज नया, पुरानी धरती, ० ३,८,१४,२३ 
इनके राष्ट्रीय गीतोंकी प्रशंसा साहित्यिकों द्वारा हुई है | 


गोपालदास नीरज 
नवयुवकोंमें दूसरे लोकप्रिय कवि हैं गोपालदास नीरज | नीरजके अधिकांश गीत 
निराशा और अवसादमें गहरे डूबे हुए हैं। इनके उदाहरण कविके प्रारम्भिक संग्रहों 
संघर्ष ओर “अन्तथ्व॑निमें भी मिलते हैं। जीवनकी क्षणमंगुरता और पीडाकी अतिश- 
यताकों अनेक छुभावने चित्रोंके द्वारा स्पष्ट किया गया है-- 
१, आज पिलादों जी भर कर मधु 
कलका करो न ध्यान सुनयने ! 
“-विभावरी, प० ५९ 
२, छिन-छिन क्षीण हो रहा इवासकोष जीवनका, 
छिन-छिन बढ़ता जाता है व्यापार मरणका 
हुए जा रहे दृक-दटक सब चाँद-सितारे, 
बने जा रहे मरु दिन-दिन सागर-सरिसारे, 
पर यह है आश्चर्य कि मिट्टी की आँखोंमें 
एक दूँद आऑँसूका पानी अभी शेष है। 
--प्राण-गीत, ६० २३७ 
. मत कहो रणल्क्षेत्र है संसार, 
हारता आया मनुज हर बार, 
आदमी है मोतसे छाचार, क्‍ 
जी रहा है इसलिए संसार, “वही, ६० ४६ 
बैयक्तिकताके व्यामोह और युगकी आलछोचनाकी सहज चिन्ताके अन्तन्द्रका बड़ा 
सुन्दर चित्रण निम्नलिखित पंक्तियोंमें हुआ है-- 
अपने दुखका गीत लिखा मैंने जब रो कर, 
सुखी जगतने हँसकर खूब मजाक उड़ाया, 
सुखका गीत सवा जब अपना दर्द दबाकर 
निर्दयय आलोचकने कल्म-कुठार चलाया, 
सोच रहा अब एक गीत ऐसा गाना मैं, 
जिसको सब जग, सब युग-काल रहे दुहराते 
इसको पकड़ा दें जीवनका अंचल लेकिन 
सब युगवाले शब्द नहीं मुझको मिल पाते। 


8 


१. सुमित्रानंदन पंत, 'विभावरी' की भूमिका । 


आधुनिक कालके हिन्दीके प्रमुख गीतकार २५७ 


इसलिए, कविकी यह कामना अत्यन्त अभिनन्दनीय है-- 
एक बार पर सजल-सजल करुणा-कज्जल निज 
मेरी स्थाही में घोलों शब्दांगमयी तुम ! 
सौ-सो जीवन गीत गाऊँगा। 
मरण की छाती पर लिख आऊँगा | 
जीवनके प्रति जागरूक और प्राकृतिक तत्त्वोंके प्रति सहानुभूति के पॉँच चित्र 'फूल- 
की सारी कहानी घूलसे' शीर्षक कवितामें बड़े कछात्मक ढंगसे काव्यात्मक और वार्ता- 
त्मक शैलीमें पिरोये गये हैं । 
कविने अपने हृदयका परिचय देते हुए अपनी वेदनाका प्रतीकात्मक ओर छाक्षणिक 
चित्रण किया है--- 


यह किसी की कब्र का बुझता दिया है, 
मृत्यु ने &गार खुद जिसका किया है, 
स्नेह इसका जल चुका कबका न जाने, 
रक्त निज पीकर अभीतक यह जिया है, 
आँधियाँ इसको बुझाने को झुकी है 
चूमने को छो खड़ा अन्धड़ अभय है 
यह किसी कवि का, दुखी कवि का हृदय है ।* 
अथवा, 
में ज्वाछा का ज्योति काव्य, 
चिनगारी जिसकी भाषा, 
किसी निठुर की एक फूँक का 
हूँ बस खेल-तमाशा, 
पग तल लेटी निशा, भाल पर 
वैठी ऊषा गोरी, 
एक जलन से बॉध रखी है 
सॉझ-सुबदह की डोरी, 
सोये चाँद सितारे भू नम, दिशि-दिशि स्वप्न-मगन है, 
पी-पीकर निज आग जग रही केवल मेरी प्यास है ! 
जल-जलकर . बुझ जाऊँ मेरा बस इतना इतिहास है ! 
अपने गीतको कवि ऐसे दीपकके रूपमें परिणत करना चाहता है जिससे अन्धकार 
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9, ध्राण-गीत » 7० ५९ | 

२. वहीं, पृ० ८१-८३ | 

३. वहीं, पृ० १०० । 

४. दर्द दिया है, पृ० १। 
१७ 
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की 


लज्जित हो और उजियारा जिसे देखकर छल्चाये | कबि गीतकों दुनियाके घावोंका 
मरहम बनाना चाहता है--दुनियाके घावोंपर मरहम जो न बने उन गीतोंका शोर 
मचाना पाप है |?! 
नीरजकी भाषा साफ-सुथरी और अमिव्यंजना पैनी है। उसपर उर्दू शब्दाबल्योंका 
विशेष प्रभाव है | उद्‌के लय-विधानका विशेष प्रभाव है। महाटेवीकी भाँति नीरजका 
शब्द-कोष भी बहुत सीमित है | प्यार, इन्सान, झ्ूछ-फूछ, कब्र, कफन, दीप, कारवाँ 
आदि कुछ शब्द बहुत बार प्रयुक्त हुए हैं। शब्दोंकी सीमा ओर कुछ शब्दोंके बहुत 
अधिक प्रयोगोंके कारण चित्रोंमें साम्य भी मिलता है। कुछ रुबाइयाँ अच्छी बन पड़ी 
हैं। यथा-- 


जहाँ भी जाता हूँ, वीरान नजर आता है, 
खून में ड्बा हर मैदान नजर आता है, 
कैसा है वक्त जो इस दिन के उजाले में भी 
नहीं इन्सानको इन्सान नजर आता है।'* 


कविने समसामयिक समस्याओंपर भी गीत लिखे हैं | पर उनमें वैसी वेघकता नहीं 

इस दृष्टिसे उदजन बम परीक्षणपर ( दर्द दिया है ), दुश्मनकों अपना हृदय जरा देकर 
देखो, भूखी धरती अब भूख मिटाने आयी है, तीस जनवरी, एक आदेश, तन तो आज 
खतन्त्र हमारा ( प्रणय-गीत ) आदि रचनाएँ पठनीय हैं | कविकी असफलता वहाँ 
प्रत्यक्ष हो उठी है, जहाँ उसने अपने विचारोंकों गद्यबत्‌ पंक्तियोंमें गैँथनेका व्यर्थ 
प्रयास किया है द 

जो पुण्य करता है वह देवता बन जाता है, 

जो पाप करता है वह पश्च बन जाता है, 

किन्तु जो प्रेम करता है वह आदमी बन जाता है [१ . 


फिर भी इतना सत्य है कि भाषाके प्रवाह, प्रणयके वियोग-पक्षकी मार्मिकता, निराशा- 
की मारमिक अनुभूति, झत्युके सत्य-चिन्तन एवं मानवके दुर्दान्त प्रेमकी दृष्टिसे नीरज सफल 
गीतकार हैं । 


१. दर्द दिया है, पृ० १५। 
२५ वही, पृू० ११ । 
३. बही, ए० २१। 


अध्याय ७ 
आधनिक हिन्दी गीतिकाव्यका शास्त्रीय विवेचन 


गीतिकाव्यमें रसके उपयोगका प्रश्न 

महाकाव्यमें उसकी व्यापक कथा, जीवनके विविध प्रसज्नों एवं चरित्रोंके सम्यक्‌ 
विकासके कारण रस-निष्पत्तिका अवकाश रहता है, लेकिन गीतिकाव्यमें जीवनके एक 
मार्मिक कोणका प्रकाशन, संक्षिमता एवं कथानकके अभावके कारण यह प्रशइन कुछ 
 ठेढ़ा हो जाता है। यद्यपि यह निर्विवाद सत्य है कि रस काव्यकी आत्मा है और 
साहित्यकी कोई भी विधा क्‍यों न हो, उप्तका प्रमुख लक्ष्य आनन्ददान ही है। जब 
यह आनन्द करुण रससे भी मिलता है, तब भल्रा जीवनके आकषक क्षणोंकों व्यक्त 
करनेवाले गीत आनन्ददायक क्‍यों न होंगे 

मानव-जीवनके अधिकांश क्षण दैनिक अम्यासोंके संकलन मात्र होते हैं, कुछ ही 
क्षण भावुकता, कल्पना ओर प्रेण्णासे उद्देलित होते हैं और गीतिकाव्य ऐसे ही रागा- 
'त्मक अनुभूतियोंकी इकाई ओर समत्वसे पूर्ण होते हैं। जैसे कोई रेखाचित्रकार कुछ 
रेखाओंके माध्यमसे वर्ण्य व्यक्ति या वस्तुकी आकृति स्पष्ट कर देता है, वेसे ही गीतकार 
कुछ शब्दोंके माध्यमसे भावनाओंके चरम वेगकों स्पष्ट करना चाहता है। उनमें 
सामान्य चित्रोंकी भांति रज्लोंकी गहराई नहीं होती । महाकाव्यमें सरस पंक्तियोंके बीच 
नीरस पंक्तियाँ भी खप जाती हैं, पर गीतकार न एक रेखा अधिक खींच सकता है. न 
एक कम | इतना छोटा आकार होता है गीतका कि एक शब्दके अभावमें भाव अस्पष्ट 
. रह जायेंगे, एकके अधिक होनेसे भावका प्रभाव नष्ट हो जायगा उसे बड़ी सावधानीकी 
. आवश्यकता होती है | हा 
.. रस-निष्पत्तिके सम्बन्ध भरतका यह सूत्र “विभावानुभावव्यभिचा रिसंयोगाद्रस- 
निष्पत्तिः” सर्वमान्य है। पर प्रश्न यह उठता है कि गीतिकाव्यमें क्या सम्यक रूपसे 
विभाव, अनुभाव और संचारी भावका संयोग हो पाता है ! क्‍या इनके द्वारा गीति- - 
काव्यमें स्थायी भावसे रस निष्पन्न हो पाता है! उत्तर होगा नहीं। एक गीतमें ये समी 
अवयव एकसाथ समन्वित हो भी सकते हैं, नहीं भी । 

कारण यह है कि गीतिकाव्यमें कविकी स्वानुभूतिकी एक विशेष मानसिक अवस्थाका 
चित्रण रहता है, उसमें एक माव-दशा (मूड)की अभिव्यक्ति होती है। गीतिकारका काम 
_ पाठकोंको उस मानसिक स्थितिपर पहुँचा देना है, जहाँ पहुँचकर वह अपने संस्कारमें 
सोये भावोंब्योर रसोंकी जाग्रत कर दे। उसका काम पाठकोंके मनकी वीगाको अनु- 
कूल स्वरमें छेड़ देना भर है। (वह पाठकोंके मनके स्थायीमावको गुदगुदा देता है। 
. इसके लिए गीतिकाव्यके पाठकोंको अधिक सहृदय होनेकी आवश्यंकता है। दूसरा 
तत्व जो गीतिकाव्यमें विभाव, अनुभाव, संचारी-माव आदिकी न्यूनताको पूर्ण करता 


२६० आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप ओर विकास 


है, वह है सज्भीतात्मकता | अनुभूतिकी तीव्रता ओर रागात्मकताकों जगाकर गीतकार 
पस्व'से 'पराक्की ओर अपने भावोंकों संक्रमित कर सकनेमें समर्थ होता है। गीत- 
कारकी यह सीमा ही उसको विशेषता है। नाटकमें अभिनय, वेश-भूषा, कथा, संगीत 
बहुत कुछ है, महाकाव्यमें भी वर्णनात्मकता, कथात्मकता, चरित्र-चित्रणात्मकता आदि 
हैं, पर गीतिकाव्यमें एकमात्र शब्दोंका एवम्‌ कुछ चित्रोंका सहारा है ओर वह भी 
"बहुत संक्षित, अत्यन्त लघु | गीतकार तो शब्द-झंकार, मूर्तं विधानको ही प्रमुखता 
दे पाता है | 





डॉँ० रामकुमार वर्मा, पृ० १४७ । 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका शास्त्रीय विवेचन 


कि । 
हे 
किक 


विश्व-सॉसका नये निश्नर॒प्रिय, 
मधु-प्रिय कोकिलका मधु-स्वर प्रिय, 
मेरे जीवनके मधुवनमें 
यह है मधुकणका श्रृंगार ॥ 
सावन-शिक्षच घन-अंकित अम्बर, 
रिमझिम-रिमझिम है पुलकित स्वर | 
कितने. प्राणॉंकी स्वातीमें 
यह मोती-सा उज्ज्वल प्यार || 
इस गीतमें करुणा-सजल कविका मन आश्रय हुआ | उद्दीपन हुए निर्शर ओर कोकिल 
के मधु-स्वर। अनुभावके रूपमें पुलकित स्वर अर्थात्‌ स्वर-भन्न माना जा सकता है। 
पर इसमें संचारी तो है ही नहीं, आलुम्बनका भी स्वरूप स्पष्ट नहीं | निष्पत्ति करुण 
रसकी होती है । 
इस तरह यह प्रत्यक्ष है कि गीतिकाव्यमें प्रायः पूर्ण सावयव रस-निष्पत्तिका प्रइन 
नहीं उठता | इस सम्बन्धमें डॉँ० रामखेलावन पाण्डेयने ठीक ही छिखा है कि “गीति- 
काव्यके प्रकृति-विधानमें इनके (विभाव, अनुभाव, संचारी)के पूर्ण समावेशका खान 
नहीं; किन्तु इनका संकेत अवश्य मिल सकता है, इस प्रकार शास्त्रीय दृष्टिमें जिसे साहित्य- 
शास्त्री रसानुभूति अवस्था मानते हैं, वह सभी गीतियोंमें सम्भव नहीं हो सकती |?” 


आधुनिक गीतिकाव्यमें रस, भाव ओर अनुभूति 

गीतिकावयमें रसोंकी संख्याके सम्बन्ध्में भी विचार करना आवश्यक है | साहित्य- 
शास्त्रियोंने जो १० (वात्सल्य लेकर) रस माने हैं, उनमें कुछ ऐसे हैं जिनके लिए गीति- 
काव्य उपयुक्त क्षेत्र नहीं है | डॉ० पाण्डेय गीतिकाव्यमें शान्त रसकी स्थिति नहीं मानते | 
वे लिखते हैं “गीतिकाव्यमें अनुभूतिकी उद्वेग भरी अभिव्यक्ति होती है अतः शान्त 
रसका स्थान कमसे कम गीतिकाव्यमें नहीं हो सकता |” वे भक्तिपूर्ण गीतमें रति- 
भावका शोधित रूप मानते हैं । में इस विचारसे सहमत नहीं हूँ । कबीर, दादू आदि 
सनन्‍्तमतके कवियोंके गीतमें शान्तरसके बड़े'प्रभविष्णु उदाहरण मिल्ते हैं। “रहना 
नहिं देस विराना है”--इसे किस रसका गीत माना जायगा ! रति-भाव वहाँ मिलता है, 
- जहाँ प्रेम-विषयक निरूपण है चाहे वह प्रेम आध्यात्मिक क्षेत्रका ही क्‍यों न हो। जैसे 
कबीरका ही पद “ये अँखियाँ अल्सानी पिया हों सेज चलो” है | 

अद्मुतरसके गीत प्राचीन हिन्दी कवितामें मिलते हैं | सूरका पद “कर गहि पद 
अँगुठा मुख मेलत” ऐसा ही पद है। पर आजकलके गीतिकाव्यमें इसका अवकाश 
इसलिए नहीं, है कि अब अलोकिक प्रसद्»ों एवं छोकोत्तर चरितनायकोंका चित्रण प्रायः 

१. आधुनिक कवि, पूृ० ४४ | 

२. 'गीतिकावब्य, पए० १०१ । 
३. वहीं । 
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होता ही नहीं | जो प्राचीन देवादि नायक होते मी हैं, तो प्रबन्धकाव्यों और गीत- 
काव्योंमें उनके चरितका भी वेज्ञानिक एवं विश्वसनीय पक्ष ही सामने रखा जाता है | 
वीररसात्मक गीत राष्ट्रीय भावनाओंके सम्बन्धर्म मिलते हैं | १९४७के पूर्बके गीतोंमें 
इसके विशेष उदाहरण मिलते हैं। इधर चीनी आक्रमणके प्रसंगमें बीर ओर रौद्र 
रसका स्फुरण हुआ है। वात्सल्यरसके उदाहरण भी आजकलके स्वतन्त्र गीतोंमें नहीं 
मिलते | प्रबन्धकाव्योंमिं इसके कुछ उदाहरण मिलते हैं। हास्यरसके गीत आधघु- 
निक काल्में अच्छी मात्रामें लिखे गये हैं। बेढब बनारसी, बेघड़क, चोंच, गोपाल- 
प्रसाद व्यास आदिने अच्छे हास्यरसात्मक गीत ढिखे हैं। लोकरत दृष्टिके कारण 
आधुनिक कालूमें शान्त रसके गीत प्राचीन काव्यकी अपेक्षा बहत कम मात्रार्में मिलते 
हैं। रहस्यवादी कवियोंमें, विशेषतः डॉ० रामकुमार और महादेवीके गीतोंमें इसके 
उदाहरण मिलते हैं | 


आधुनिक काल्‍में सर्वाधिक मात्रामें शज्भार और करुणरससे सम्बद्ध गीत मिलते हैं। 
श्रेज्ञारके दोनों पक्षौ--संयोग और वियोगके उजागर गीत बहुत बड़ी संख्यामें 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें मिलते हैं | षष्ठ प्रकरणमें जितने भी गीत उद्धृत किये गये 
हैं; उनमें इसी रसकी मात्रा अधिक है । पाण्डुर मानवता और अभावग्रस्त समाजमें पे. 
छायावादके विरहाकुल व्यथित कवियोंने करुणासे भींगे गीत पर्याप्त संख्यामें हिन्दीकों 
दिये हैं | 

आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकी यह बहुत बड़ी विशेषता है कि विरोधी माने जानेवाले 
रसोंका सफल सम्मिल्न हुआ है। साहित्य शास्रियोंने करण और अज्ञार रसोंका साथ- 


१. अविरत सॉाँसोके पथपर, प्रिय निद्राके नतं॑नमें, 
निशा विभाजित हो जाती है, तारोंके कन-कनमें, 
किन्तु उषाके उल्कासे इस नीरब स्वर्ग-सदनमें, 
दिनकी आग आह, लग जाती यह छल परिवतं॑नमें ! 
इस रहस्यकों समझ, सुमन सूखा ! 
वह मुझसे ज्ञानी हे ॥ 
'जीवन एक कहानी हे ॥ 
“- आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमार वर्मा, १० ४८ । 


विकसते मुरझानेकी फूछ 
उदय होता छिपनेकी चन्द 
शून्य होनेकी भरते मेघ, 
दीप जलता होनेको मन्द; 
... यहाँ किसका अनन्त यौवन ! 
अरे अस्थिर छोटे जीवन ! 
“ आधुनिक कवि, महादेवी', ४० १८ 
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साथ उपयोग वजित माना है, पर हिन्दीमें अनेक गीत ऐसे मिलते हैं, जिनमें दोनोंका 
सफल समन्वय हुआ है। यथा, बच्चनका यह गीत-- 
सन्‍्ध्या सिन्दूर छुटाती है ! 
रँगती स्वर्णिम रजसे सुन्दर 
निज नीड़ अधीर खगोंके पर, 
तरुओंकी डाली-डालीमें कंचनके पात छाती है। 
करती सरिताका जल पीछा 
जो था पलछभर पहले नीछा | 
नावोंके पालेंकों सोनेकी चादर-सा चमकाती है। 
उपहार हमें भी मिलता है, 
श्रज्धार हमें भी मिलता है, 
आँसूकी बूँद कपोंल्ोपर शोणितकी-सी बन जाती है !! 
इस गीतमें ऊपरकी सात पंक्तियोमेंसे जो श्रज्ञारिक चित्र बनता है, उसकी पुष्टि अन्तिम 
तीन पंक्तियोंसे होती है, जो करुणासे ओत-प्रोत हैं। “उपहार ओर श्रज्ञारका कितना 
“कलात्मक ओर स्वाभाविक रस-परिवर्तन है! विरोधी चित्रोंके संगठनमें ही भावोंका 
चरम वेग उत्पन्न होता है। अनुभूतियोंकी सघनता अन्तिम चित्रकों ही मार्मिकता 
प्रदान कर पाती है। ह ह 
गीतिकाव्यमें अनुभूतिकी सच्चाई, गहराई ओर उसकी कलात्मक अभिव्यक्ति ही 
भावोंका उदय पाठकोंमें करके रसोद्रक करा पाती है। भरतनिर्देदानुशार विभावादि 
तत्वोंके संचयन होनेपर भी उपर्युक्त तथ्योंके अभावमें रस-निष्पत्ति नहीं होगी। डॉ० 
रामकुमार वर्माने . साहित्यमें रत ओर मनोविज्ञान'का मौलिक विवेचन करते हुए. ठीक 
ही लिखा है कि “रसोद्रेकताके लिए उपयुक्त मात्ञा्में अनुभूति तत््वकी अपेक्षा है | यही 
पर्यातत नहीं कि विभाव, अनुभाव और संचारी भावका संयोग हो जाय ।””* 


सच्चाई तो यह है कि आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य स्थायी भावोंसे अधिक संचारी 
भावोंसे सम्बद्ध है। विभिन्न संचारी अनुमूतिको तीव्रता प्रदानकर पाठकोंके मनमें उसी 
मनोदशाको उत्पन्न कर देते हैं, जिसमें पड़कर स्वयं कविने गुनशुनाना प्रारम्भ किया 
था | डॉ० वर्माने लिखा है कि प्राचीन पारिमाषिक रब्दोंमें कह्ा जाय तो आधुनिक 
हिन्दी काव्य स्थायी मावकी अपेक्षा संचारी भावोंमें अधिक पोषित हुआ है |!” 
जेसे आधुनिक हिन्दी मीतिकाव्यका सर्वप्रमुख रस शज्जार है, उसी .प्रकार सन्लीत- 
शास्त्रका भी सर्वाधिक प्रिय क्षेत्र शज्भार ही है। इसका एक कारण तो शज्ञारका रस- 
राजत्व ओर व्यापकत्व है, क्योंकि भक्ति, सख्य, माधुर्य, शान्त, वात्सल्य आदिका 
१. निशा-निमन्त्रण, पृ० २८ | 
२. साहित्य-शास्त्रॉ, एृ० ९१ | 
३. बही, ६० ९४ | 
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अन्तर्माव उसमें हो जाता है, दूसरे दरबारी संस्कृतिमें सद्भीतको प्रश्नय मिलनेके कारण 
राजा-महाराजाओंकी श्रज्जारिक प्रवृत्तियोंके अनुकूछ उसका विकास हुआ | आधुनिक 
गीतिकाव्यमें संयोगकी शत-शत स्थितियोंके चित्रण तो मिलते ही हैं, शास्त्रीय दृष्टिसे 


ही, 


विरहकी सभी अन्तर्दशाओंके उदाहरण भी पर्याप्त मात्रामें मिलते हैँ :--- 
स्मृति--- जब ये पावन ध्वनियाँ आतीं, 
शीश झुकाने दुनिया जाती, 

अपनेसे पूछा करता तब, करूँ कहाँ में, किसका पूजन !' 

अभिलषा--मेरे जीवनमें एक बार तुम देखो तो अनुपम स्वरूप; 

में तुममें प्रतिबिंबित होऊँ, तुम मुझमें होना ओ अनूप !* 

चिन्ता-- आगे जीवनकी सन्ध्या है, देखें कया हो आही ! 

तू कहती है--चन्द्रोदय ही काढीमें उजियाली !* 


गुण-कथन (क)-- चले गये तुम किन्तु तुम्हारे 
आसनकी पहचान है। 
हँसने तुम केसे छगते 
थे, आता जब यह ध्यान है | 
लाल [ तुम्हारी कठिन तपस्या 
ही मेरा अभिमान है। 
गुणकथन ही तो मेरा गान है ॥' 


(ख)--- न जाने किस गहमें अनजान 
. छिपी हो तुम स्वर्गीय विधान 
नवलू कलिकाओंकी-सी बाण 
बाल-रवि-सी अनुपम, अनजान 
न जाने कौन कहाँ अनजान, 
प्रिये ! प्राणोंकी प्राण !* 
उद्देग--- क्यों उद्देग हृदयमें आया! 
गीत न अच्छा छूगता है जो, 
दो क्षण पहले मैंने गाया ।' 
« “निशा-निमन्त्रण', बच्चन, पू० ४० । 
* आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमार वर्मो, १० २७। 
« 'साकेत', शुप्त, पृ० २०१। 
« एकलव्य, डॉ० रामकुमार वर्मा, १० १६३ । 
७५. 'गुंजन', पंत, १० ३९। 
६. 'एकलव्य, डॉ० रामकुमार वर्मा, पृ० १६४ | 
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प्रताप--- बदला छके लो सुखकी घड़ियों ! 
में कंचनक्री जंजीर पहन 
क्षणभमर सपनेम नाथा था, 
अधिकार सदाकी ठुम जकड़ो 
मुझको लछोहेकी हृथकड़ियों || 
उन्माद-- वेदना भगा ! 


बेदना जगा ;' 
व्याधि-- गया झवास फिर भी यदि आया, 
तो सजीव है कृश भी काया | 
हमने उनको रोक न पाया, 
तो निज-दशन-योग -समाया | 
जड़ता-- रूखा सूखा वेश, बड़ी है, 


जैसे प्रमुता खेहकी | 
आँखोंमें संकुचित हो रही, 
जैसे. सीमा. स्नेहकी ॥ 


मरण--(क) आओ, सो जाएँ, मर जाएँ ! 
मौन रहो, मुखसे मत बोलो, 
अपना यह मधुकोप न खोलो, 

भय है कहीं हृदयके मेरे घाव न ये भर जाएँ !* 

(ख) स्वामी मुझको मरनेका भी दे न गये अधिकार 

छोड़ गये मुझपर अपने उस राहुलका सव भार 
जिये जल-जलकर काया री! 
मरण सुन्दर बन आया री! 

संयोग शज्ञारके अन्तर्गत चुम्बन-आलिज्ञन, पडऋतुवर्णन, चन्द्रोदय, सूर्यास्त, वन- 


विहार, प्रभात, सन्ध्या, मधुपान, वर्राभूषण आदिके वर्णन आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमे 
मिलते हैं । एक साथ ही कई अनुभावोंकी योजना भी एक स्थानपर मिलती है-- 


अरनमभनकन्‍न्‍की कवि टीन “नननाननकननननाकनतानननीन नाक अनगन विननीनिनननम न 33 जन न्‍नायनन व. 5७५3 अलननपनननम- 


१. 


अरे वह प्रथम मिलन अज्ञात, 
विकम्पित मृदु उर, पुलकित गात, 





“आकुल-अन्तर_, बच्चन, १० १६ । 


२. वहीं, ३० ९६-९७ | 


0 ६ ०६ “४४ 


« 'सार्केत्र, गुप्त, एू० २१५। 

» एकलव्य), डॉ० रामकुमार वर्मा, १० १६७ । 
« 'निशा-निमंत्रण', बच्चन, पृ० ४७। 

« यशोधरा', गुप्त, ए० ५८ । 
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स्टि। 
६३] 


सशंकित ज्योत्स्ना-सी चुपचाप 
जड़ित पद नमित पलक दृगपात | 
गीतिकाव्यके रहिए भाव ओर अनुभूतिके सघन चित्रोंका अधिक मूल्य है | सावयव 
र्स-निष्पत्तिकी अपेक्षा अनुभूति तत््वपर अधिक जोर दिया जाता है और स्थायीमावोंकी 
अपेक्षा संचारी भावोंके पोषणका अधिक महत्त्व है। आधुनिक हिन्दी गीति काव्यमें 
प्रायः सभी रसोंके अनेक श्रेष्ठ उदाहरण मिलते हैं। श्ंगारके दोनों पक्षोंके तो सैकड़ों 
हृदयग्राही ओर अभूतपूर्व दृष्ठान्त उपलब्ध हैं | 


भावोंके विभिन्न रूप और स्तर--लोदाहरण विवेचन 
एक ही भाव भिन्‍न-मिन्‍न कवियों द्वारा विभिन्न स्तरोंपर प्रतिष्ठित होता है | खयं॑ 
एक ही कवि द्वारा विभिन्‍न अवस्थाओंमें वर्णित भावमें स्तर-भेद हो जाते हैं। इसका 
कारण है मानव-प्रकृतिमें अन्तर और विभिन्‍न परिस्थितियोंमें भावावेशका कोण | आधु- 
निक गीतिकाव्यमें यह सत्य अधिक व्यापक स्तरपर प्रतिष्ठित है, क्योंक्रि पल-पल परि- 
वर्त्तित आधुनिक परिवेशमें कुछ भी स्थिर नहीं है--न सामाजिक-राजनीतिक स्थितियाँ, 
न मानवका अपना अस्तित्व | अतः भावोंके स्तरमें अनुभृतिके वैभिन्‍यके कारण अन्तर 
आ जाना खाभाविक है | 
मानवका व्यापक भाव है दुःख | गीतिकाव्यमें सुख-दुःख अनेक रूपोंमें प्रतिबिम्बित 
होते हैं। अतः ऊपरकी स्थापनाके लिए आधुनिक गीतिकाव्यमें दुःखके रूप और 
स्तरके उदाहरण ले रही हूँ | क्‍ 
इसके दो प्रकारके उदाहरण होंगे--एक तो विभिन्न गीतकारों द्वारा चित्रित दुःख- 
के रूप ओर स्तर तथा दूसरे एक ही कबि द्वारा उपस्थित किये गये दुःखके विभिन्न रूप 
ओर स्तर | 
प्रथम कोटि क्‍ 
_ निरालने दुःखको मोन सहाय है | प्रियका स्मरण करते हुए आँखें चुपचाप शेफाली- 
की भाँति चू रही हैं--दुःख एक योग है, भाव-योग ! प्रस्तुत हैं 'गीतिका'की कुछ 
पंक्तियाँ--- ः 
प्राण-धघन को स्मरण करते 
नयन झरते, नयन झँरते ! 
दुःख-योग, धरा 
विकल होती जब दिवस-वश 
हीन ताप करा, 
गगन-नयनों के शिशिर-झर 
प्रेयसीी के अधर भरते ।* 





के ; ; १, शुंजन', पन्त, पृ० ४३ | 
२, पूृ० ५२। 
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किन्तु महादेवी ठीक इसी परिस्थितिमें ओर अधिक संयत है | प्रियका नाम स्मरण | 
करती हुईं रोनेका संकेत अधिक सूक्ष्मतासे करती हैं । यह स्पष्ट नहीं करती कि 'नयन 
झरते' | लिखती हैं-- 
प्राण पिक प्रिय नाम रे कह ! 
दुख अतिथि का धो चरण तल, 
विश्व रसमय कर रहा जल; 
यह नहीं क्रन्दन हटीले ! 
सजल पावस मास रे कह [| 
यहाँ 'सजल पावस मास' की ओर संकेत मात्र है। उपयुक्त दोनों उदाहरण सूक्ष्म- 
से सूक्ष्मतर स्तरकी ओर गये हैं | 
पन्‍्तने अपने दुःखको युगके विषादके रूपमें परिणत कर दिया है। जगका दुःख 
ही उनका अपना हो गया है-- 
करुणाधारामें झर 
स्नेह अश्रु बरसाकर, 
व्यथाभार उर का हर, 
शान्‍्त करो आकुलछ मन ! 
ज्योति द्ववित हो, हे घन ! 
डॉ० रामकुमार वर्मा प्रियका नामस्मरण नहीं, गुण-स्मरण करते हैं ओर अपने 
सम्पूर्ण व्यक्तित्वका प्रियमें एक रूप विल्यनका संकेत दिया है| उनके आँसू झरते नहीं, 
आँखोंमें ही उमड़ते रहते हैं | साधना यहाँ ओर भी गम्भीर है-- 
प्रिय तुम भूले में क्या गाऊँ ! 
जुही सुरभिको एक लहरसे निशा बह गयी, ड्रबे तारे | 
अश्रु-बिन्दु में ड्ब-ड्रब कर, व्ग तारे ये कभी न हारे ॥ 
दुःखकी इस जाग्रतिमें केसे, 
तुम्हें जगाकर में सुख पाऊँ १३ 
बच्चन दुःखकों जीवनका अनिवाय अंग मानते हुए उन परिस्थितियोंका उब्लेख 
जिनसे विवश होकर उन्हें रोना पड़ता है-- 
केसे आँसू नयन सम्हाले ! 
मेरी हर आशा पर पानी, 
रोना दुबंछता, नादानी, 
उमड़े दिल के आगे पछकें, कैसे बाघ बना लें।'* 
१. आधुश्मिक्र कवि, पृ० ६८। 
२. उत्तरा, पृ० २३ । 
३, आधुनिक कवि, पृ० ११। 
४. आकुलन-्अन्तर , प्‌ृ० १७ । 


् 
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वे रोनेको दुबछता मानते हुए भी अपनी आन्तरिक विवशताओंका खुला हवाला 
देते हैं 
नेपाली आखोंके पानीको अपना एकमात्र साथी मानते हैं | उनके दुःखकी घड़ियों 
से सुख सबंथा तिरोहित नहीं होता-- 
दुखकोी घनी बनी अधियारी 
सुखके टिमटिम दूर सितारे 
उठती रही पीरकी बदली, 
मनके पंछी उड़-उड हारे 
३ भी तो साथ नहीं था 
साथी था आँखोंका पानी |! 
दुःखका एक ओर चित्र ! यहाँ दुःखमें भी जी भर न रो पानेकी शिकायत है और 
. मौन जलनको ही आधार माना गया है। दुःख तो यह है कि उसके अन्ततक पर रोने- 
वाह्य कोई नहीं-- 
बेबसी केसी कि दुख में 
भी हृदय भर रो न पाया ! 
जल रहा प्रतिक्षण, मगर 
कब अधरतक मेंने हिल्लया ! 
में मिटूँगा पर न उमड़ेगा 
किसीकी आँख पानी ।* 
द्वितीय कोटि 


एक ही कवि द्वारा चित्रित दुःखके विभिन्न रूप और स्तरके उदाहरणके लिए. 
बच्चनके गीतको प्रस्तुत करती हूँ। 
..मधुकलश में कविने अपने गीतोंकों ही दुःखकी माप माना है--- 
गीत कह इसको न दुनिया 
यह दुखोंकी माप मेरे [* 
सम्पूण कविन्यक्तित्व ही दुःखसे ओत-प्रोत है। “निशा-निमन्त्रण'में इस दःखके 
साथ देनेपर से भी विश्वास उठ गया है, निराशाकी अत्यन्त मार्मिक स्थिति है--- 
साथी, साथ न देगा दुख भी | 
काल छीनने दुख आता है, 
जब दुख भी प्रिय हो जाता है, 
नहीं चाहते जब हम दुखके बदलेमें लेना चिर सुख भी | 
नवीन, ए० १ । 
* गीत अधूरे हैं, डॉ० किशोर, पृ० ४५ । 
३. मधुकरूश , प्‌ृ० ६३ । 
निश्ञा-निमन्त्रण पू० १४०१ 
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आकुल-अन्तर में आकर दुःख सहनेकी अपूब क्षमताका परिचय बच्चनने दिया 
है| जैसे मिट्टी भार संभालते-संभाल्ते चद्मान बन जाती है, वेसे ही दुःख मनुष्यकों आँसू 
पी जाने ओर सभी विपत्तियोंको हँसते-हँसते झेल जानेकी दुर्दान्त शक्ति देता है। आदमी 
सब कुछ सह लेता है या हनियासे चुपचाप चल देता है, रोता-कलपता नहीं--- 


कंठ करुण खर में गाता है 
नयनों में घन घिर आता है, 
पन्ना-पन्ना रँग जाता है 
लेकिन, प्यारे दुख तो वह है, 
हाथ न डोले, कंठ न बोले, 
नयन मेँदे हाँ या पथराये ! 
तूने अभी नहीं दुख पाये ।* 


सतरंगिनी में आते-आते कवि-जीवनकी परिस्थितियाँ बदलीं। फलतः दुःखके प्रति उसकी 


टृष्ठटि भी बदली | 
एक चित्र--- 


दुःख बँट जानेसे कम हो जाता है--उतारपर आते हुए दुःखका 


वेंदना का गीत गाकर बेदना तुमने बंठाली | 
आज अपनी बेदना के 
जब कि भने गीत गाये, 


मन-विपंथी के तुम्हारे 


तार भी तन झनझनाये 
साथ मेरे मंद स्वरमें तान तुमने भी निकाली | 


'मिलन-यामिनी' में वह दुःख विरहका आभास मात्र रह जाता है-- 


.... प्रणय-पत्रिक 


आभास विरहका आया था 
मुझको मिल्लननेकी घड़ियोंमें, 
आहोंकी आहट आयी थी 
मुझको हसती फुलझड़ियों में 
समानवके सुखम दुख कु 
चुपचाप उतर कर आ जाता, 





है ओस दलक पडती जेसे 


मकरंदमयी .. पंखुड़ियोंमें:* 


दुःखसे छुग्कारा पानेकी आकुलता है, उसे सैंजोनेकी ललक 


१. 'आकुल-अंतर_, ए्‌० ४२ । 


२, 'सतरंगिनी, पूृ० १३५। 


२. मिलन यामिनी, पृ० ?छढ।..... 


+ + है 4333-0०. >५-->जमरक पके कुकाकफ +०+४- 
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मेरे मनकी पीर पुरातन, ठुम न हरोगे, कोन हरेगा ! 
यह तो काम तुम्हारा ही है, तुम न करोगे कोन करेगा | 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यम जीवन-द्शन 

दर्शन-साहित्यकों सजीवनी शक्ति देता है | साहित्यका दर्शन उसके ख्रशके अन्तर्मन- 
का नवनीत होता है | दर्शन ही काव्यकी वास्तविक दृष्टि है। आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य- 
का जीवनदर्शन विविध सिद्धान्तोंसे पुष्ठ है | 


सबसे पहले रहस्यवादी गीतोंके दाशनिक पक्षकों लें। रहस्यवादी गीतोंमें आत्मा 
और परमात्माके प्रणय-निवेदनका आध्यात्मिक रूप मिलता है | जिज्ञासा, परम सत्ता- 
का अनुभव, मिल्ल्नेच्छा, सम्बन्ध-स्थापन एवं मिलनके उदाहरण पिछले प्रकरणमें दिये 
जा चुके हैं| यहाँ इतना ही कहना है कि रहस्यवादी गीतोंकी दा्शनिकता परा विद्याकी 
अपार्थिवता और वेदान्तके अद्वितवादका प्रभाव है। आत्मा-परमात्माके प्रणय-निवेदनके 
विभिन्‍न खरूप इन गीतोंमें मिलते हैं | कहीं तो प्रकृति परब्रह्मके अनन्त विस्तारको देख- 
कर कविकी आत्मा कुतृहलूसे भर उठती है-- 


(क) ओसोंका हँसता बालूरूप 
यह किसका है छविमय विल्यस ! 
विहगोंकि कंठोंमें. समोद 
यह कोन भर रहा है मिठास १. 

(ख) कोन ठुम मेरे हृदयमें ! 
कोन मेरी कसकमें नित 
मघुरता भरता अल्क्षित £ 
कोन. प्यासे  लोचनोंमें 
घुमड़ घिर झरता अपरिचित ! 
खर्ण-खप्नोंका चितेरा 
नीॉंढके. सूने निलयमें ।* 

(ग) किसके चरणोंकी पा आहट 
रोज बदल देती है करवट ! 
ऊपष्रा बन छाती अम्बर पर 
ले किरणोंका हार मनोहर 

रोज सुबह प्रियतमसे मिलने 





है. 'प्रणय पत्रिका पू० शशटन२९। | 
२. आधुनिक कवि, डॉ० रास० वर्मा, पृ० ३० । 
३. आधुनिक कवि, महादेवी, ए० ५१। 


की 
प्छ 
निज 
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को प्रिय मेंहदी सुघर रचाती ! 
कोन गगनके दीप जलाती !' 
परमात्म तत््वकी व्यापक अनुभूति उसे सर्वत्र होती है। अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्वपर 
उसका आउच्छादन प्रतीत होता है-- 
तन की, मन की, धन की हो ठ॒म : 
नव जागरण, शयनकी हो तुम [* 
आत्मा-परमात्माके अभेद सम्बन्धका चित्रण निम्नलिखित पंक्तियाँमें कितनी मार्मि- 
कतासे हुआ है-- 


(क) सुनें परस्पर सुख-ध्वनियाँ हम, 
में न अधिक हूँ, और न तू कम, 
आज न कर पाऊँगा संयम, 
मेन बनें तो, तू बन प्रियतम, 

(ख) तुम मुझमें प्रिय फिर परिचय क्‍या ! 
चित्रित तू में हूँ रेखाक्रम, 
मधुर राग तू में खर संगम, 
तू असीम में सीमाका भ्रम 
काया छायामें रहस्यमय ! 
प्रेयसि प्रियतम का अभिनय क्या ! 


संसारकी नश्वरता और निरथंकताका ज्ञान कबीरके खरमें आधुनिक गीतिकाव्यमें 

: भी किया गया है| यह रूप, यह शरीर सब कुछ नश्यमान है-- 

क्या शरीर है ! शुष्क धूछ का-- 

थोड़ा-सा छवि जाल, 

उस छविमें ही छिपा हुआ है 

बह भीषण कंकाल || 

संसार मायाका प्रतिरूप है ओर यहाँ कोई मिलन स्थायी नहीं-- 
सखे ! यह है मायाका देश 
क्षणिक है मेरा तेरा संग, 
यहाँ मिलता कार्थेमें बन्धु 
सजीछा सा फूलोंका रंग; 





2. शेफालिका, किशोर, पृ० ६८ | 

'अर्चना?, निराछा, पृ० २। 

« आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमारूवर्मा, ए० ४१ । 
आधुनिक कवि, महादेवी, पूृ० ५७। 
आधुनिक कवि, डा० रामकुमार वर्मा, ए० ८६ । 
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तुम्हें करमा विच्छेद सहन 
न भूलों हे प्यारे जीवन | 
छांयावादमें आत्मा-आत्माका सम्बन्ध-निरूपण मिलता है | रहस्यवादमें यह सम्बन्ध 
आत्मा-परमात्माके बीच होता है | सर्वचेतनावाद छायावादका मूलाधार है--सारी सृष्टि 
चेतना-सम्पन्न है | उसमें पवन बोलता है, सन्ध्या रोती है, फूल हँसते हैं, नि्श॑र गाता है | 
आधुनिक हिन्दी गीतोंका जीवन-दर्शन वेदनावादसे बहुत अधिक प्रभावित है | 
दुःखको जीवनका साधना-पक्ष मानकर उसकी बड़ी प्रबल व्यंजना की गयी है--आँस्‌ 
शत-शत रूपोमें इनमें प्रतिबिम्बित हुआ है। दुख-छछ-विनाश इनके अन्तगंत ही आते 
हैं| कुछ उदाहरण इसे पुष्ट करेंगे--- 
| (क) झर गयी कछी, झर गयी कली : 
चल-सरित पुलिन पर वह विकसी 
उर के सोरभ से सहज बसी, 
सरला प्रातः ही तो विहँसी, 
रे कूद सलिलिमें गयी चली।' 
(ख) सावन-शिक्ष घन-अंकित अम्बर, 
र्मिश्िम-रिमझिस है पुलकित स्वर; 
कितने प्राणॉंकि ख्वातीमें 
यह मोती-सा उज्ज्वल प्यार। 
करुणाका गहरा शुंजार ॥* 
(ग) साथी कवि नयनोंका पानी-- 
चढ़ जाये मन्दिर-प्रतिमा पर, 
या दे मस्जिदकी गागर भर, 
या धोए वह रक्त सना है 
जिससे जगका आहंत प्राणी 
(घ) दुश्ख को मैं तो साध रहा हूँ 
अबतक पाषाणी प्रतिमा से 
में करता फरियाद रहा हूँ। 
आधुनिक गीतोंकी यथार्थवादी दृष्टि भी दार्शनिक सत्यकों हीं उजागर करती है-- 
भूल गया है क्‍यों इन्सान 
द सबकी है मिट्टी की काया, 
हि आधुनिक कवि, महादेवी, प्‌० १९। 
उअजन , पन्‍्त, प्‌० ३७ । 
आधुनिक कवि', डॉ० रामकुमार वर्मा, पृ० ४४। 
“निशा-निमन्त्रण , बच्चन, पू० ८० । 
५. विभावरी', डा० किशोर, पु० ४। 
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सबपर तमकी निर्मम छाया, 
यहाँ नहीं कोई आया है ले विशेष वरदान ।* 
यही यथार्थवादी दृष्टि कहीं-कहीं व्यंग्यपूर्ण चित्रोंके छिए. प्रयुक्त हुई-- 
ऊँट-बैछ का साथ हुआ है। 
कुत्ता पकड़े हुए जुआ है।'* 
हिन्दीमें उमरखेयामके हालावादी प्रतीकोंका प्रभाव बच्चनकी प्रारम्मिक स्वनाओं- 
में है। थोड़ी-सी रचनाएँ नवीनकी भी ऐसी मिलती हैं। 'मधुशाल्म में तो रुबाइयाँ हैं | 
गीतकी दृष्टिसे मघुकलश ओर मधुबाल्य महत्त्वपूर्ण हैं । 
मार्क्सके इन्द्वात्मक भौतिकवाद एवं समाजवादी दर्शनसे प्रभावित बहुत कम गीत 
हिन्दीमें साहित्यकी कसौटीपर खरे उतरते हैं। प्रगतिवादके दायरेमें आये गीतोंमें जीवन- 
को अनुप्राणित करने एवं मर्मको छूनेकी शक्ति नहींके बराबर है | 
मनोविज्ञान और आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण इस बातकों सिद्ध करता 
है कि इन दोनोंका एक गहरा लगाव है । पश्चिमके प्रभावसे सत्यकी परखके लिए विशेष 
रूपसे मनोवैज्ञानिक आधार लिया जाने लगा है |* 
साहित्यमें दमित इच्छाओंकी अभिव्यक्ति उदात्तीकरणकी प्रेरक बन जाती हैं । 
किसी भी सत्‌ साहित्यके निर्माणमें इसकी प्रेरणाका बल होता है। ये दमित इच्छाएँ 
उदात्त बनकर मानसिक क्षितिजको विस्तृत बना देती हैं। उदाहरणस्वरूप बच्चनकी 
पत्नीके स्वर्गवासके दुःखका, पत्नीसे मिलनेकी दमित इच्छाका प्रतिफलन कितना 
उदात्त और मनोरम है--कविने अपने अश्रु पीकर मुस्करानेकी कलाका केसा सुन्दर 
चित्रण किया है-- 
जिस परवशताका कर अनुभव 
अश्रु बहाना पड़ता नीरव 
उसी विवशतासे दुनियामें होना पड़ता है हँसमुख भी ।* 
यही उदारता संसारके अन्य जीबोंके प्रति कविकों सहानुभूतिपूर्ण दृष्टि देती है-- 


१२. धारके इधर-उधर, बच्चन, पूृ० २२ । 

२. आराधना, निराला, पूृ० ७२ । 

३२. आधुनिक युगमें पश्चिमके प्रभावने हमारे काव्यका छक्ष्य बदछ दिया हे । जीवनके मूल्यांकनमें 
साहित्यकारोंका अधिक विश्वास हो गया हे ओर मनोविज्ञानकी गदराइयोंमें जाकर सत्यकी 
समीक्षा ही साहित्यका लक्ष्य बन गया है । 

-साहित्य-शास्त्र, डॉ० रामकुमार वर्मा, ए० ९३ | 

४. ये दमित एचच्छाएँ उदात्त ( सब्लिमेटेड ) होकर साहित्य-सर्जनमें सहायक होती हैं ।*“साहि- 

त्यकारों और कलाकारोंके जीवन-चरिज्नके अध्ययनसे इस तथ्यके प्रमाण मिल सकते हैं । 
“आधुनिक हिन्दी महाकाव्योंका शिल्प-विधान', डॉ० किशोर, पू० ३१८ | 
७५. “िश्ञा-निमन्त्रण, पृ० १२० | 
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थी न सब दिन त्रास दाता 

वायु ऐसी--यह बताता 

एक जोड़ा पेड़की का डाल्पर बैठा सिकुड़-जुड़ | 
वायु बहती शीत-निष्ठुर ।' 


दूसरा तत्त्व जो इन गीतोंमें प्रमुख है, वह है साहचर्य-सम्बन्ध ( लॉ ऑफ एसोसि 
येशन ) का । इसमें एक वस्तुको देखकर दूसरी वस्तुका उसके साहचर्यके कारण स्मरण 
हो आता है | कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं--- 


(क).. रजनीका सूनापन विलोक 
हँस पड़ा पूर्वमें चपल प्रात, 
यह वैमवका उत्पात देख 
दिनका विनाश कर जगी रात,' 


(ख). कोई रोता दूर कहीं पर ! 
ऐसी ही थी रात अँधेरी 
जब सुख की, सुखमाकी डेरी, 
मेरी ढूट नियतिने ली थी, करके मेरा तन-मन जजेर |* 
गीसरा तत्त्व है तादात्म्यकरण अथवा किसी व्यक्ति या वस्तुके साथ अपनेको एक- 
रूप मानना | इसे मनोविज्ञानमें आइडेण्टीफिकेशन' कहते हैं। बच्चनने निस्प्रृह्ठ जल- 
जलकर मुस्कुरानेवाले दीपकके साथ अपना तादात्म्य स्थापित किया है--- 


में दीपक हूँ, मेरा जलना ही तो मेरा मुस्काना है | 
जल-जल किये हुए. हूं अपने 

सपनोंके घरमें उजियालछा 

फैलाये हूँ अपने मनमें 

चित्रोंपर आलोक निराला । 


. जब दो भावनाओंके बीच किसे अपनाया जाय, किसे छोड़ा जाय--यह निर्णय 
नहीं हो पाता, तो इन्द्रकी ऐसी स्थितिको मनोविज्ञानमें 'कॉनफ्लिक्ट'! कहते हैं | यह एक 
प्रकारका अन्‍्तर्द्वन्द्र है, एक मानसिक संघर्ष है। निम्नलिखित पंक्तियोंमें इस मानसिक 
इन्द्रका अच्छा चित्रण है-- 
क्या भूदूँ , क्या याद करूँ मैं ! 
अगणित उन्मादोंके क्षण हें; 





- “निशान-निमंत्रण', पृ० ३५। 

* आधुनिक कवि', डॉ० रामकुमार वमो, पूृ० ३७। 
* निशा-निमन्त्रण', पूृ० ५९। 

'प्रणय-पत्रिका, बच्चन, पूृ० १३३ । 
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अगणित अवसादोंके क्षण हैं, 
रजनीकी यूनी घड़ियोंको किन-किनसे आबाद करूँ में | 
मनोविज्ञानमें एक मनोर्वना ( मेण्टछ मेकेनिज्म ) है, प्रक्षेपण ( प्रोजेक्शन ) | 
इसके अनुसार मनुष्य अपनी बोधात्मा ( इगों )के प्रतिकूछ भावों एवं इच्छाओंको 
किसी दूसरे व्यक्तिके मत्ये मढ़कर अपने आपको दोफप-मुक्त समझने छगता है। यह 
प्रक्रिय अचेतन मनके द्वारा होती है। यथा-- 
बन जाना निर्दोष कब्ा है 
दुनिया भूछ छिपा पाती है, 
मेरा यही गुनाह कि दिलकी 
बात अधरतक आ जाती है ।' 
प्रक्षेपण के विपरीत एक मनोस्वना है “अन्तःक्षेपण” | इसमें मनुष्य दूसरेके गुण 
या दोषकों अपना ही अंग मानता है। तादात्म्यकरण और अन्तःक्षेपणमें मोलिक भेद 
यह है कि एकमें हम दूसरेके व्यक्तित्वके अनुकूल होना चाहते हैं, दूसरेमें हम उसे अपने 
व्यक्तित्वका ही अंग मानते हैं| आधुनिक हिन्दी गीतोंमें इसका रूप वहाँ मिलता है, 
जहाँ कवि प्रिय व्यक्तिको अपनेसे अभिन्‍न समझता है | यथा-- 
में तुमसे हूँ एक, एक हैं 
जैसे रश्मि-प्रकाश, 
में तुमसे हूँ मिन्‍न, भिन्न ज्यों 
घनसे तड़ित-विल्यस,' 
इसी तरह दिवा खप्न ( डे-ड्रीमिंग ), प्रतीकीकरण ( सिम्बोलाइजेशन ), घनीकरण 
( कण्डेन्सेशन ) आदिके उदाहरण भी आधुनिक गीतोंमें मिलते हैं। यथा--- 
तुम खुले नयनके सपने हो। 
तुम आते, मेरे प्राण विकरू हो जाते 
तुम जाते, मेरे गान सजल हो आते ! 
तुम आते-जाते घर सूना का सूना 
तुम रहते, फिर भी दुःख दूनाका दूना | 
है जिसका पता न कब गरजे, कब बरसे, 
तुम वही मे सावनके सजल, घने हो ! 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमे प्रेम ः संयोग-वियोग ! 

आधुनिक ,हिन्दी गीतिकाव्यका व्यक्तित्व उस दीपके समान है, जिसमें अहर्निश 
“निशा-निमन्त्रण', बच्चन, पृ० ११६ | 

ज्वार्भाय, किशोर, पृ० छ४ड।  » 


'सन्धिनी, महादेवी, पृ० ३५। 
'शेफालिका, किशोर, ए० ९। 
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एक ऐसी बाती जलती रहती है, जिसकी मीठी लोंका मनोमुग्धकारी प्रेम-प्रकाश यदा- 
कदा »ज्ञास्के कज्जलको भी जन्म देता है। कदाचित्‌ प्रेम ही सभी भाषाके गीतिकाव्यका 
प्रमुखतम स्वर है | प्रेम ही वह शैल-शिखर है, जिससे गीतकी निर्शरिणी कल-कल, छल- 
छल करती थिरकती हुई छोक-हृदयके विराद सागरमें लय हो जाती है | संयोग और 
वियोग ही इसके दो कूल हैं | हास ओर अश्रु प्रेमको पल्लबित-पुष्पित करते हैं । अश्र तो 
प्रेमको ओर अधिक भास्वर कर देता है--वह उसका <ंगार जो ठहरा । 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें प्रेम-सम्बन्धी निम्नलिखित तथ्य विचारणीय है-- 


5 


>णा ७ ७( “0 .€! 


कक 


८५ 


लिंग सम्बन्धी प्रदन 
दाम्पत्य प्रेम 

प्रेम ओर प्रकृति 

प्रेम ओर संसार 

प्रेम ओर सोन्दर्य 

प्रेममें मिलनकी उद्दामता 
प्रेम ओर विरहकी कातरता 
प्रेम ओर सप्न 


१, आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें पुरुष कवि प्रायः पुलिग सम्बोधनोंका प्रयोग 
करते पाये जाते हैं | कवयिन्रियाँ इस दिशामें अधिक सावधान दीखती हैं | इस तरह 
गीतिकाव्य पुलिंग सम्बोधनोंसे भरा माल्म होता है | 


पुलिग सम्बोधनोंके कुछ उदाहरण 
(क) हृदयमें छिप रहे इस डरसे, 
उसको भी तो छिपा लिया था, नहीं प्रेम रस बरसे || 
पर कैसी अपरूप छठा लेकर आये तुम प्यारे | 
हृदय हुआ अधिकृत अब तुमसे, तुम जीते हम हारे ॥! 
आया देखो विमल वसन्त 
मलयानिल पर बैठे आओ धीरे-धीरे नाथ 
हँसते आओ सुमन सभी खिल जाएँ. जिसके साथ ||* 
मेरी आँखोंकी पुतलीमें 
तू बनकर प्राण समाजा रे !* 
प्रिय ! तुम भूले में क्या गाऊँ ! 


(ख) 


(ग) 
(घ) 





१. झरना), असाद, पृ० ९३. 


२. वहीं, घृ० ९६। 
रे. लहर, प्रसाद, पृ० २८। 


जिस ध्वनिमें तुम बसे 
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(ड) 


(व) 
(छ) 
(ज) 
(झ) 
(ञज) 


उसे जगके कण-कण में क्या बिखशारऊ ।[* 

ठुम सपनोंमें आये हो तो 

अपने भी बन जाओगे [* 

कौन जादू डालता है आज फिर मेरे नयनमें | 
कोन मेरी कसकमें नित मधुरता भरता अलछित ।* 
अलि क्या प्रिय आनेवाले हैं १ 

इृष्टिपथसे तुम जाते हो जब ।[* 

तुम छोड़ गये द्वार 

तबसे यह सूना संसार [* 


स्तीलिंग सम्बोधनके कुछ उदाहरण 


श्‌ | क्र 


(क) 


() 


(ग) 
(घ) 
(ड) 


(ते) 
(छ) 


तम्हरी आखोंका आकाश; 

सरल आँखोंका नीलाकाश-- 

सो गया मेरा खग अनजान, 

मगेक्षिणि | इनमें खग अज्ञान [* 

आज रहने दो यह ग्रहकाज 

"'प्रिये लाढस-सालस वातास 

प्रिय, जाने कब आओगी ठुम 
शरद्‌ सी तुम कर रही होगी कहीं 2ज्ञार! 
आँख मिचोनी आज फिर तुम 
खेलने आयी सलोनी ।* 


प्यारको संघर्ष मत, सुन्दरिं, बनाओ [+ 
कहा-प्रेयसि? क्‍यों प्रातःकाल 


“आधुनिक कवि), डॉ० रामकुमार वर्मा, ५० ११। 

प्र आँखें नहीं भरी, शिवमंगल सिंह 'झछुमन, ए्‌० ४६ | 
'सतरंगिनी , बच्चन, पृ० १११। 

'सन्धिनी, महादेवी, १० ४५ । 


वही, पूृ० ५६ । 


“इत्यलूम्‌, अज्ञेय, पूृ० १७ | 


“गीतिका, निराला, पृ० २७५ । 


“गुंजन', पन्‍्त, पूृ० ४८ । 


8. वही, पू० जय | 
- प्रवासीके गीत, नरेन्द्र शर्मा, ए० १४ । 
- पर आँखें नहीं मरी, शिवमंगल सिंह ,सुमना, ए० २५। 


'सतरंगिनी', बच्चन, पृ० ११६। 


वही, पू० ११८ । 
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कुसुमका तुम करती हो चबन ।' 
(ज) प्रिये, शब्द प्रत्येक तुम्हारा 

है सुरभित सस्मित उपबन [* 
(झ) अपनी पलकोंपर क्‍या मेरे 

आसूको तुम तोछ सकोगी १ 
(ञअ) हेर उर-पठ, फेर मुखके बाल, 

लख चतुर्दिक चली मन्दमराल, 

ऐसे भी उदाहरण मिलते हैं, जिनमें पुरुषोंने सत्रीके रूपमे गीतोंकी भाषा गढ़ी है | 
यथा-- 

जीवन तेरे बिन भी है! 
 व्यथा-भारसे बोझिल* प 
अश्र-तुद्दिन आँखोंसे ढल्कें, 
प्राणोंपर तमसा छायी है पर सुनती हैँ दिन भी है |" 
उपयुक्त उदाहरणसे यह सिद्ध होता है कि प्रेमगीतोंमें लिंगोंके प्रयोगमें कविके स्त्री 
या पुरुष होनेसे विशेष सम्बन्ध नहीं है | इसके कारणोंकी खोज करनेपर ऐसा ज्ञात होता 
है कि एक तो प्रेमके आध्यात्मिक प्रसंगमें जीव अपनेको स्री मानकर परम पुरुष पर- 
मात्मासे प्रणय-निवेदन करता है, अतः कवि हो या कवयित्री--उनके प्रिय पुल्गि ही 
होंगे। दूसरी बात यह है कि प्रेम एक सूक्ष्म भाव है और कवि भावनाओंका प्राणी ! 
कवि अपना तादात्म्य सत्रीके साथ, पुरुषके साथ ओर विश्वक्रे समस्त जड़-चेतन पदार्थोके 
साथ स्थापित कर सकता है । ऐसी स्थितिमें स्लीलिग-पुलिंगका विचार ही व्यर्थ है । आव- 
इ्यकता इतनी ही है कि एक गीतमें लिंगकी एकरूपता सर्वत्र रहे--और इस दृष्टिसे 
हिन्दीके गीत पूर्णतः खरे उतरते हैं । 

(२) प्रेम यदि निर्झ॑र है, तो दाम्पत्य जीवन एक तड़ाग् | एकमें उन्मुक्तता है, दूसरेमें 
संयम ओर सीमा | हिन्दी गीतिकाव्यके आधुनिककालूमें ही दाम्पत्य जीवनके बहुरंगी 
चित्र मिलते हैं | इस दिशामें सर्वाधिक सफल गीत बच्चनने छिखे “निशा-निमन्त्रण 
ओर 'आकुल-अन्तर में खर्गीय श्यामादेवीसे सम्बद्ध गीत हैं और 'सतरंगिनी', 'मिल्न- 
_ यामिनी' एवं '्रणय-पत्रिका में श्रीमती तेजीश्वरीदेवीसे सम्बद्ध गीतोंका बाहुल्य है। 
इन्होंने इनमें “निशा-निमन्त्रण' एवं 'मधुकल्श को खर्गता श्यामादेवीकों तथा 
सतरंगिनी', 'मिलनयामिनी एवं 'प्रणय-पत्रिका' श्रीमती तेजीश्वरीजीको समर्पित 
किये हैं । दाम्पत्य-प्रेमका संयोग पक्ष प्रमुखतः 'सतरंगिनी” एवं 'मिल्नयामिनी में तथा 


वियोग पक्ष 'निशा-निमन्त्रण', 'आकुल-अन्तर' एवं 'प्रणय-पत्रिका” में है | शास्त्रीय दृष्टि 





नि 


- रूपराशि', रामकुमार, ६० १६ । 
वही, ३० २३। | 
* ज्वारभारा, किशोर, ४० ६४। 
« गीतिका', निराला, पृ० ४ 
5. चिन्ता', जजेय, ए० १५२ | 
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से करुण रसका आनन्द निशा-निमन्त्रण' एवं आकुल-अन्तर' में तथा विप्रलभ श्वज्धार- 
का प्रणय-पत्रिका में मिलता है | इन दाम्पत्य गीतोंमें बच्चनके अत्यन्त निशवान, 
अनुरक्त एवं रस-प्रवण हृदयका परिचय मिलता है। निश्चय ही दाम्पत्य प्रेमके क्षेत्रमें 
विविधता, श्रेष्ठता एवं निड्ञाकी दृष्टिसे बच्चन हिन्दीके सर्वश्रेष्ठ गीतकार हैं | उपरिलिखित 
सम्पूर्ण रचनाएँ ही इसके उदाहरण हैं | कुछ पंक्तियोंका उद्धशण्ण अनावश्यक है | 
(३) प्रेमको व्यक्त करनेके लिए इन गीतकारोंने प्रकृतिकी सहायता छी है । विशेष 
रूपसे कभी वे प्ृष्ठभूमिके रूपमें, कभी शज्ञार प्रसाधनों, शोमा चित्रणोंके रूपमें और 
कभी मनोभावोंकों तीव्रतर अभिव्यक्ति प्रदान करनेके रहिए इनका उपयोग करते हैं । 
यथा-- 
(क) प्रष्ठभूमिके रूप में--- 
आज गगनकी सूनी छाती 
भावोंसे भर आयी, 
चपलाके पॉवोंकी आहट 
आज पवन ने पायी, 
डोल रहे हैं बोल न जिनके 
मुखमें विधिने डाले; 
बादल घिर आये, गीतकी बेला आयी | 
(ख) शृज्ञार-प्रसाधन : शोमा चित्रण-- 
 इन्दु तुल्य शोभने, तुपार-शीतले | 
>८ ५८ >< 
रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव अशोकका अरुण राग, 


मेरे मंडनकी आज मधुर छा रजनीगन्धाका पराग, 
यूथीकी मील्ति कलियोंसे अलि दे मेरी कबरी सवार !* 
(ग) मनोभावोंकी तीव्रतम अभिव्यक्तिके लिए--- 
ओसोंके अक्षरसे अंकित 
कर दूँ व्यथा-कहानी, 
उसमें होगा मेरी आँखों 
के मोतीका पानी 
उसे न छूना, रह जावेगी 
मेरी कथा अधूरी 
कैसे पार करूँगी फिर में 
हृदय अपरिमित दूरी ? 
प्रणय-प्रुत्रिका, बच्चन, पुृ० ६४ । 
« “चिन्ता, अज्ञेय, पृ० ५९ । 
३. आधुनिक कवि', महादेवी, पुृ० ८२ 
४. अंजलि”, डॉ० रामकुमार वर्मा, प्‌ृ० ४२ । 





हे. २ 


२८० 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप और विकास 


(४) प्रेम संसारकी छाती पर सीधे नहीं जमता | प्रेमीको संसारसे सदैव शिकायत 


रहती है। आधुनिक हिन्दी ग्रेमगीतोंमें इन मावोंकी पुष्टिके कई उदाहरण मिलते हैं। 
प्रेमका उत्कर्ष काल जवानी ओर जमाना 'के सम्बन्धका एक चित्र देखें-- 


जवानी जिनके-जिनके पास 

जमाना उनसे-उनसे दूर ! 

जवानी मस्ती, हँसती जलन 

जवानी दो प्राणोंका मिलन 

जवानी हास, जवानी रुदन 

जवानी तन-मनका सन्तुल्‍ून ! 
जमाना विधुर हृदय सुनसान 
जवानीका अक्षय सिन्दुर |! 

अथवा 

एक पलड़ेपर निठुर संसारका दिल, 
दूसरेपर ,अँठ न पाता प्यार मेरा । 
इस जमानाके तराजूपर पुराना, 
कोन माने, जिन्दगी तोली न जाती ! 
कोन जाने, वेदना बोली न जाती [* 


संसारके मायावी एवं छल-प्रपंची रूपका एक चित्रण-- 


में छिपाना जानता तो 


. जग मुझे साधू समझता, 
शत्रु मेश बन गया है 


छल-रहित व्यवहार भेरा |* 


संसारकी शक्ति ओर कविकी निरीहताके चित्र--- 


था जगत्‌का और मेरा 
यदि कभी सम्बन्ध तो यह 
विश्वको वरदान थे जो 
थे वही अभिशज्ञाप मेरे! 


जिस बन्धनने निशा-निमन्त्रणमें दुनियाकी क्रूरताको लक्ष्य किया था-- 


प्रेमियोंके प्रति रही है, हाय, कितनी क्र दुनिया ।'. 


“जवानी ओर जमाना, किशोर, प्‌ृ० ७। 
'ज्वारमाय, किशोर, पृ० ९६ । 
मधुकलश, बच्चन, ए० ४डर। 

« वहीं, पृ० हे७।.. 

« पृ० ९० | 
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जिस बच्चनने 'मधुकरुश में दुनियाको व्यंग्य-बाणसे विद्ध किया था-- 
वृद्ध जगकों क्यों अखरती है क्षणिक मेरी जवानी ।* 
उसीने 'मिलनया मिनी में संसारपर प्रेमकी विजयका झण्डा लहराया है--- 
किन्तु अन्तमें दुनिया ह्वारी 
ओर हमी-तुम जीते !* 

(५) सोन्दर्य-प्रेमको उत्तेजना देता है। वह सोन्दर्य आंतरिक भी होता है ओर 
बाह्य भी | वह चेतनाका उज्ज्वल प्रकाश” है ओर 'ऐश्वर्योकी सन्धान! | आधुनिक 
हिन्दी प्रेमगीतोंमें सोन्दर्यके विभिन्न आयाम रूपरंग-सहित चित्रित हुए हैं। पन्तने 
सर्वत्र ही सोन्दर्यके दर्शन किये हैं-- 

सुन्दर प्रशस्त, दिशि-अंचल, 
सुन्दर चिर-लघु, चिर-नव पल, 
सुन्दर पुराण-नूतन रे, सुन्दर-सुन्दर जग-जीवन ।* 
प्रकृति-परिवेशमें स्थूछ सोन्दर्यके मादक चित्र॒का यह उदाहरण कितना सटीक है-- 
सुधि में संचित वह साँझ कि जब 
रतनारी प्यारी सारी में, तुम, प्राण, मिलें नत लाज-भरी 

मधघुऋतु-मुकुलित गुलमुहर तले | 

' ''नील्म-सी नीली सारी मे, तुम, प्राण, मिलीं उन्‍्माद-मरी 
खुलकर फूले गुलमुहर तले | 

'" 'सित-सेमल सादी सारी में, तुम, प्राण, मिलीं अवसाद-भरी 
कलि-पुहुप झरे गुल्मुहर तले [* 

साड़ियोंके रंगके साथ मनके भावोंका कितना एकात्म है। 

एक “अरुण-मुख-तरुण-अनुरागी पंकज दग” नायिकाके रूपका कितना कल्यत्मक 
चित्र निरालाने प्रस्तुत किया है-- 

खुले केश, अशेष शोभा मर रहे 
पृष्ठ श्रीवा बाहु-उर पर तर रहे 
बादलोंसे घिर अपर दिनकर रहे 
ज्योतिकी तन्‍्वी, तड़ित-चुति ने क्षमा माँगी ।* 





१. पृ० ४२। 
२. मधुवाला', भूमिका, ए० ८ । 
३. सोन्दर्य बाहरकी कोई वस्तु नहीं है, मनके भीतरकी वस्तु हैं । 
-“चिन्तामणि', भाग १, आचार्य शुक्क, पू० २२४ 
४. कुछ ऐसे इग्विषय है, जिनको देखकर हृदयमें रसका संचार होता है 
७, गुश्नन, पू० २९ । 
६. मिलनयामिनी', बच्चन, पृ० १७४-१७८ । 
७. 'गीतिका, प्रृ० ४। 
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प्रथम दर्शनकी कोमा्य-दृष्टिसे रूपका चित्रण डॉ० रामकुमार वर्माने किया है-- 


देखा एक रूप, जिसमें है मादंकता का सार, 
लोट रहा उसके चरणोंपर यौवनका संसार, 
प्रतिबिम्बित हैं अंग-अंग में अजित-अनंग-अनूप; 
कोमल अरुण नेत्रमें बहता है आसबका रूप, 
ओठोंसे हिल्ता आता है 

मन्द वायुमें गीत | 


केवल एक क्रिया ईंसनेकी शोभाका हृदयग्राही चित्रण इन पंक्तियोंमें मिलता है--- 


तुम हँसती, झड़ती, शेफाली ! 
चुपके मिलन-यामिनी में खिल 
स्वास-सुरभि से पल-पल हिल-हिल 
लद जाती कामना-कली से 
जीवन की हर डाली-डाली | 


(६) प्रेममें मिलनकी उद्दामता--इन प्रेमगीतोंमें मिलनक्षणके अन॒राग, उल्छास 
उद्दाम वेग, प्यास-तृत्ति आदिके सफल चित्र मिलते हैं। मिलनके लिए उत्साहित करने- 
वाली ये पंक्तियाँ प्रेरक हैं-- 


अब तुम्हें डर-छाज किससे छग रही है, 
आँख केवल प्यारकी अब जग रही है, 
में मनाना जानता हूँ, मान कर छो; 

आज आओ चॉदनीमेँ स्नान कर छो [* 


मिलनकी उद्दयामताके कुछ चित्र इन गीतोंमें बड़े प्रखर हैं--- 


ही कण एण टूल । 





'रूप-राशि?, पूृ० ४६ । 

'ज्वारभारा', किशोर, पूृ० ३२ । 

मिलनयामिनी', बच्चन, पृ० ३३ । 
वही, पूृ० ३६। 

मासिक “ज्योत्स्ना', किशोर । 


(क) गोद में तुम हो, गगन में चाँदनी है, 
काल को यह भी निशा तो नापनी है, 
मधु-सुधा की धार में दो याम बह लें; 

- है रुपहल्ली रात, हैं सपने सुनहरे ।* 
(ख)... जब तलक तुम पास, योवन दास मेरा ! 
तुम पवन-सा व्याप्त होकर चूमने दो ! 
तुम लहर-सा आप्त होकर झुमने दो ! 
है दरस ज्यों चादनी, चन्दन परस है, 
हर तुम्हारी साँस है, मधुमास मेरा | 
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है तुम्हारी गोदमें हरिद्वार-काशी, 
है तुम्हारी बाँह में संन्यास मेरा । 
(ग) प्रिय-कर कठिन-उरोज-परस कस कसक-मसक गयी चोली, 
एक वसन रह गयी मन्द हँस अधर-दशन अनबोली 
कली-सी कॉटे की तोली |॥' 


(७) प्रेममें विरहकी कातरता--इसी तरह विरहके करुण-मधुर प्रसंगोंसें आधु- 
निक प्रेमगीत भरे हैं । कहीं प्रतीक्षाकी उत्सुकता, कहीं विरहकी तड़प, कहीं प्रियाकी 
स्मृतिकी तीव्रता, कहीं अस-हाहकार--विरहके समस्त कार्य-व्यापार इनमें सुखरित 
हुए हैं | विरह-प्रसंगकी कुछ मार्मिक पंक्तियाँ नीचे उद्धृत की जा रही हैं--- 


(क). प्राण-चनकों स्मरण करते 
. नयन झरते नयन झरते ।* 
(ख).. शायद आँखें भर आएँ-- . 
आँचलसे मुख ढक ढूँगा, 
आँखोंमें, उरमें, क्या है, यह 
तुम्हें न दिखने दूँगा। 
देव ! आउऊंगा तेरे द्वार ! द 
किन्तु नहीं तेरे चरणोंमें दूँगा कुछ उपहार [* 
(ग). खिड़कीसे झीनी-झऔीनी 
बोछार .बिखरती आई, 
अनायास ही किसी निठुरकौ-- 
याद हगोंमें छाई | क्‍ 
पानी बरसा कहीं, किसीकी बह्य आँखका काजल 
आज रात भर बरसे बादक। 
(घ) अन्धकारका अम्बर पहले, 
रात बिता दूँ सारी। 
दीप नहीं, तारक प्रकाश में, 
खोजूं स्मृति-निधि न्‍्यारी || 
ओस सदृश अवनी पर बिखरा- 
कर यह यौवन सारा | द 


जा च्ि 


« गीपिका), निराला, पृ० ४६ । 
वहीं, ० ४२ । 
* इत्यलूम्‌, अज्ञेय, 9० २६। द 
* पर आँखें नहीं मरी, खुमनो, ए० २६। 
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किसी किरणके हाथ समर्पित 
कर दूँ जीवन प्यारा । 
(ड).. आज आहत मान, आहत प्राण ! 
कल जिसे समझा कि मेरा 
मुकुर-बिम्बित रूप, 
आज वह ऐसा, कभी की 
हो न ज्यों पहचान | 
(च) पल प्रतीक्षाका, अकेल्वास मधुबनका ! 
मिलनका चिर सुख, मधुर अभिशाप यौवनका ! 
राम जाने, क्यों गरलकों ही, अमृत कहती प्रेम की भाषा; 
चाद-सा, घनघोर पावसमें आज मेरे अश्रु मुस्काये ! 
शाम आयी, तुम नहीं आये [* 

८. प्रेम और स्वप्त--मनोवैज्ञानिकोंने खवप्चको अतृत्त आकांक्षाओंकी पूत्तिका 
एक साधन माना है। हर प्रेमी कुछ न कुछ सपने देखता है--कभी खुढी आँखों, कभी 
बन्द आँखों ! रुखवतियोंसे सैंवरी कविताके चित्र तो एक प्रकारके दिवा-खप्न होते ही हैं | 
कवि विरहमें मिलनके सपने देखता है, मिलनमें उसके स्थायित्वके ! आधुनिक हिन्दी 
गीतिकाव्यके प्रेम-प्रसंगोंसे ऐसे ही सपनोंके कुछ चित्र यहाँ दिये जा रहे हैं--- 

(क) डाल्पर बोलता है पपीक्ष-- 
हो भला प्राणघन, तुम कहीं १--हा ! 
आ मिलो हो जहाँ। 
पी! कहाँ! पी! कहाँ ?* 
(ख) हो मधुर सपना तुम्हारा ! 
द पलकपर यह स्नेह-चुम्बन, 
पोछ दे सब अश्रुके कण, 
नींदकों मदिरा पिलाकर दे भुला जग-क्र कारा |". 
(ग) मैं तुमसे मिल सकूँ यथा उससे सुकुमार दुकूंल, 
समय-छतामं खिले मिलनके दिनका उत्सुक फूल, 
मेरे बाहुपाशसे वेष्ठित हो यह मृदुल शरीर, 
चारों ओर स्वर्गके होगा प्रथ्वीका प्राचीर। 
आधुनिक कवि”, डॉ० रामकुमार वर्मा, पृ० ११२। 
* आकुल-अन्तर', बच्चन, पृ० १८ । 
* ज्वारभारा', किशोर, पृ० १०४। 
- झरना, प्रसाद, पृ० ४९ । 
. 5. निशा-निमंत्रण', बच्चन, पृ० ४८ । 
_** आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमार वर्मी, एृ० ५६। . 
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(घ) तुम खुले नयनके सपने हो ! 
जब सो जाती बरसात लिये ये आंखें 
जब शिथिलर वेदनाकी हो जाती परंखें, 
तब मेरी ही कल्पना मनोहर रूप तुम्हारा धरकर 
आती, रंग जाता कनक रंगमें अम्बर, 
सोते-जगते भूछती नहीं छवि जिसकी 
तुम वही प्राणके प्रिय मेरे अपने हो 
(छः) वह कितना सुन्दर सपना हो ! 
जो आकर मेरे सिरहाने 
तुम जलता मस्तक सहला दो !* 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें ऋतु-वर्णन 
ऋतु-वर्णनकी परम्परा प्रबन्धकाव्योंमें विशेष रूपसे पोपित हुई है। आधुनिक युगके 
खण्डका्व्यों, महाकाव्यों तथा उद्धवशतक जेसे सुक्तककाव्योंमें भी इसका निर्वाह किया 
गया है। आधुनिकतम शैलीमें छिखा गया 'एकल्ध्य'ः भी इसका अपवाद नहीं है । 
गीतोंमें जीवनके कुछ ही मर्मस्प्शी क्षण चित्रित होते हैं, अतः उनमें विशद ऋतु-चित्र 
आकना उपयुक्त नहीं है | 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमैं मनोभावोंके अनुकूल ऋतुओंके रूप-रंग चित्रित हुए, 
हैं--हल्‍की, आड़ी-तिरछी रेखाओंमें सांकेतिक रूपसे | भावोंकी नवीन भूमिसे स्पर्श प्राप्त 
करनेके कारण इनमें पर्याप्त मात्रामें नवीनता मिलती है | इन गीतोंमें पावस ओर वसन्त- 
के चित्र संख्यामें अधिक ओर सफलतामें बढ़कर हैं | शेष ऋतुओंके चित्र कम मात्रामें 
हैं। सुख-दुख, मिलन-विरहके प्रतीकके रूपमें वसन्‍्त और पावस ऋतुओँमें अधिक 
समीचीन भी है| 
उपयुक्त तथ्योंके पुष्टिखरूप नीचे कुछ पंक्तियाँ दी जाती हैं-- 
पावस--घोर तम छाया चारों ओर, घटाएँ घिर आयों घनधोर 
वेग मारुतका है प्रतिकूल हिले जाते हैं पर्वत मूल, 
गरजता सागर बारम्बार, कोन पहुँचा देगा उस पार ।* 
--धाये घराधर धावन है ! 
गगन गगन गाजे सावन है !* 
>-बरसो हे घन !' 
मासिक (हिमालय, किशोर । 
प्रवाधीके गीत, नरेन्द्र शर्मा, पृ० ३९ । 
आधुनिक कवि, महादेवी, पृ० १२। 
आराधना, निराला, पृ० ३ । 
. सुमित्रानन्द्न पंत, बच्चन, पृ० ९३ | 
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-“घधन इन्द्रनील, 
बरसे हीरक-मुक्ता सलील !* 
. घसन्त-- 
+>अठट नहीं रही है 
आभा फागुन की तन 
: सूट नहीं रही है। 
>औओ. पीछे. घन ! 
तुमसे ही तो जीवित है 
मुकुल्ति वसन्तका मंजुल योवन | 
--धीरे- धीरे उतर श्षितिजसे 
आ वसन्‍्त रजनी 
>+रुपहले, सुनहले आम्र-बौर, 
नीले, पीछे ओ' ताप्र भौर, 
रे गन्ध-अन्ध हो ठौर-ठौर 
उड़ पॉति-पॉतिमें चिर-उन्मन, 
करते मधुके वनमें गुंजन | 
“+अनगिनित बसंती फूलोंके गुच्छोंमें गिनतीके पत्ते 
का अमलतास फिर एक बार कर जाता है मुझको उदास | 
अन्य ऋतुएँ---शरदू--- 
“आज प्राण चिर चंचल |! 
नवल शरद्‌ ऋतु, ओस घुल्य मुख, 
धूप हसी-सी निशछल 
सोम्य शरद्‌ श्रीका यह आँगन !* 
-ओस पड़ी, शरद आई | 
हरसिंगार मुस्काई ॥ 
ओऔष्म--- 
कितना भीषण है ग्रीष्मकाल ! 
१. हंसमाला, नरेन्द्र शमो, पूृ० ६२ | 
« अचेना', निराला, १० ६१ । 
* 'रुपराशि”, डॉ०, रामकुमार वर्मा, पू० ५१ । 
* सन्धिनी, महादेवी, ए० ४१ । 
* 'गुंजन', पंत, पृ० १०। 
* 'मिलनयामिनी', बच्चन, पृ० ९११। 
'उत्तरा), पंत, पू० ९९,१०७५। 
अर्चना, निराला, पृ० २३। 
'एकलब्य, डॉ०, रामकुमार, पृ० १५६ । 


श् 


४ ४ & 4! .० का. हाँ ७ 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य का शास्त्रीय विवेचन २८७ 


हेमन्त-- 
हेमपुंज हेमनत काहके इस आतपपर बाएझूँ 
प्रिय-स्पशकी पुलकावलि में केसे आज बिसाहरूँ ! 
किन्तु शिशिर ये ठंढी संस, हाय ! कहाँ तक धारूँ ! 
तन गारूँ मन मारूँ, पर क्या में जीवन भी हाूँ !! 
शिशिर-- 


+शिशिर ! तू मुझे न अब झकझोर ! 
सुखके जितने पछव थे वे 
बिखरे इस उस ओर ।* 
--बहती है मधुवनमें अब पतझर की बयार | 


संगीतशाख ओर आधुनिक हिन्दी गीतिकावय 

गीतिकाव्यका अनिवार्य तत्व है संगीत | संगीतात्मकताका मात्रा्भेद ही उसे काव्यके 
अन्य रुपोंसे स्पष्टटः मिन्‍न करता है। संगीतका साध्यम है नाद और गीतका माध्यम 
नादमय शब्द । शास्त्रीयताको संगीतज्ञ प्रधानता देते हैं, उसकी लयात्मकता मात्रकों 
कवि | इस दृष्टिसे छोकगीतोंका ही विशेष विकास आधुनिक गीतिकाव्योंमें हुआ है । 
गीतिकाव्यमें संगीतका स्वाभाविक आग्रह होता है, अतः एक उन्मुक्तता होती है | 
संगीत गीतिकाव्यमें भावोंके तदरूप स्फुरणमें सहायक होता है। गीतिकाव्यका संगीत 
सोये भावोंकोीं गुदगुदाकर जगा देता है। संगीतमें लिपटे हुए शब्द ओर भाव बड़ी 
सुगमतासे प्राणॉंकी आह्वादित कर पाते हैं। गीतिकाव्यका संगीत शब्द ओर अर्थंका 
सम्यक्‌ विस्तार भी करता है। आधुनिक हिन्दी गीतोंमें भारतीय संगीतके लय ओर 
माधुर्य एवं पाश्चात्य संगीतके तालेक्यका निर्वाह भी किया जाता है। गीतिकाव्यमें 
संगीतकी पूर्ण सार्थकता वहाँ सिद्ध होती है, जहाँ वह भावके अनुकूल प्रभाव, कब्पनाके 
मूर््ति-विधान एवं अनुभूतिके दिव्य स्प्शोकों एक तान कर देता है। मात्र संगीतका 
मुख्य उद्देश्य मावकों जाग्रत करना है, गीतमें आकर वह बुद्धि ओर कव्पनाको भी जाग्रत 
करता है | संगीतमें भाव निराकार होते हैं, गीतमें साकार | 


भारतीय संगीतमें राग-रागिनियोंका निर्माण खरोंकी प्रकृतिके अनुकूल हुआ है | 

इस देशकी संगीत-चेतना इतनी प्रबल है कि राग-रागिनियोंका विभाजन उसकी परुषता 

और कोमलताके अनुसार किया गया है। भैरव, मालकोंस, हिंडोल, मेघ-मल्हार आदि 

राग पुरुष ओर भेरवी, जैजेबन्ती, आसावरी, रामकली आदि स्त्री रूपमें माने गये हैं | 

संगीत दर्पण! के अनुसार मैरब, पंचम, नाठ, मल्हार, गौड़ और माल्‍ूव छह पुरुष राग 
'यशोधरा', शुप्त, ए० ६२ । 


हे ] 
२. एकलव्य, डॉ० वर्मा, पृ० १५५ | 
२. मिलनयामिनी', बच्चन, पृ० ७० । 
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माने गये हैं ! इनसे ही अनेक रागिनियोंका जन्म हुआ। संगीतके अनुकूल अंगार, 
वीर और शान्त रस माने गये हैं। शेष रसोंको इसीमें अन्तर्भुक्त कर दिया जाता है। 
इस राग-रागिनियोंको समयके अनुसार भी विभक्त किया गया है | उपाकालूमें छल्त, 
रामकछी, भेरव, मैरबी आदि; प्रातःकालमें देश, गांधार, टोड़ी आदि; मध्याहमें सारंग 
आदि; संध्याको गोरी, पूर्वी, श्री आदि तथा रात्रिमें केदारा, यमन, भूपाली, रातके 
पिछले प्रहरमें विद्वग आदि | द 

संगीतका भावों और विचारोंसे सम्बद्ध होना, उसकी विशिष्टता है ।* यह बात 
गीतिकाव्यके साथ छागू है| हमारे यहाँ भारतीय संगीतका विशुद्ध रूप कर्नांटकी संगीतमें 
मिलता है ओर मुसत्मानोंके प्रभावसे मिश्रित और नवीन धारा हिन्दुस्तानी संगीतके 
नामसे जाना जाता है । हिन्दुस्तानी संगीतका क्षेत्र अधिक प्रयोगशील और नवीनतावादी 
है। हमारे हिन्दी गीतिकाव्यपर दोनों ही पद्धतियोंका प्रभाव है--विश्येषतः दूसरी 
पद्धतिका । 

आधुनिक काल्‍में पश्चिमी संगीत-पद्धतिका प्रसार-प्रचार बंगला साहित्यमें विशेष 
रूपसे हुआ | डों० एछ० राय ओर रबीन्द्रनाथने इसे भारतीय रूपमें ढालनेका प्रयास 
किया | हिन्दी संगीत-शब्दावल्िको कुछ हृदतक निरालाने सुधारनेका प्रयास किया | 

उन्होंने लिखा है “हिन्दी गवैयोंका समपर आना मुझे ऐसा लगता था, जैसे मजदूर 

लकड़ीका बोझ मुकामपर लाकर धम्मसे फेंक कर निश्चिन्त हुआ |”* बस्तुतः आधुनिक 
हिन्दी गीतिकाव्यमें संगीतका निर्वाह तीन रुपोंमें हुआ है--एक जिनमें संगीत- 
को शास्त्रीय पद्धतिका निर्वाह किया गया है, दूसरे, जो सुगम संगीतके योग्य हैं, अर्थात्‌ 
जिनमें मिश्रित राग-रागिनियोंका सहारा लिया जाता है और तीसरे वे जो कोमल पदा- 
वलियोंके कारण सुपाख्य हैं | प्रधानता दूसरी कोटि की है | क्‍ 


शास्त्रीयताकी दृष्टिसे निरालाकी 'गीतिका'के गीत एवं प्रसादके नाठकोंमें प्रस्तुत 
कुछ गीत विशेष महत्त्वके हैं । निरालाने लिखा है “दो-एक स्थबोंको छोड़कर अन्यत्र 
सभी जगह संगीतके उन्दःशासत्रकी अनुवत्तिता की है।” * घमारमें उनका गीत प्राण- 
: धनको स्मरण करते, नयन झरते-नयन झरते * प्रस्तुत किया गया है | इस गीतमें पहली- 
तीसरी पंक्तियोंमें खरके विस्तारकों खर खींचकर पूरा किया गया है | झपंताल, रूपक, 


१. भैरवः पंचमों नायो महारो गौडमारूवः । 
. दैशा ख्यश्चेति षड्रागा प्रोध्यन्ते लोक विश्वुताः ॥ “संगीतदर्पणम्‌, र-३८। बे 
२. शैपर्च० जा 0064 जात ॥ 2]088प780७ क्‍099, 48 90009; ए्ाप्रथं७ णात- 
006 676 4608, 48 8779]ए एापश्मं 0. हे का मा 
"42 4086॥00099 ०/ 07॥86वा 8866878०%४६३, 46887 ४3)]७0 200, 
द 7826 69. 
' 'गीतिका', एृ० ६। 
४ वही। द 
5. वहीं, पृ० ५२। 
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चोताल, तीनताछ आदि ताल्ोंकी मात्राओंकी भी शास्त्रीय विधिसे गानेकी कछा बतलायी 
गयी है । 'गीतिका के अनेक गीत समयानुसार राग-रागिनियोंमें गाये जा सकते हैं | 
ऐसे 'गीतिका'के गीत भेरब, केदार, मालकंस, कल्याण, भेरवी आदि राग -रागिनियोंमें 
गाये जा सकते हैं | 

हिन्दीमें गजल ओर ठमरीकी पद्धतिपर भी अनेक गीत छिखे गये हैं। निरालने 
बेला में कई गजलें लिखी हैं | गजलूमें ७ से १२ तक शेर होते हैं। इनमें हमवजन 
मिसरे होते हैं। वजन ओर काफिरा एक होते हैं। दिनकरके गीत 'संगिनि, जी भर गा 
न सका में! १६ मात्राओं की रचना है, जिसमें रदटीफ और काफियाका नियम पाल 
गया है ओर जिसे तीन तालूमें गाया जा सकता है | 


जयशंकर प्रसादका गीत ठुम कनक किरणके अन्तरारूमें हुक-छिपकर चलते 
हो क्‍यों !” खम्माच तीन तालमें, “निकल मत बाहर दुर्बल आह” जौनपुरी टोड़ी तीन 
तालमें, अरुण यह मघुमय देश हमारा! सिन्ध भेरवी तीन ताहूमें, प्रथम योवन 
मदिरासे! मिश्रित भेरवी-कहरवा तालमें, आज इस योवनके माधवी कुंजमें' धुन 
कजली-कहरवा तालमें, सुधासीकरसे नहत्य दो' कजली धुन बनारसी--कहरवा 
तालमें तथा 'केसी कड़ी प्रीतकी ज्वाल' सोहनी तीन तालमें बड़ी सफलतापूर्वक गाये 
जाते हैं। 


सुगम संगीतके अन्तर्गत १२-१६ मात्राओंके अधिकांश आधुनिक हिन्दी गीत गाये 
जाते हैं, जिनकी रचना उपयुक्त शब्दावलिसें हुई हो | इस दृष्टिसि पंतका गीत बाँध 
दिये क्‍यों प्राण प्राणोंसे', बच्चनका गीत में अग्निदेशसे आता हूँ”, नेपालीका 'कव्पना 
करो नवीन), नरेन्द्र शर्माका गीत 'ज्योतिकलश छलके', रामकुमार वर्माका गीत प्रिय 
तुम भूले हैं क्या गाऊँ”, दिनकरका गीत मेघरन्प्रमें बजी रागिनी', महादेवीका गीत 
जाने किस जीवनकी सुधि छे', जानकीवलछूमका गीत “बना घोंसला पिंजडा पंछी' 
किशोरका गीत नयी उषा, नयी दिशा नबीन आसमान है”, नीरजका गीत” देखती 
ही न दर्पण रही रात दिन! आदि कुछ अच्छे उदाहरण हैं| 


प्राचीन गवेये शास्त्रीय संगीतके व्याकरणकी पूर्त्िके लिए पद रचते थे । हरिदास 
तानसेन, बेजूबावरा आदि ऐसे ही कछाकार थे । उनकी रचनाओंमें काव्यत्वपर ध्यान 
नहीं रखा गया है--संगीतके व्याकरणका पूर्ण निर्वाह है। मध्यकालीन हिन्दी भक्त 
कवियोंके पद्म गेयताका रहस्थ था उनकी खरलहरी और गा-गाकर उसे लिखने की 
कला | सूर वाद्य-यंत्रके सहारे गा-गाकर पद रचते थे | मीरा नाचती-गाती पद रचती 
थी | इन भक्तोंके पदोंकों जनताके खर ही सवार कर रखते थे । उनकी लोकप्रियता 
जन-कंठोंके सहारे हुई | भक्तिकाछ काव्य ओर संगीतकी दृष्टिसे आदर्श काल है | आधु- 
निक हिन्दी गीतोंमें शब्दोंके अर्थ ओर काव्यत्वकों विशेष महत्व प्रदान किये जाते हैं | 
वाद्य-संगीत या कंठ-संगीतके व्याकरणसे बहुत कम गीतकार परिचित हैं | वे लय, ताल 
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ओर शब्दोंकी झंकृतिके माध्यमसे गीतोंका सृजन करते हैं। एबरक्रोम्बीने ऑगरेजी 
'लिरिक'के सम्बन्धमं जो बात कही है, वह इन गीतोंपर घटित होती है । 
मात्रिक इनन्‍्दोंके आधिपत्वसे आधुनिक हिन्दी गीतोंकी संगीतात्मकताका प्रबल 
आधार उसका तुक है | महाकवि सुमित्रानन्दन पंतने लिखा है तुक रागका हृदय है; 
जहाँ उनके प्राणोंका स्पन्दन विशेष रूपसे सुनायी पड़ता है, रागकी समस्त छोटी-बड़ी 
नाड़ियाँ मानो अन्‍्त्यानुप्रासके नाड़ी-चक्रमें केन्द्रित रहती है जहोँसे नवीन बल तथा शुद्ध 
रक्त अहण कर छन्दके शरीरमें स्फूर्तिका संचार करती रहती है। जो स्थान ताल्में रागका 
है, वही स्थान छन्दर्में तुकका | वहाँ पर राग शब्दोंकी सरल, तरल, ऋजु, कुंचित 
परनों में घृम-फिर कर विराम ग्रहण करता है। उसका सिर जैसे अपनी ही स्पष्टतामें 
हिल उठता है । जिस प्रकार अनेक आरोह-अवबरोहमें रागवादी स्वरपर बार-बार ठहरकर 
अपना रूप-विशेष व्यक्त करता है उसी प्रकार वाणीका राग भी तुककी पुनराबृत्तिसे 
स्पष्ट तथा परिपुष्ट होकर ल्ययुक्त हो जाता है | उदाहरणस्वरूप कुछ गीत प्रस्तुत हैं-- 
(क) वन-वन उपवन--- 
छाया उन्मन-उन्मन गुंजन, 
नव-वयके अलियोंका गुंजना 
(ख) चुम्बन चकित चरदुर्दिक चंचल 
हेर-फेर सुख, कर बह सुख-छल 
कभी हास, फिर जास, सांस-बल 
उर-सरिता उम्रगी | 


(ग) बीती विभावरी जाग री 
अम्बर पनपटमें डुबो रही. 
तारा-घट ऊषा-नागरी ! 
खग-कुल कुल-कुछ-सा बोल रहा, 
किसलयका अंचल डोल रहा, 
लों यह लतिका भी भर लछाई-- 
मधु-मुकुल नवरछू रस-गागरी | 


१. 9 70७४ 70॥68, 790880, 09 8 एाप्र्ठ8 407 ४09 पं) ०5७०४०४४४०० 07 फ8( 
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* परलवकी भूमिका , पू० ४० । 
 गुजन, पंत, ए० ९ । 
« गीतिका, निराला, पृ० ३३ । 
» लहर, प्रसाद, पृ० १९.। 
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(घ) दरसों परसों घन बरसों 
सरसों जीर्ण शीर्ण घरतीके ओ नव यौवन बरसों !! 
इस प्रकार अधिकांश हिन्दी गीतोंकी स्वर-साधना भावानुकूछ और शास्त्रीय बन्धरनों- 
की जड़तासे मुक्त है | 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य और छन्द्‌ 
छनन्‍्द कविताकी ल्यकों कहते हैं | छन्दोंके दो प्रमुख प्रकार हैं--मात्रावृत्त ओर 
वर्ण-वृत्त ! प्रथममें माताओं और द्वितीयमें वर्णाकी गणना होती है। आधुनिक काहमें 
मुक्तइत्तों, अतुकान्त छन्दोंके प्रचुर प्रयोग हुए हैं। पर गीतिकाव्यके लिए हछन्‍न्दोंकी 
सम्यक योजना आवश्यक है, क्योंकि उसमें अपेक्षाकृत अधिक सांगीतिकताकी आवश्य- 
कता होती है। निरालाने गीतिका' में इसी आशयसे मां सरस्वतीसे प्रार्थना की 
गति नव लय, ताल छनन्‍्द नव माँगा है। आधुनिक हिन्दी गीतोंमें मात्रिक छन्दकी 
प्रधानता है। क्योंकि “हिन्दीका संगीत केवल मात्रिक छउन्‍्दों ही में अपने स्वाभाविक 
विकास तथा स्वास्थ्यकी सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता है |” 
तुकोंका महत्त्व छन्‍्दोंकी संगीतात्मकताके लिए. आवश्यक है। आधुनिक हिन्दी 
गीतोंमें चरणोंके साम्बपर ध्यान देनेसे ऐसा प्रतीत होता है कि भिन्नांत्वकों छोड़कर शेष 
पाँचों भेद मिलते हैं--- 
(क) सर्वान्य--जिस छंदके चारों चरणोंके तुक मिलते हों । 
देखनेकी तुझे बढ़ता विश्व-पुलकित प्राण 
सकल चिन्द्ा-दर्ति-डुख-श भिमान करता दान 
वहाँ प्राणोंके निकट परिचय, प्रथम आदान, 
प्रथम मधु-संचय, नवलू-वयसिके, नव समान |* 
(ख) सर्वान्य--विषमांत्य--जिस छंदके विषम (पहले-तीसरे) चरणों तथा सम 
(दूसरे--चौथे) चरणोंका तुक एक-सा हो | 
कितनी बार दिवस बीता है 
कितनी बार निशा बीती है, 
कितनी बार तिमिर जीता है, 
कितनी बार ज्योति जीती है 
(ग) समांत्य--जिस छंदमें केवल दूसरे-चौथे चरणोंके तुकान्त मिलते हों--हिन्दीमें 
अधिकांश गीत इसी प्रकारके हैं-- 
चॉदनीका श्रृंगार. समेट 
अधखुली आँखों की यह कोर 
१. 'साकेत" (सम्बत्‌ २०२१ संस्करण), गुप्त, नवम सर्ग, पृ० २९३ । 
२. “परलव”, पन्‍्त, पृ० २२ । 
'गीतिका', निराला, ए० ६४। 
४. आकुल-अन्तर”, बच्चन, ९६ | 
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छुटा अपना योवन अनमोल 
ताकती किस अतीत की ओर ।॥ 
(घ) विषमांत्य--जिस हछन्दमें पहले तीसरे चरणका तुकान्त एक-सा हो-- 
विजन वनका फूल हूँ में ! 
सुरभिमें.. जो पीर पाले 
आप अपनी भूछ हूँ मैं। 
(ड) सम विषमांत्य-- जिस छंदमें पहले-दूसरे तथा तीसरे-चोंथे चरणोंके तुक एक- 
से हाँ--- 
आज गह-वन-उपवनके पास 
लोटता राशि-राशि हिम-हास, 
खिल उठी आऑगनम अवदात 
कुन्द-कलियोंमि.. कोमल-प्रात | 
एक प्रयोग और मिलता है, जिसमें पहले, दूसरे ओर चोथे चरणके तुक एक-से 
होते हैं। यथा-- 
इस तृष्णाका पाया न अंत 
फिर-फिर क्‍यों कुसुमित हो वसनन्‍्त 
बादल काले कर विकृत रूप 
क्यों अस्थिर हो सागर अनन्त ।* 
आधुनिक गीतोंमें प्राचीन छन्दोंके मिश्रणसे भी नवीन छनन्‍्द बनाये गये हैं । 
उदाहरणार्थ, कुणाल गीतके इस गीतकों लिया जाय, जिसमें चौपाई ओर हरिगीतिका 
छंदोंका मिश्रण है-- 
व्यथा-वरण करके रोना क्‍या! 
अपना धीरज-घन अपने ही हा्थोंसे खोना क्‍या ! 
क्लेश नामसे ही ककश है, 
किन्तु सहन तो अपने वश है। 
भीतर रस रहते बाहरके विषके बस होना क्या १" 
इसी तरह निम्न पंक्तियोंमें दस ओर बारह मात्रा भोंके चरण हैं--- 
. आशा थी हरा हरा 
होगा भव भरा भरा 


संधिनी, महादेवी, ए० १४ । 

« शिफालिका, किशोर, प्‌ृ० ६४। 

“गुंजन, पंत, पृ० ४५ । 

“आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमार वर्मा, पृ० २९५ | 
७. मैथिलोशरण गुप्त, एृ० ५९ । 
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किन्तु प्रत्य-मग्न धरा 
अब न और ए रे! 
बरवेके आधारपर निराल्ने यह गीत लिखा है--- 
देख चुका था जो-जो आये थे चले गये। 
मेरे प्रिय सब बुरे गये, सब॒ भले गये।* 
दिनकरने इस छंदका विवेचन इन शब्दोंमें किया है, “यहाँ गुरुके स्थानपर रघु 
और छथुके स्थानपर गुरु करके बरवैकों अपनी स्वाभाविक यतिपर रुकनेसे रोककर 
उसे तीन मात्राओं तक ओर आगे चला दिया गया है |? * 
आधुनिक हिन्दी गीतोंमें १६ मात्राओंके पद्धरी छनन्‍्दका भी विशेष सत्कार हुआ | 
एक उदाहरण-- 
निशाके उज्ज्वल प्रातःकाल 
तुम्हाय किस प्राचीने कहाँ 
किया है रंगकर प्यार-दुलार ।' 
आधुनिक गीतोंमें अनुच्छेदोंकी नवीन योजनाके द्वारा छनन्‍्दोंका विधान किया 
गया है-- 
शानन्‍्त सरोवरका उर 
किस इच्छासे लहराकर 
हो उठता चंचछ, चंचल ! 
सोये वीणाके सुर 
क्यों मधुर स्पर्से मरमर्‌ 
बज उठते प्रतिपल-प्रतिपछ [४ 
चोपाईके तीन चरण ओर मत्त सवाईके दो चरणोंके योगसे बना एक गीत-- 
लहरें अपनापन खो न सकीं 
पायछका शिजन ढो न सकोीं, 
युग चरण घेरकर रो न सकीं, 
विवसन आभा जलमें बिखेर 
मुकुछोंका बन्ध खिला न सकीं, 
जीवन को अयि रूपसी प्रथम ! 
तू पहली सुरा पिछा न सकी | 


अझंकार', श॒ुप्त, ए० ८५। 

परिमल', पृ० ६८ । 

'मिद्दे की ओर, प्‌ू० ११४। 

आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमार वर्मा, ए० ३७ । 
५. 'गुंजन', पंत, पृ० १२। 

'रसवन्ती , दिनकर, प्‌ृ० ६१ । 
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चौपाईकी अर्डाडी और मत्तसवाईके एक चरणके योगसे बना गीत-- 
निज सागरकों थाह रहा हूँ 
उन्‍्मन-सा कुछ बोल रहा हूँ, 
मनका अलस खेल यह शुनगुन, सचमुच गीत बना न रहा में |! 
सरसी ओर ्ंगारके दो-दो चरणोंसे बना एक गीत झंकारमें-- 
तेरी एथ्वीकी प्रदक्षिणा देख रहे रवि सोम, 
वह अचछा है करे भले ही गर्जन-तर्जन व्योम | 
न भगसे, छीलासे हूँ. लोल | 
सखे ! मेरे मत बन्धन खोल।' 
आधुनिक गीतोंमें प्राचीन छन्‍्दोंके किंचित्‌ रूप-परिवर्तनसे अद्भुत निखार आ 
गये हैं। यथा-- 
चपाईका रूपान्तर--.. 
शीतछ कोमल चिर कम्पन सी 
दुर्ढहलत हठीले बचपन सी 
तू लोठ कहाँ जाती है री, 
यह खेल खेल ले ठहर-ठहर ! 
उठ-उठ री लघु-लघु छोल लहर |... 
पद्धरिका रूपान्तर-- द 
फैछाती है जब उषा राग, 
जग जाता है उसका विराग, 
बंचकंता, पीड़ा, छणा, मोह, 
मिलकर बिखेरते अन्धकार, 
घीरेसे वह उठता पुकार, 
मुझको न मिला रे कभी प्यार [” 
पंचचामरका रूपान्तर-- ह 
पुकारता पपीहरा पि. . .आ. . .पि. . .आ 
प्रतिध्चनित निनादसे हिया-हिया, 
हरेक प्यारकी पुकारमें असर, 
कहाँ उठी 


रसवन्ती , दिनकर, पृ० ९७ । 
» मैथिलोशरण गुप्त, ए० २१ । 
लहर), प्रसाद, ए० ९ | 

* वही, १० ३५। 
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कहाँ सुनी गई 
सगर 
पीयूषवर्षका रूपान्तर-- 
और चारों ओर चाकर हैं कई, 
उर्मि हूँ में इस भवार्णव की नई ।* 
सारका रुूपान्तर-- क्‍ 
पत्र-पुष्य॒ सब बिखर रहे हैं, कुशल न मेरी-तेरी 
जीवनके पहले प्रमातमें आँख खुली जब मेरी [* 
महादेवीने २२ आर २६ मात्राओंके छन्दकका प्रयोग क्रमशः निम्नलिखित गीतोंमें 
किया है-- । 


च्च् 


(क) बीन भी हूँ में तुम्हारी रागिनी भी हूं । 
(ख) धीरे-घीरे उतर क्षितिजसे आ बसनन्‍्त रजनी ।* 

निरालाने २४ मात्राओं ओर २८ मात्राओंके ढन्दके प्रयोग क्रमशः निम्नलिखित 

गीतोंमें किये हैं-- 
(क) रूखी री यह डाल वसन वासंती लेगी ।* 
(ख) नयनोंके डोरे छाल गुलाल भरे खेली होली । 

मिलनयामिनीके गीत भेरा प्यार पहली बार छो तुम में कामिनी छन्दका 
आधार लिया गया है। महादेबीका गीत 'आँसुओंके देशमें'' मनोरमा छन्दमें है | 

आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य मात्रिक इन्‍्दोंमें लिखे गये। इनमें प्रायः प्राचीन 
उन्‍्दोंके सम्मिश्रण और परिवत्तनसे नवापन छाया गया। भावोंके आधारपर छन्द-परि- 
वर््तन किये गये | और उनमें वे सभी गुण मिलते हैं, जिनका उल्लेख डॉ० रामकुमार 
वर्माने किया है-- 

(क) विशेष मनोभावोंकी अभिव्यक्तिमें उनके अनुरूप नाद की व्यवस्था | 

(ख) हमारी रागात्मक वृत्तियोंका अनुरंजन | 

(ग) साहित्य और संगीतका पारस्परिक सम्बन्ध | 

(थ) स्मृति काव्य की सुरक्षा 

पिलनयामिनी , बच्चन, ५० २२० | 
- साकेत', शुप्त, ए० २३६ | 
यशोधरा', गुप्त, १० ३८। 
नीरजा, एू० २० । 
« वहीं, पूृ० ३। 
« गीतिका, पृ० १६ | 
- वही, 9० ४६ | 
बच्चन, ए० १३६ ॥। 
'दीपशिखा, पृ० १७ । 
१०. साहित्य-शास्त्र', ० १२४। 
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मुक्तउन्दके इस कालमें उन्दोंकी बहुत कुछ रक्षा गीतिकाव्यके द्वारा हुई है। 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाब्य की भाषा-शेली 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें शब्दोंकी आत्माकी बड़ी ती९ण पहचानका पता 
चलता है | गीतिकाव्यके लिए कोमल-कान्त शब्दावलियोंका संयोग सहज ही मिलता 
है । इसमें अनोखे लाक्षणिक प्रयोग मिलते हैं। चित्रात्मकताकी क्षमता इसमें मिलती 
है | व्याकरणके नियमोंकी यत्र-तत्र अवहेलना भी मिलती है। प्रतीक-योजनाके कारण 
कथनमें छाघव आ गया है। विशेषणोंकों संवेगात्मक आधार मिला है| मुख्य रूपसे 
आधुनिक हिन्दी गीतोंकी निम्नलिखित विशेषताएँ द्र॒ष्टव्य हैं--- 

(क) शब्दों की पहचान 

(ख) सांगीतिकता 

(ग) लाक्षणिक वेचित्रय 

(घ) मानवीकरण, प्रस्तुतके लिए अप्रस्तुत एवं अप्रस्तुतके छिए प्रस्तुतका विधान- 

अन्य अलकारोंके मार्मिक प्रयोग 

(छ) प्रतीक-विधान 

(व) संवेदनात्मकताके आधारपर विशेषणोंके प्रयोग 

(छ) व्याकरण की यत्र-तत्र उपेक्षा... 

(क) शब्दों की पहचान--पर्यायवाची शब्द एक अथेके होते हुए. भी कुछ सूक्ष्म अन्तर 
लिये हुए होते हैं | यदि झंझावात पवनके आक्रोशका प्रतीक है, तो समीरण उसके शान्त 
स्वरूपका । पन्तने स्पष्ट लिखा “मिन्न-मिन्न पर्यायवाची शब्द प्रायः संगीत-भेदके कारण 
एक ही पदार्थके भिन्न-मिन्न- खरूपोंको प्रकट करते हैं | जैसे भूसे क्रोधकी वक्रता, भ्कुटिसे 
कटाक्षकी चंचलता, भोहोंसे स्वाभाविक प्रसन्नता ऋजुताका हृदयमें अनुभव होता 
है। ऐसे ही हिलोरमें उठान, लहरमें सलिलके वक्ष-स्थल्की कोमछ कम्पन, तरंगमें 
लहरोंके समूहका एक-दूसरेकी धकेलना, उठकर गिर पड़ना, बढ़ों-बढ़ो कहनेका शब्द 
मिलता है |?” 

इस वक्तव्यसे पता चलता है कि आधुनिक कालके कवियोंकी श्रुति-चेतना कितनी 
प्रबल थी | शब्दोंकी पहचानका एक उदाहरण निम्नलिखित पंक्तियोंमें मिलता है--- 

आज रहने दो यह गह-काज 
प्राण, रहने दो यह ग्ह-काज ! 
आज जाने केसी वातास 
छोड़ती सोरभ-इलथ उच्छवास, 
प्रिये,, लाल्स-साब्स वातास, 
हे जगा रोओंमें सो अभिलाष [* 
+ १. पर्व), प्रवेश । 
.. ३. 'गुंज्ना, पन्‍त, पृ० ५२। 
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उपर्युक्त पंक्तियोंमें रोमांचित करने एवं सो अभिलाष जगानेवाली शक्तिकों तूफान 
नहीं कहा जा सकता, वह तो 'वातास” शब्दकी कोमलतासे ही प्रकट हो सकती है | 

कहाँ तत्सम ओर कहाँ विदेशी शब्दका प्रयोग करना चाहिये, इसकी पहचान भी 
इसी कल्ाके अन्तर्गत होती है। निरालाके गीतसे दोनों ही उदाहरण मिल सकते है--- 
गंभीर दार्शनिक एवं प्रार्थनापरक गीतोंकी भाषा सहज तत्सम-प्रधान है-- 


तिमिर वारण मिहिर दरसो | 
ज्योतिक कर अन्ध कारा-- 
गार जगका सहज परसो | 

पर उसी संग्रहमें प्रवाहपूर्ण चलते चित्रोंके लिए. हल्की-फुल्की मिश्रित भाषाका 
प्रयोग मिलता है-- क्‍ 

दीप जलता रहा, 

हवा चलती रही, 
नीर पलता रहा, 

बर्फ गलती रही ।* 

(ख) सांगीतिकता--गीतकी भाषामें सांगीतिकताके प्रइनपर पिछले प्रकरणमें यथा- 
स्थान विस्तारसे विचार कर चुकी हूँ, यहाँ इतना ही कहना पर्याप्र होगा कि सांगीतिकता 
नादपूर्ण शब्दोंके योगसे गीतिकाव्यको सिद्धि देती है। आधुनिक हिन्दी गीतोंमें यह 
पर्याप्त मात्रामें है-- 


() वह रंग-दल बदल-बदलछ कर, 
नव-नव पछव मल-मलकर, 
जग-भौर भुला. भूलोंसे 
पहनो फ़ूलोंका हार [* 
(77) उठ-उठ गिर-गिर फिर-फिर जाती 
नत्तित पद चिह्न बना जाती 
सिकता की रेखाएँ उमार-- 
भर जाती अपना तरल सिहर ! 
उठ-उठ री लघु-ल्घु लोल लहर !* 
(ग) छाक्षणिक वेचित्य--लाक्षणिक-वैचित्य भाषाको नयी अभिव्यंजना शक्तिसे 
स्फुरित कर देता है। आधुनिक हिन्दी गीतोंमें इसके सेकड़ों उदाहरण हैं--अनब्याहे 
गीत, अपलूक नयन, गुलाबी रात, उदास आकाश, मधघुराका मुस्क्याती-सी, मुसकाता 





अर्चंबा', पृ० १६ । 

वहीँ, पृ० १९। 

'गीतिका', निराला, पूृ० ६५ । 
'लहर', प्रसाद, पृ० ९ । 
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| भरा नम, शुविका दंशन, सुरभित गीत आदि। निम्नलिखित गीतमें लक्षणाका 
मार्सिक प्रयोग हुआ ईं-- 

करुणाका गहरा शुजार ! 

जिसमें गवित विश्व पिघल कर 


बनता है आंसू की धार।' 


( घ ) मानवीकरण आदि अछंकार--तथ्यों एवं भावोंकों अधिक स्पष्ट और प्रभा- 
वोधादक बनानेके लिए, इन गीतोंमेंसे मानवीकरण, विशेषण-विपर्यय आदि अलूकारोंके 
प्रयोग किये गये । इतना स्पष्ट है कि आधुनिक गीतोंमें सप्रयास अलंकार-योजना नहीं 
मिलती | अल्कारोंका व्यामोह नगण्प है | कुछ उदाहरण--- 
सानवीकरण 


इस सोते संसार बीच 
जगकर सजकर रजनी बाछे ! 
कहाँ बेचने जाती हों-- 
ये गजरे तारों वाले १ 


वह ज्योत्स्ना तो देखो नभकी बरसी हुईं उमंग [* 
विशेषण-विपयेय 
नको विशेष रूपसे सारगभित करनेके लिए ही विशेषणको रक्षणाके सहारे 
इसरे स्थानपर रख दिया जाता है | जैसे-- 
आह : यह मेरा गीला गान ! 
कल्पनामें है कसकती वेदना 
अश्रुमें जीता, सिसकता गान | 
यहाँ गीला” ओर 'सिसकता” गानके विशेषण हैं, पर वस्तुतः ये रोते और सिसकते 
मनुष्यके लिए प्रयुक्त हैं। 
पस्तुतके लिए अध्रस्तुत ( समासोक्ति ) 
विजन वनके ओ विहग-कुमार ! 
आज घपरजचरमें तेरे गान; 
मधुरमुखरित हो उठा अपार 
जीर्ण जगका विषण्ण उद्यान ।* 





१. आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमार वर्मा, प्‌ृ० ४४। 
२. रूपराशि , डॉ० रामकुमार वर्मो, पृ० ५३ । 

२. आधुनिक कवि, डॉ० रामकुमार वर्मा, १० १३ । 
४. “गुंजन, पंत, १० ८१। 
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अप्रस्तुतके लिए अस्तुतकी योजना ( अप्रस्तुत प्रशंसा ) 
सागर की रूहर-लहर में है हास खर्ण-किरणों का 
सागर के अन्तस्तल में अवसाद अवाक कर्णों का [* 
अगणिमाके इस गीतमें निराछाने बड़ी कुशछतासे साम्य-विधान द्वारा मानवीय 
तत्वोंका एकात्म प्रकृतिके साथ किया है-- 
स्नेह निर्शझर बह गया है, 
रेत ज्यों तन रह गया है।' 
आधुनिक गीतोंमें उपमान-योजनाके अन्तर्गत रूप-साम्य एवं गुण-धर्म-साम्य दोनों- 
के ही उदाहरण मिलते हैं-- 


रूप॑-सासय 
इन्द्रधनुप-सा यह जीवन 
दुःख के काले बादल में 
अंकित है इस क्षण या उस क्षण |* 
गुण-धमम-साम्य 


करुणा की नव अंगड़ाई-सी 
मलयानिलकी परछाई' सी! 
अर्थ-ध्वनन--्ब्दोंका ऐसा प्रयोग कि जिससे अर्थ ध्वनित हो जाये, शब्दकी 
शक्ति ओर सोन्दर्यका अत्यन्त सफल प्रयोग माना जायगा। अनुरणनात्मक, ध्वनिषूर्ण 
शब्दोंके उपयोग आधुनिक गीतिकाव्यमें प्रचुर मात्रामें मिलते हैं--- 
(क) कण-कण कर कंकण, प्रिय 
किण-किण रव किंकिणी, 
रणन-रणन नूपुर, उर व्यज, 
लछोट रंकिणी;" 
(ख). वन-वन, उपवन-- 
छाया उन्मन-उन्मन गुंजन, 
नव वय के अलियों का गुंजन | 
(ग) खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा ।” 


कि । 


“गुंजन, पंत ए० १८। 
'पुष्कूरिणी', ए० २२३ । 
“रूपराशि', डॉ० वर्मा, १० २१ | 
“लहर*, प्रसाद, ६० ९। 

७, 'गीतिका , निराला, ए० ८ । 
“गुंजन, पन्‍त, पृ०९। 
“लरहर), प्रसाद, पृ० १९५। 
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गुंजनके उपयुक्त उदाहरणमें वीप्सा अलंकार भी है। कुछ और अलकारोंके सुष्ट 
प्रयोगके उदाहरण नीचे दे रही हँ-- 


पूर्पापमा 


सांग रुपक 
गीतिका' का--- 


जीवन न दीन बने, 
प्रथम योवन के मिलन-सा चिर नवीन बने !! 


मोन रही हार, 
प्रिय पथ. पर चलती 
सब कहते “शज्ञार ( पूरा गीत ) 


तथा 'यामा” में महादेवी का गीत--- 


विभावना 


विशेषालंकार 


अंगांगिभाव-सं कर 


सारोपा लक्षणा 





गीतिका' पृ० ८। 
« सन्धिनी', पृ० १६। 


श वही, पृ० १ ६ | 


"2 बा ब २० जे २० 


लहर, प्रसाद, ए० १९। 


प्रिय मेरे गीले नयन बनेंगे आरती 


चुभते ही तेरा अरुण बान ! 
बहते कन-कन से फूट-फूट 
मधु के निर्चर से सजल गान [* 


आंखों की नीरव भिक्षा में आँसू मिटते दागों में 
ओठों की हँसती पीड़ा में आहों के बिखरे त्यागों में 


 कन कन में बिखरा है निर्मम ! 


मेरे मानस का सूनापन [* 


करुणामय को भाता है 
तम के परदे में आना 
ओ नभ की दीपावलियों, 
तुम क्षण भर को बुझ जाना | 


बीती विभावरी जाग री! 
अम्बर पनघट में डुबो रही तारा-घट ऊषा-नागरी ।' 


* आधुनिक कवि”, डॉ० रामकुमार वी, पू० | 


* आधुनिक कवि, महादेवी, पू० ८ । 
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वाक्यगत अलंकारसे वस्तु-यंग्य 
प्रिय ठुम भूले में क्‍या गाऊँ ! 
जुही-सुरभि की रूहर से निशा बह गयी, ड्रबे तारे 
अश्र-बिन्दु में ड्ूब-ड्ब कर दृग-तारे ये कमी न हारे ॥' 

(४ ) प्रतिक-विधान--आधुनिक हिन्दी गीतोंमें प्रचुर मात्रामें प्रतीकोंका प्रयोग 
किया गया है | इसका कारण यह है कि प्रतीक किसी तथ्यको संक्षिप्त, सारगर्भित ओर 
व्यंजक बना देते हैं ओर गीतिकाव्यक्रे छोटे आवरणमें इसकी आवश्यकता है। इन 
प्रतीकोंने अभिव्यक्ति-सौन्दर्यकों बढ़ाया है, भावोंको चमत्कृत किया है, दार्शनिक भावों- 
को व्यक्त किया है तथा मनोवैज्ञानिक भावोंका क्षेत्र बढ़ाया है। डॉ० रामकुमार वर्मा- 
ने ठीक ही लिखा है कि “प्रतीकात्मक शैलीको साहित्यिक अभिव्यक्तिके सबल माध्यमके 
रूपमें ग्रहण किया जाता है। संस्कृति ओर सम्यताके विकासके साथ-साथ यह शेी और 
अधिक परिपृष्ट होकर सौन्दर्यात्मक अनुभूतिकों साहित्यिक सौन्दर्य देती रहेगी ।?* 


आधुनिक हिन्दी गीतोंमें अनेक प्रतीकोंके प्रयोग किये गये हैं। कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत हैं--- 
आसूको करुणाका प्रतीक-- 
यह जीवन तो छाया है 
केवल सुख-दुख को छाया; 
मुझको निर्मित कर तुमने 
आँसू का रूप बनाया। 
विष, जीवन को कटुता--- 


विष का स्वाद बताना होगा 

ढाली भी मदिरा की प्याली, 

चूसी भी अधरों की लाछी, 

काल्कूट आनेवाछा अब देख नहीं घबराना होगा। 
विष का स्वाद बताना होगा ।* 


प्रात, जन्म; प्रियतम, ईश्वर; आलोक, चेतना, शञान-- 
हुआ प्रात, प्रियतम, 
केसी थी रात, बन्धु के गछे-गले | 


१. आधुनिक कवि, डॉ० वर्मा, ० ११। 

२. हिन्दी'अनुशीलनके डॉ० धीरेन्द्र वर्मा विशेषांकमें प्रकाशित निबन्ध हिन्दी साहित्यमें प्रतीक 
योजना, पृ० १८९ । 

4 घु है है च्ज्ल हे है 

आधुनिक कवि , डॉ० वर्मा, पू ० २६ । 

४. 'एकान्त संगीत, बच्चन, प्‌० १६ । 
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फूटा आलोक, 

प्र जग गया भेद, शोक | 
हीरे की खान, आत्म-ज्ञान--- 

पास हीरे हीरे की खान; 

खोजता कहाँ और नादान।' 
झंझावात, विपत्ति-- 

प्रबकछत झंझावात, साथी ! 

देह पर अधिकार हारे, 

विवशता से पर पसारे, 


. करुण रखब-रत पक्षियों की आ रही है पॉत, साथी ।* 


विहंगम, नवीन कवि-- 
तेश केसा गान, 
विहंगम ! तेरा केसा गान ! 
गुरु से सीखे वेद-पुराण' * *** हुं 


महादेवी वर्माकी गीतिकृलाका विवेचन करते हुए उनके द्वारा प्रयुक्त बहुतसे 


प्रतीकोंका उल्लेख किया जा चुका है | 


( च) संवेदनात्मकताके आधारपर विशेषणोंके प्रयोग--मनोविज्ञानने जिन संवेद- 
नाओंका उल्लेख किया है, उनमें श्रवण, घाण, स्पश, दृष्टि, स्वाद आदि प्रमुख 
आधुनिक हिन्दी गीतोंमें इन संवेदनाओंके आधारपर बड़े ही सबक विशेषणोंके 


प्रयोग किये गये हैं-- 


कर्ण -सम्वेदुनासे सम्भन्ध विशंपण- “कृत सुरीला मन्द, प्रवर, नीरब भांन, 


शान्त, मर्मर, छपछप, डिमडिम, ककंश आदि | यथा-- 
--में तुम्हारी मोन गति में 


-आधुनिक कबि, डॉ० वर्मा, प्ृ० २३ 


--यह निशा शान्त है यह समीर 
“वही, ४० २८ 
>“जजीवन के ककंश अपरबर | 
--सुमित्रानन्दन पन्‍्त, बच्चन, ४० 
>-छेम छम छम नाच रही आशा 
'डिम डिम डिम जगती अमिल्ाषा 
“जउत्तरा, पन्‍्त, पुृ० १३० 
१. 'गीतिका, निराछा, ए० ९६ । 
२. वही, एृ० २७। 
है. 'निशा-निमंत्रण', बच्चन, छु० १५७। 
४. 'गुंजन, पन्‍्त, ९० १०७ | 
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६०३ 
-मर्मर करते तरुदछ मर्मर 
“वही, ए० १४२ 
घाण संवेदनासे सम्बन्ध दिक्ेषग--मधुगरित, मीनी-मीनी, सुगंधित, सोधी, कपूरी 


आद। यथा-- 


हल के दल; भीनी-मीनी 
आई सुगन्ध मतवाली | 
“गीतिका, निराला, पृ० १०१ 
--मंधुपूरित गन्ध, ज्ञान ! 
“गीतिका, निराला, ४० ९ 
“प्राण, उपस्थिति यह कपूंरी ! 
“गीत अधूरे हैं, किशोर, प० १४२ 
दृष्टि-संवेद्नासे सम्बन्ध विश्येष+--झुन्दर, नीला, पीछा आदि सभी रंगीनियाँ, 
ज्वाल, कुमुमित, नव कुंचित, झिलमिल, नव, स्तब्ध आदि | यथा-- 
हरित शुश्र स्वर में भर मर | 
अरुण पीत लो में कंप-कंप कर ! 
''आम्र भार में गूँथ स्वर्णकण 
किंशुक को कर ज्वाल वसन तन ! 
-:5 त्तरा, पन्त, पृ० १४३ 
+इन्द्रधनुध को आभा सुन्दर 
--निशा-निमंत्रण, बच्चन, ए० २७ 
>7तव छछाट की कुंचित अलकों, 
-इत्यलम्‌ , अज्ञेय, ए० १७ 
--रजनी ओढ़े जाली थी 
झिलमिल तारों की जाली 
“आधुनिक कवि, महादेवी, ४० ६ 
-स्तब्ध पवन, नत नयन, पद्म-दलू 
-सुमित्रानन्दन पन्‍्त, ४० ६३ 
स्पर्श-संवेदनास सम्बन्ध विशेषण--कोमल, कठोर, शीतल, उष्ण, मसृण, स्निग्घ, 
तरल आदि | 
>मदुतर भोले हृग से जागा कोमल कुसुम कुमार 
“रूपराशि, डॉ० वर्मा, ए० १५ 
--ग्रिय-कर-कंठिन-उरोज परस कस कसक मसक गयी चोढी 
“”गीतिका, निराला, ४० ४६ 
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-+स्निग्य रजनी से लेकर हास द 
आधुनिक कवि, महादेवी, पृ० २१ 
>-तरलू मोती-सा छे मदु गात 
“-जही, ४० ३२ 
“>-बायु बहती शीत-निष्ठुर 

“-निशा-निमन्त्रण, बच्चन, प्ृ० ३९ 
(छ) व्याकरणकी यत्न-तत्न उपेक्षा--व्याकरण सम्बन्धी जो थोड़ी बहुत मूलें मिलती 
उनमें अधिकांश सकारण हैं | ऐसा नहीं माना जा सकता क्रि वे भूलें अज्ञनतावश की 
गयी हैं | पन्‍्तजीने स्पष्ट लिखा है “"मेंने अपनी रचनाओंमें, कारणवश व्याकरणकी लोह 
कड़ियाँ तोड़ी हैं' ' 'मुझे अथके अनुसार ही शब्दोंको सत्रीलिंग मानना अधिक उपयुक्त 
लगता है | ' प्रभात और प्रभातके पर्यायवाची शब्दोंका चित्र मेरे सामने सत्रीलिंगमें ही 

आता है, चेश करनेपर भी में कवितामें उनका प्रयोग पुलिंगमें नहीं कर सकता |?” 
किन्तु ऐसे उदाहरण बहुत कम हैं। अधिकांश गीत व्याकरणसम्मत भाषापर _ 
आधारित हैं । 


(#फः 


शेलियों 
हिन्दी गीतिकाव्यकी प्रमुख शैलियों के कुछ नमूने नीचे दिये जाते हैं-- 
१. आत्मप्रधान हौली-+इसमें उत्तम पुरुषकी प्रधानता होती है-- 
मेरे प्राणोंमि आओ (पूरा गीत) 
“गीतिका, निराला, प्रु० १३ 
२. चित्र अधान शेली--जिसमें भावोंको मुख्यतः चित्रोंके माध्यमसे स्पष्ट किया 
जाता है 
साथी घर-घर आज दिवाली ( पूरा गीत ) 
-+-निशा-निमन्त्रण, बच्चन, [० ५१ 
३. सांकेतिक शेल्ली-- जिसमें भावकों स्पष्ट करनेके लिए संकेतसे कुछ कहा 
जाता है 
--आओं हम दोनों समीप बेठें 
देखें आकाश ! 
वे दोनों तारे देखो 
कितने-कितने हैं पास ! 
“आधुनिक कवि, रामकुमार, ४० २६ 
--और अब तो रात आयी ! 
.. चाँद की बारात आयी ! 
एक तारा टूट कर आया मुझे पहचान । 


१. 'पललवकी भूमिका , १० खन्‍ग । 


आधुनिक -हिन्दी गीतिकाव्यका शास्त्रीय विवेचन... |. ३०५ 


आजका दिन भी न यों ही बीत जाये प्राण । 
“+आकाशवाणी, किशोर 
४. सम्बोधनात्मक शैली--जहाँ पुकारकर, सम्बोधित कर कुछ कहा जाता है-- 
द साथी नया वर्ष आया है. 
आओ नूतन वर्ष मना लें | 
“-निशा-निमन्त्रण, प्रू० ७०-७१ 
५, व्यंग्यात्मक शैली--जहाँ व्यंग्यका आश्रय लिया जाता है--- 
उँट-बैल का साथ हुआ है पा 
अ “अचचेना, निराला, ४० ७२ 
. संलापात्मक शैली--जहाँ वार्तालापके सहारे मनोभावोंकों व्यक्त किया जाता 
है . 





गत 





मुझसे चाँद कहा करता है 
“साथी, सो न कर कुछ बात ! 
“आज मुझसे बोल बादल 
--मैं गाता झून्य सुना करता 

_“-निशा-निमन्त्रण, बच्चन, ४० ५७9 


० /६; १:०८ 
७, अभिषेयात्मक शैली--जिसमें अभिषेयात्मकताके सहारे सीधी तरेंहसे आर्मि 


उक्तियां कही जायें--- 








में समय बर्बाद करता ( पूरी रचना ) 
द --आकुल अन्तर, बच्चन, पृ० ३३ क्‍ 
८. प्रश्नवाचक शैली - जहाँ प्रश्नसे प्रारम्भ कर मनके मभावोंकों विस्तार दिया 
जाता है-- द 
द --नह्वर स्वर से केसे गाऊँ 
आज अनच्वर गीत ! 
आधुनिक कंबि, डॉ० वमों, प्ृ० ८३ 
--कौन तुम मेरे हृदय में! 
 +आधुनिक कवि, महादेवी, प्रृ० ५१ 
--कौन गगन के दीप जलाती १ 
द . >जशैफालिका, किशोर, प्ृ० ६८ 
१, निषेधात्मक शैली--जहाँ निषेधके द्वारा अनुभूतिका चित्रण हो-- 
आज . जग बदलेगा किन्तु न जीवन 
.. “जग का मेरा प्यार नहीं था 
.... ->-निशा-निमन्त्रण, बच्चन, पृ० ८१, ८५ 
१०, प्रश्नोत्तर शेली--जिसझ्ठें प्र ओर उत्तर साथ-साथ दिये गये हों--इस क्षेत्र 
में बच्चनकी मिलनयामिनीके उत्तर भागके गीत बड़े सफल हुए हैं-- 
रू 
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कुदिन लगा, सरोजिनी सजा न सर, 
सुदिन लगा, न कंज पर ठहर भ्रमर, 
अनय जगा, न रस विमुग्ध कर अधर, 
--सदैव स्नेह 
के लिए 
विकल हृदय ! 
“3० ९११९७ 
वस्तुतः आधुनिक हिन्दी गीतोंकी भाषा अलंकृत होकर भी सहज है | इसमें वाणी- 
को वहन करनेकी सहज शक्ति है, भारसे दबा देनेकी प्रबलता नहीं । इन गीतोंकी भाषा 
भावानुकूल कहीं तत्सम, कहीं उ्दूँ मिश्रित, कहीं अलंकृत, कहीं अनलंकृत है | इसी 
भावानुकूलताके कारण व्याकरणकी कहीं-कहीं उपेक्षा हुई है। चमत्कारपूर्ण और 
आलोकमय विशेषणोंसे ये गीत बड़े मार्मिक हो गये हैं । इन गीतोंकी भाषामें मनमें 
पैठी छवियोंकों शब्दोंमें उतार देनेकी प्रबल कल्य है। छायावाद कालकी भाषामें जो 
कुछ कुहेलिका थी भी, वह छायावादोत्तर काल्‍ूमें सुस्पष्ट हो गयी। व्यक्तिगत उत्कर्षके 
इस युगमें अनेक शैलियोंने जन्म लिये | नयी भंगिमा ओर नयी शैलीके कुछ न कुछ 
प्रेयोग सभी कवियोंने किये | उदूं काव्य और लोकगीतोंके अनेक छन्द नयी साज-सजा 
में उभरे | द द 


अध्याय ८ 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यपर प्रभावोंका आकलरून 


प्रभावित होना मानवका सहज स्वाभाविक गुण है। वह प्राकृतिक छठाओंपर 
मुग्ध होता है, वह मानव-रूपसे अनुप्राणित होता है, सामाजिक एवं राजनीतिक घट- 
नाओँसे आन्दोलित होता है तथा पारिवारिक सदस्य ओर पड़ोसियोंके पारस्परिक 
सम्बन्धोंके सुख-दुखात्मक घात-प्रतिघातोंसे उसका हृदय झंकृत होता है | वस्तुतः मानव 
अपने व्यक्तित॒वके आस-पास बननेवाले वातावरणकी अनुगूज है। अध्ययन, मनन और 
चिन्तनके सभी उपादान, सभी क्षण उसे प्रभावित करते हैं | जीवितोंका ही नहीं, स्वर्गीय 
मनुष्योंकी जीवनियाँ, कहानियाँतक उसे उद्देल्ति करती हैं। साहित्य तो वर्तमान 
ओर अतीत दोनोंकी प्रतिभाओँका प्रतिफल होता है | अतः साहित्यका प्रभाव सामान्य 
मानव और साहित्यकार दोनोंपर पड़ता है। अधिक भावुक ओर विज्ञ होनेके कारण 
साहित्यकारका अध्ययन उसे सामान्य पाठकोंसे दूसरे घरातलपर ले जाता है। संभव है, 
अधिक भावकुता उसे साधारण घटनाओँसे बहुत अधिक विहल कर दे, संभव है अधिक 
विज्ञ होने के कारण सामान्य विहलकारी घयनाएँ उसे नवीन न प्रतीत हाँ । 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यकों प्रभावित करनेवाली दिशाएँ निम्नलिखित हो 
सकती हैं-- 
(क) स्वदेशी 
--समयुगीन सामाजिक, राजनीतिक ओर सांस्कृतिक परिस्थितियाँ 
“जलोकगीतों का प्रभाव 
“अन्य भारतीय भाषाओं का प्रभाव 
--चलचित्रों के गीतों का प्रभाव 
--पूर्ववर्ती कवियों का प्रभाव 
--समसामयिक कवियों का प्रभाव 
>-पाख्य सामग्रियाँ द्वारा 
--श्रन्य सामग्रियों द्वारा 
( आकाशवाणी, कविसम्मेलन ) 
“मूल साहित्य द्वारा 
--अनूदित साहित्य द्वारा 
(ख) विदेशी ह 
समयुगीन परिस्थितियोंका विस्थत विवरण द्वितीय प्रकरणमें दिया जा चुका है। 
यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें सामाजिक तथ्योंको 
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ग्रहण करनेकी अपूर्व क्षमता रही है, पर अधिकांश गीत मानवके चिरन्तन रागात्मक 
सम्बन्धोंकी ही अभिव्यक्ति करते हैं। सामयिकताका रंग जिन गीतोंमें बहुत अधिक 
गाढ़ा है, वे कलात्मक दृष्टिसे उतने सफल नहीं हुए | उदाहरणार्थ साम्यवादी प्रभावोंसे 
नाराबाजीके रुपमें लिखे गये गीत, चीनी आक्रमणके फलस्वरूप लिखे गये गीत अथवा 
भूदान-यज्ञ-सम्बन्धी गीत। बच्चनकी सूतकी मालामें गांधीजीकी मृत्युसे सम्बद्ध गीत 
काव्य-कलाकी दृष्टिसे नगण्य हैं | 
यथा--- 
छाप पड़ता हर सभा-संघ के दफ्तर पर, 
हो रही तलाशी स्वयं सेवकों के घर-घर 
सब पुलिस सुराग छगाने में तत्पर है 
किसने, कब, केसे, 
कहाँ मदद की कातिल की।* 
अथवा, 
अच्छा ही है मोजूद नहीं बा कस्तूरा, 
यदि उनको छगता इस दुर्घटना का हूरा 
उनका अभ्यन्तर तो होता चूरा-चूरा 
बा ओ' बापू 
की अरथी चलती 
द साथ-साथ 
आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें समसामयिकताका प्रभाव अनुभूतिकी सूक्ष्मता और 
तीव्रता ग्रहण करनेपर अधिक प्रभविष्णु हो गया है। ऐसे गीतोंमें काव्य-कला सर्व॑था 
सुरक्षित रही है | अधिकांश राष्ट्रीय गीतोंमे यह बात ? कुछ राष्ट्रीय गीत इस दृष्टिसे बढ़े 
सफल उतरे हैं। जग और जीवनकी तत्कालीन परिस्थितियाँ छनकर इन गीतोंमें बड़ी 
. मार्मिकतासे आयी हैं-- क्‍ क्‍ 
१; वेश रूखे, अधर सूखे 
.. पेट भूखे, आज आये | 
हीन-जीवन, दीन चितवन 
क्षीण आलूम्बन बनाये 
प्यास पानी से बुझाने को 
बुझायी रक्त से जब, 
आँख से आया लूहू, 
लोहा बजाया शान्त से जब 
१. 'सूतकी माला, पृ० ४१। 
२. वही, पूृ० ६१।. 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य पर प्रभावोका आकलन ३०९ 


रुण्ड मुण्डों से भरे हैं खेत 

गोलों से बुझाये ।' 

अब मेत्र मुक्त होता थुग-मन 
अटय्पट पड़ते कवि छन्द चरण, 
बहता भावों में शब्द-चयन । 

जिन आदर्शा में उर सीमित, 
जिन अभ्यासों से जन पीड़ित, 
जिन स्थितियाँ से इच्छा कुंठित, 
उनमें बढ़, निखर रहा नूतन 


ल्‍ 
क्र 


३. जग दीपक, युग जलती बाती | 
युग पीपछ का हरिति चपल दल, 
जग बरगद की छॉह छुमाती ! 
जग कविता, युग कालिदास है, 
मेघदूत जग, युग उसाँस है, 
जग है रस, अनुभाव-भाव-युग, 
जग विरही, युग नव-नव पॉती ।* 


युगकी नयी चेतनाका स्वागत करते हुए जन-जीवनकी वास्तविक दरशशाका चित्रण 
कितना स्पष्ट ह--काव्यत्व कथनकी भंगिमा ओर मानवीकरणमें है-- 
आज बहिन तुम कोन खड़ी हो युग खोले किरणोंके द्वारे ! 
स्वप्न सृजन संहार यहाँ चीत्कर सत संघ चिरनन्‍्तन, 
सब कुछ सूख गया भीतर का मरु-सा शुष्क मनुज का जीवन | 
ले आयीं विद्रोह भरी तुम आज अमावस में चिनगारी, 
चैन न लेने देगी जैसे ध्वंसक झंझा मूर्ति तुम्हारी | 
, हंस-हँस अम्बर देख रहा था नीचे कंकालों की ज्वाला, 
भूल गया था रक्त सिन्धु ले कोन क्षणों में आने वाल्य । 
कैसा यह ंगार तुम्हारा टूट रहे यौवन के तारे! 
धर्म-युद्धसे भागते एवं शान्ति-स्थापनसे विमुख मानव तथा निष्किय घर्मका कितना 
प्रतीकमय चित्र इन पंक्तियोंमें मिलता है--- 
समर से भागते हम पार्थ 
सुनकर पार्थ कम की गीता, 


अलिनननननननननननकमम-ननन3++-न भनन-म- 





जलता नह उंननन«मरनरमण मकान कलश हा. 5 


१. विेल्', निराला, प० ६२ । 

२. 'छत्तरा, पन्‍त, पृ० ८९ । 

३. “शिप्रा', जानकीवस्लभ, ए्‌ृ० १०४ । 
४. फिरण-बेला, अंचल, पूृ० २५-२६ । 


३१० आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप और विकास 


अशोकों से भरे वन में 
सशोका शान्ति की सीता । 
यहाँ क्‍यों प्रश्न-चिह्नों से खड़े मन्दिर, खड़ी मस्जिद ! 
अरी वाणी, प्रकट होकर हुआ क्या हाय, उत्तर दे ! 
अभय माँ शारदे, वर दे ! 
तात्पर्य यह कि समसामयिकताके प्रभावकी प्रतिक्रिया वहीं सुन्दर ओर साहित्यिक 
रूपमें चित्रित हुई है, जहाँ कविकी अनुभूति उधार ली हुई नहीं है । अन्तःप्रेरणासे 
आलोकित ऐसे गीतोंमें प्रभविष्णुताकी महत्ता भी अधिक है। कवि युगका गायक 
होता है--केवलछ इस उद्देश्यकों ध्यानमें रखकर धर्म-निर्वाह करनेवाले या राष्ट्रीय एवं 
प्रगतिशील कवियोंकी सूचीमें नाम गिनवानेवाले कवियोंके गीतमें न तो जग-जीवनके 
चित्रोंकी सच्चाई है ओर न काव्य-कला ! वे महज तुकबन्दियाँ कही जायेंगी । 


लोकगीतोका प्रभाव द 

लोकगीतोंका प्रभाव आधुनिक सम्यताके विकासके साथ ही घयता जा रहा है। 
वे समस्याएँ जो छोकगीतोंमें मार्मिकता मर देती थीं, धीरे-धीरे मिटती या बदलती जा 
रही हैं | नगर ओर ग्रामके फासले मिग्ते जा रहे हैं। जन-जीवनकी सरलता और 
स्वाभाविकता विलप होती जा रही है। आमीण भी नागरिक होते जा रहे हैं | शिक्षाका 
प्रसार-प्रचार गाँवोंमें भी हो रहा है। अब अब्पायुमें विवाहकी प्रथा उठते जानेसे गौने- 
का प्रश्न भी कम होता जा रहा है; अब प्रायः पारिवारिक जीवन पति-पत्नी और 
बच्चोंमें सीमित हो जा रहा है। अतः सास-ननद आदिके अत्याचारोंका भी अन्त होता 
जा रहा है | डाक, तार, टेलीफोनकी व्यवस्था हो जानेके कारण पति-त्नीके बीचके 
विरहकी दूरी मी कम होती जा रही है | चलचित्रोंका आकर्षण गाँवोंतक फैल गया है | 
ग्रामोफोन, रेडियो, ट्रांजिस्टर ओर छाडउंडस्पीकरसे सिनेमाके गीत घर-घरमें, कंठ-कंठमें 
प्रवेश पा रहे हैं | कलोंमें आटा पीसा जाता है--चक्कीके गीत कम गाये जा रहे हैं | 
बच्चोंके जन्मपर क्या, सत्यनारायणकी कथातकके अवसरपर लाउडस्पीकरोंपर फिल्‍मी 
गीत बजाये जाते हैं। तात्पर्य यह कि लोकगीतोंका प्रचार-प्रसार धीरे-धीरे कम होता 
जा रहा है | जमींदार-प्रथाके उन्मूलनने अत्याचारोंकी एक रूम्बी परम्पराकों समाप्त 
कर दिया । लेकिन इसका यह अर्थ नहीं कि राम-राज्य आ गया | आज भी मानवताके 
दुःख-दर्दकी गाथा बढ़तीपर है। आज भी गरीबी और बेकारीने जनताकी कमर तोड़ 
रखी है । आज मी भूख ओर बाढ़की समस्याएँ हृदय-विदारक हैं ! आज भी देहातों- 
के खेत गीत गाते हैं | हाँ, खाभाविक जीवन धीरे-धीरे जटिल होता जा रहा है | 

ऐसी स्थितिमें साहित्यिक गीतोंपर लोकगीतोंके प्रभावका प्रश्न सीधा नहीं | आधघु- 
निक हिन्दी गीतोंपर भोजपुरी, मगही, मैथिढी, छत्तीसगढ़ी, त्रज आदि बोलियोंके 


.. १. सूरज नया, पुरानी घरती”, किशोर, ए्‌० २ । 
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गीतोंका कितना प्रमाव पड़ा है, कहना कठिन है। जहाँ गाँवके छोक-जीवनमें लछोक- 
गीतोंका वातावरण बदलता जा रहा है, वहाँ एक दूसरी प्रवृत्ति जोर पकड़ती जा रही 
है--और वह है, छोकभाषाओंके चलचित्रोंका निर्माण। भोजपुरी, मैथिढी आदि 
भाषाओंमें फिल्में तैयार हो रही हैं और उनमें उन्हीं भाषाओंके गीत दिये जा रहे हैं | 
उनमें कुछ गीत तो सीधे प्रचलित छोकगीतोंमेंसे चुनकर दिये गये हैं ओर कुछको आधु- 
निक गीतकारोंने लिखा है। इन गीतेोंके अध्ययनसे यह पता चलता है कि इनके 
गीतकार वे ही हैं, जो खड़ीबोली और मोजपुरी, मगही या मैथिली आदिके नव- 
युवक कवि हैं, जिनकी प्रतिभाका विकासपूर्ण माज्ञामें नहीं हुआ है। अतः इन कृत्रिम 
( १ ) लोकगीतोंमें जीवनके खाभाविक प्रवाह और अनुभूतिके उद्याम वेगका प्रायः 
अभाव्सा है | 
दूसरे प्रकारके गीतकार वे हैं, जो छोकगीतोंकी धुनोंपर खड़ी बोलीमें गीत लिख 
रहे हैं | विभिन्‍न अवसरोंपर गाये जानेवाछे लछोकगीतोंमें विशेष-विशेष ग्रकारकी धुनें 
रहती हैं | कुछ कवियोंने उनके अनुकरणपर 'साहित्यिक छोकगीतों की रचना की है | 
इसका पारम्म भारतेन्दुने किया | उन्होंने कजरी आदि लछोकगीतोंके आधारपर कुछ 
साहित्यिक गीत छिखे हैं । 
आधुनिक हिन्दी गीतोंमें निरात्यमे भी छोकगीतोंका प्रभाव ग्रहण किया | उनकी 
यह कजली उल्लेखनीय है-- 
काले-काले बादल छाये न आये वीर जवाहरलाल 
कैसे-कैसे नाग मंडलाये, न आये वीर जवाहरलाल | 
बिजली फनके मन की कोंधी, कर ली सीधी खोपड़ी ऑधी, 
सर पर सरसर करते घाए, न आये वीर जवाहरबाल। 
पुरवाई की हैं फुफकारें, छन-छन ये विषकी बोछारें, 
हम हैं जैसे गुफा में समाए, न आये बीर जवाहरलाल | 
महँगाई की बाढ़ बढ़ आईं, गाँठ की छूटी गाढ़ी कमाई, 
भूखे नंगे खड़े शरमाये, न आये वीर जवाहरबल | 
केसे हम बच जाये निहत्थे, बहते गये हमारे जत्थे, 
राह देखते हैं भरमाये, न आये वीर जवाहरलाल |? 
कजली प्रायः वर्षाकालमें गायी जाती है। बारहमासाका प्रारम्भ आषाढ़में और 
कजली सावनमें होती है। कजली और कजरी दोनों रूप प्रचलित हैं | प्रायः सावनसे 
भादोंतक यह गायी जाती है । कुछ-कुछ इससे मिलते गीत पंजाबीकी लोड़ी और गुज- 
रातका गर्जा है। निराल्ककी कजलीमें सावनी उपादानों--बादछ, बिजली, पुरवाई 
आदिका उल्लेख तो है, पर वे प्राकृतिक दृश्योंके खाभाविक रूप न होकर समसामयिक 
लोक-जीवनकी विशेष परिस्थितिके प्रतीक हैं | 





१. बेला, पूृ० ५४ । 
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आधुनिक हिन्दी गीतोंमें लोकगीतों जैसी खाभाविकता आ जानेपर एक विशेष 
मोहकता आ गयी है--इन्‍्हें छोकगीतोंका प्रभाव भी माना जा सकता है और एक ही 
मनोदशामम उत्पन्न एकसे भावोंकी उतपतत्ति भी-- 
मुस्काता संकेत-भरा नभ 
अलि, क्या प्रिय आने वाले हैं १ 
“आधुनिक कवि, महादेवी, पृ० ६५ 
घिरि आइलि रे बदरिया सावन की, 
सावन की मनभावन की, घिरि आइलि रे बदरिया सावन की, 
रिमझिम रिमशिम बुनवाँ बरसे 
आजु अवधि पिय आवन की ! 
( आकाशवाणी, पटना ) 
नेपालीका गीत पश्चिम नभसे कोछाहल कर मेघ उठे सखि काले-काले” इन पंक्तियों 
के साथ तुल्नीय है-- 
पश्चिम छिटके है रे बिजलिया 
दक्खिन बरसे रे बदलिया | 
( आकाशवाणी, पथ्ना ) 


निरालाका यह गीत--- हु 
प्रिय के हाथ लगाये जाभी, 


ऐसी में सो गयी अभागी। ५ 
पं द द ( अचना, ४० ६८ ) 
और 
नकबेसर कागा ले भागा 
सइया अभागा ना जागा | 
>-मथिली लोकगीत, राकेश, प्ृ० २७८ 
भाव-दिशामें कितना मिल्ता-जुलता है। आगेकी पंक्तियाँ--- 
कनक रश्मि से द्वार भर गये, 
चिड़ियों के कल-कण्ठ भर गये, 
भस्म रमाकर चत्ट विरागी, 
क्‍ प्रिकेक हाथ लगाये जागी | 
इस चैताके जोड़की है-- 
साझे के सूतल पिआ उगले किरनिए, हे राम / 
तबहू ना जांगेछा पिअवा निरमोहिया |! 


_बिहारके दो गीतकारोंकी पंक्तियाँ देखी जायें तो यह पता चल सकता है कि 
समसामयिक कवि--हिन्दी और मोजपुरीके--किस प्रकार प्रभावित होते हैं | मनोरंजन 


१. भोजपुरी छोक-साहित्य, एक अध्ययन), बैजनाथ सिंह विनोद, प्रृ० १४६ । 
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प्रसाद सिंहकी फिरंगियोंसे प्रभावित जानकीवल्लभ शासत्रीका एक गीत कितना मिल्ता- 
जुलता है-- 
अन्न धनजन बल बुद्धि सब नाश भमइल 
कोने के ना रहल निशान रे फिरंगिया | 
जहया थोड़े ही दिन पहिले ही होत रहे 
लाखों मन गला ओर धान रे किरंगिया ।' 
( मनोरंजन ) 
और 
अशन-वसन से हीन हम, 
क्षुधित-तृषित हम, दीन हम, 
रंगले होंठ रुधिर से, रखनी जो है मुँह की लाली | 
आज लोकगीतोंके संग्रह, उनके शोध और प्रकाशनकी एक लगन-सी है। फलतः 
सुनकर ही नहीं, पढ़कर प्रभावित होनेकी नयी संभावना सामने आयी है। 
प्रभावकी दूसरी दिशा वह है, जिसमें हिन्दीके गीतकार लोकघुनोंके आधारपर 
गीत लिख रहे हैं | इस दिशामें सबसे अधिक और ताजे प्रयोग बच्चनने किये हैं | 
पत्र-पत्रिकाओं द्वारा प्रचारित, उनके द्वारा कवि-सम्मेलनों में गाये-गवाये गये गीतोंका 
संकलन त्रिभंगिमामें हुआ है| 


बच्चनके ये गीत मात्रापर नहीं, छूयपर आधारित हैं। इन ल्योंके आधार उत्तर 
प्रदेशकी छोक-घुनें हैं | ये गीत संख्यामें २५ हैं | इसमें पाँच प्रकारके गीत हैं--एक वे 
जो सामूहिक हैं, दूसरे वे जो अकेला गाये जाने वाले हैं, तीसरे वे जो कई दलेंमें गाये 
जानेवाले हैं, चोंथे वे जो कथनोपकथनकी शैलीमें हैं ओर पाँचवें वे हैं जो प्रतीकात्मक 
शैलीमें हैं। यथा--नैया जाती है, गंगाकी छहर आदि पहले प्रकारके; मेनादत, ऑगनका 
बिरवा आदि दूसरे प्रकारके; सोन मछरी तीसरे प्रकारका; लाठी ओर बॉसुरी चोथे 
प्रकारके और नील परी पाँचवें प्रकारका गीत है। मुख्यतः ये गीत ढोल और मजीरिेपर 
गाये जानेवाले हैं । 

त्रिमंगिमाके ये गीत लयोंपर ठीक बैठते हैं| शब्दोंका चुनाव लयोंको ठीक-ठीक 
उतार लेते हैँ | लेकिन उनमें नागरिकता अधिक है, लोंक-प्रवाहका सहज प्रवाह कम ! 
लोकगीतोंकी घु्नोंपर लिखे जाकर भी मूलतः हैं ये कला-गीत ही ! सहसों वर्षोसे जन- 
कंठमें उतर कर निखरे हुए गीतमें एक दूसरी ही मिठास होती है। एक तुलनात्मक 
उदाहरण प्रस्तुत है। गंगाका महत्व बच्चनने आँका है ओर लोकगीतमें भी गंगाका 
माहात्म्म वर्णित है, पर दोनोंकी प्रमावोत्यादकतामें कितना अन्तर है, नीचेके उद्धरणसे 
स्पष्ट है--- 


अरननलॉ्ननरीपन-मकोननन कक किननाननननपनननन--«-, नीम नमक«न्‍कमकक ते" शक 
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१. भोजपुरी लोक-साहित्य, एक अध्ज़यन' वेजनाथ सिंह विनोद, ए० १५७७ । 
२. शिप्रा, गोरी सरकार, १० ८८ । 
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बच्चन गंगाका माहात्म्य इन सीधे-सादे शब्दोंमें वर्णित करते हैं--- 
गंगाकी लहर अमर है, 
गंगा । 
लक्षधार हो--- 
भू पर विचरों, 
जगमें बहुत जहर है। 
गंगा की, 
गंगाकी लहर अमृत है, 
गंगाकी लहर अमर है, 
गंगा की ।* 
एक ग्रामीण नायिका बॉझ कही जानेके दुखंसे गंगामें ड्रबने जाती है | गंगा मेयासे 
एक लहर डूबनेकों भीख माँगती है। गंगा मैया पूछती हैं कि उसे किस चीजका दुख 
है कि वह डूब रही है--क्या सास-ससुर दुख देते हैं ! क्‍या पति प्रवासी है ! क्या मैका 
दूर है ! आखिर क्‍यों ड्रबना चाहती है ! उस स्त्रीने उत्तर दिया--सास मुझे बहू नहीं 
कहती, ननद भाभी नहीं कहती, मेका भी दूर नहीं--इनका मुझे कोई दुख नहीं । छाती 
फटती है तो सिर्फ इस बात से कि मुझे मेरे पति बॉस कहकर पकारते हैं | अन्तमें गंगा 
मैया उसे पुत्र-रतनका आशीष देकर छोटा देती है। इस गीतमें अप्रत्यक्ष रूपसे गंगाकी 
देवी शक्तिके साथ ही मातृ-हृदयकी अतृत्त छाछूसा एवं सामाजिक परिस्थितिका कितना 
सजीव चित्रण है ! वात्तशिलीवे आरण कथनकी भंगिमा और प्रभावोत्वादकता और 
भी बढ़ जाती है | गंगाकी छहर अमृत है'--वह वाक्य मनसे फिसछ जाता है, लेकिन 
गंगाजीका दिया हुआ उस नायिकाका यह वरदान पाठकोंकों बड़ी शान्ति देता है 
राजे लोटि उलट घर जाउ, छाल तिह्रे होइ, छलन तिहारे होइ! । सम्पूर्ण गीत इस 
प्रकार है-- 
द राजे गंगा किनारे एक तिरिया सुठाड़ी अरज करे, 
गंगे एक छहरि हमें देउ तो जामें ड्रबि जैयो, अरे 
द । जामें ड्बि जेयों | 
के दुख री तोइ सासुरी-ससुरिको, के तेरे पिया परदेस । 
के दुख री तोय माता-पिताकों, के मा जाए, बवीर। 
। द काहे दुख ड्बि हो । 
. ना दुख री मोइ, सासुरि ससुरिको, नाई मेरे पिया परदेस । 
ना दुख री मोइ, मात पिताको, न मा जाए वीर | 
_ सासु बहू कहि नाएँ बोले, ननद भाभी ना कहे | 
न हो राजे वे हरि बॉझ कहि टेरे तो छतियाँ जु फटि गई | 





१. 'त्रिमंगिमाँ १० २०। 
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जाई दुख ड्ूबि हों सो जाई दुख ड्रबि हों, 
राजे लोटि उलट घर जाउ, लाल तिहारे होंइ, 
ललन तिहारे होंइ | 
मार्मिकताकी दृष्टिसे छाठी ओर बाँसुरी' गीत लोक-गीतकी आत्माके पास पहुँचा 
हुआ माना जायगा, जिसमें एक ही बाँसके दो प्रतीकोंके सहारे उन दोनोंकी सार्थकता 
: सिद्ध करते हुए स्त्री-पुरुषके बीच प्यारका वातावरण खड़ा हो जाता है | 
पुरुपके प्रशन-- 
वछाडो बॉसकी बनाऊँ लठिया कि वेंसिया ! 
वैंसिया कि लठिया ? लठिया कि बंसिया ! 
लाडो बॉसकी बनाऊँ लछठिया कि बँसिया ! 
का उत्तर गुण-दोष-विवेचनके बाद सहज उपयोगितावादी है-- 
राजा, बॉसकी बनाले बेंसिया ओर लछठिया; 
लठिया ओर बँसिया; बैंसिया ओ!” लठिया, 
राज, बॉसकी बनाछे बेंसिया ओ!' लठिया | 
था का इन्द्र 'ओ'में समाप्त हो जाता है ओर इस तरह लाठी ओर बाँसुरी--शक्ति 
ओर माधुरयय दोनों की जय होती है | 
अन्य भारतीय मायाओंके गीतोंके प्रभाव 
समसामयिकताकी एक ही जल्वायुमें पनपनेवाली भारतीय भाषाओंके गीतोंमें 
समान भावधाराओंका मिलन कुछ अस्वामाविक्र नहीं | और वह भी आजके जमानेमें, 
जब आकाशवाणी, पत्र-पत्रिकाओं एवं सभा-सम्मेलनोंके माध्यमसे साक्षात्कार बढ़ता 
जाता है | प्रत्येक वर्ष स्वतंत्रता-दिवसके अवसरपर आकाशवाणीसे अनेक भाषा-भाषियों 
द्वारा पढ़ी जानेवाढी रचनाओंमें पर्यात्त साम्य पाया जाता है। देवनागरी लिपिमें उढ़, 
बंगल्य आदि भाषाओंके अनेक ग्रन्थ सामने आ गये हैं। दूसरे माषा-भाषियोने राष्ट्र- 
भाषा होनेके नाते हिन्दी सीख ढी है। अतः पारस्परिक प्रभाव कुछ अंशोंमें अपना 
स्वाभाविक बन गया है | 
सबसे पहले हिन्दी गीतों और उदू रचनाओंका पारस्परिक प्रभाव देखा जाये । 
हिन्दीमें उर्दकी गजलों ओर रुबाइयोंकी उन्द-शब्दावलीका प्रभाव लेकर कुछ रचनाएँ: 
लिखी गयी हैँ | गजलके पहले शैरकों मतला' और अन्तिमकों भुक्ता' कहा जाता है | 
किसी-किसी गज़लूम मतछा नहीं भी होता है। मुक्तामें कविका उपनाम रहता है| 
रुबाईमें चार मिसरे होते हैं। मिसरया कविताके एक चरणको कहते हैं | इसमें पहले, 
दूसरे ओर चौथे मिसरोंके तुक मिले होते हैं। उमरजैय्यामका प्रभाव लेकर नये ढंगसे 
पद लिखनेवाले हिन्दी कवियोंमें सर्वश्रेष्ठ स्थान बच्चनका है। उन्होंने उमस्वैय्यामकी 
१. अजलोक-साहित्यका अध्ययन, डॉ० सत्येन्द्र, १० १२४। 
२. 'व्रिभंगिमा, १०३१-१२ । 
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रुबाइयोंका अनुवाद किया है| मधुशाल्यमें उनके प्रभावसे अनेक पद हछिखे हैं | खतंत्र 
रूपसे रुवाइयाँ अन्य कवियोंने लिखी हैं--- 


(क) क्या करेगा प्यार वह भगवानको, 
क्या करेगा प्यार वह ईमानको, 
जन्म लेकर गोदमें इन्सान की 
प्यार कर पाया न जो इन्सान को ।' 

(ख) क्‍या करूँगा अधरपर अधिकार कर 
जीत उनकी ही रहेगी हारकर ! 
मैंने मनसे कह दिया है साफ-साफ-- 
प्यार करना है तो केवल प्यार कर! | 

(ग) लिखता हूँ, बे लिखे न जब कहा जाता | 
कहता हूँ बे कहे न जब रहा जाता, 
यों खुदाकी बेरखीका कुछ गिला न मुझे, 
अपनोंका कुछ सितम सहा नहीं जाता |* 


हिन्दीमें दोहेकी परम्परा, संक्षेपमें बहुत-कुछ कहने की दाहिका है, पर इधर कुछ 
लोगोंने शेर भी ल्खिने शुरू किये हैं | हिन्दीमें मुझे दमदार दौर पढ़नेको नहीं मिल्ठे । 
खानापूर्तिके लिए. अधिकांश शैर लिखे हैं-- 
 (क) किनारेकी किश्तीमें डूबा हुआ हूँ। 
यह क्या जिन्दगी है कि ऊबा हुआ हूँ | 
(ख) खुशीसे कहीं अच्छा गुस्सा तुम्हारा | 
बिगड़ने तो आ जाते हो रोज घरपर ॥ 
(ग) कहूँगा कि अपराध मेरे न भूलों 
किवे याद आयें कि में याद आऊँ। 
निरालाने कुछ अच्छी गजलें लिखी हैं--. 
हंसीके तारके होते हैं ये बहारके दिन | 
हृदयके हारके होते हैं ये बहारके दिन | 
निगाह रुकी कि केशरोंकी बेशिनीने कहा, 
सुगन्ध भारके होते हैं ये बहारके दिन | 
कहींकी बैठी हुई तितढीपर आँख गई 
कहीं, सिंगारके होते हैं ये बहारके दिन | 


१. ग्राणगीत', नीरज, प्‌० १। 

२. चतुमुखी, नारायण, ए० १० | 

३२. 'गीत अधूरे हैं, पूृ० २० । 

४. चतुर्मुखी, नारायण, पृ० ११-१२। 
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हवा चली, खुशबू लगी कि वे बोले, 
समीर-सारके होते हैं ये बहारके दिन । 
नवीनताकी आँख चार जो हुईं उनसे, 
कहा कि प्यारके होते हैं ये बहारके दिन ।* 
किन्तु सच्चाई यह है कि इसमें निराछा-काव्यकी भावोच्चता, शब्द-सोन्दर्य ओर 
कल्यत्मकता नहीं मिलती । प्रयोगकी दृष्टिसे इसे अभिनन्दनीय माना जा सकता है | 
गीतिकाव्यपर प्रभावकी दृष्टिसे बच्चनकी मधुकलश और मधघुबाला उल्लेखनीय 
पुस्तकें हैं | इसमें उद्द-फारसीके प्रतीकोंकी खुलकर ग्रहण किया गया है। निम्नलिखित 
गीतोंमें हल, प्यालाके समस्त हालावादी प्रतीकोंको अहण किया गया है-- 
(क) में मधुबाल्ा मघुशाला की, 
में मघुशाल्ला की मधुबाल्य ! 
(ख) में ही मधुशात्मका मालिक 
में ही नाशि्कि-माुछारदा हूँ। 
(ग) कल्पना सुरा ओ'! साकी है, 
पीने वाला एकाकी है। 
(घ) प्यालेमँ क्या आयी हाला ! 
नहीं, नहीं उतरी मधुबाल्य ! 
(ड) में मिद्ठी की थी छाछ हुई, 
मधु पीकर ओर निह्दल हुई, 
जब चली मुझे ले मधघुबाल्ग, 
छलछल करके वाचाल हुई, 
(व) मिद्ठीकी तन, मस्तीका मन 
क्षण भर जीवन--मेरा परिचय ! 
(छ) प्रिय. प्रकृति-परीके  हर्थोंसे 
ऐसा मधुवन कराऊँगी, 
चिर जरा-जीर्ण मानव फिरसे 
पायेगा नूतन योवन वय | 
(ज) गूँजी मदिरालय भरमें छो 'पियों पियो” की बोली ! 
-मधुबाला, ए० १५,३२,४३,४२,५४,५९,७५ 
(झ) में नाच रही मदिराल्यमें, 
में ओर नहीं कुछ कर सकती, 
है आज गया कोई मेरे 
वतनमें, प्राणोंमे योबन भर |! --मधुकलूश, प० २९ 
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१, बेला, निराला, पृ० ३१। 
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ल्‍्प्पं 


एक बात ध्यान देने की है कि बच्चनके हालावादी गीतोंके प्रतीक उर्द-फारसी 
अरबी परम्परा के है, पर उनके निवाह ओर हालावादी दर्शनके चित्रणकी मंगिमा सर्वथा 
नयी है ओर हिन्दीमें इस परम्पराका प्रवत्तन करनेका श्रेय भी इसी कविकों है। जीवन- 
की नश्वरता, मस्ती और परमात्म-शक्तिकी मघुरताका पान इनके गीतों की विशेषताएँ हैं | 
सूरदास की प्रसिद्ध पंक्ति-- 
पिया बिनु सॉपिन कारी रात 
कबहुँ जामिनी होत जुन्हैया 
हसि उल्टी है जात ! 
का प्रभाव सीमा व अकबरावादीने ग्रहण तो किया है, पर सूरकी ध्वन्यात्मकता ओर 
चित्रात्मकमताकी गहराई व्यंजित नहीं हो सकी है--- 
मुहब्बतमें एक ऐसा वक्त भी आता है इन्सों पर | 
सितारोंकी चमकसे चोट लगती है रगे जाँ पर ॥* 
उर्दृ-शायरीपर विचार करते हुए प्रसिद्ध शायर ओर आलोचक फिराक गोरखपुरीने 
लिखा है “जब तक ठेठ हिन्दीका ठाठ न देखा जायगा, न उद्दूमें छोच पैदा होगी, न 
हिन्दीमें | उदूं कवियोंने फारसीका थोड़ा-सा सहारा लेते हुए, अधिकतर ठेठ हिन्दीका 
ठाठ ही दिखलाया है''”' 'खड़ी बोडी ओर आज की हिन्दी भाषाके मामलेमें पुराने 
हिन्दी कवियोंसे जो मदद मिल सकती है उससे कहीं ज्यादा, कहीं बढ़चढ़ कर उद्ूँ 
कवियोंसे हिन्दी बोलीके रे हुए प्रयोगोंमें मदद मिल सकती है |?” 
उ्दृके शायर हिन्दीकी प्रकृतिके कितने पास हैं उसके कुछ उदाहरण नीचे दिये जा 
रहे हैं--शब्द, क्रिया-पद सब हिन्दीके नजदीकी हैं--- 
क्‍ (क) साथियों ! मैंने बरसों तुम्हारे लिये 
चोद, तारों, बहारोंके सपने बुने 
हुस्न ओर इश्कके गीत गाता रहा 
आरजूओंके ईवाँ सजाता रहा |[* 
(ख) मरते हैं आरजूमें मरने की 
मोत आती है पर नहीं आती, 
काबा किस मुँहसे जाओगे 'गालिबं? 
शर्म तुमको मगर नहीं आती।* 
(ग) आता है याद मुझको गुजरा हुआ जमाना | 
वो बागकी बहारें वो सबका चहचहाना ॥ 


« उदू कवितापर बातचीत, फिराक गोरखपुरी, ए० १४। 
बही, ए० २५-२६ । 

साहिर लपियानवी, प्रकाश पंडित, पृ० ८३। 
इकबाल, सम्पादक, प्रकाश पंडित, ए० ७३ | 
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आजादियाँ कहाँ वो अब अपने घोंसला की | 
अपनी खुशीसे आना, अपनी खुशीसे जाना ॥ 
लगती है चोट दिलपर, आता है याद जिस दम | 
शबनमसे आसुऑपर कलियोंका मुस्कुराना | 
वो प्यारी-प्यारी सूरत वो कामनी-सी मूरत | 
आबाद जिसके दमसे था मेरा आशियाना ॥' 
(बे) गरदनका लोक पॉवकी जंजीर काट दे | 
इतनी गुलाम कोममे हिम्मत कहाँ है जोश ! 
अपनी तबाहियों पे कभी गौर कर सके | 
इतनी जलील मुल्कको फुर्सत कहाँ है जोश ?' 
(ढ) जान तो इक जहान रखता है 
कोन मेरी सी जान रखता है, 
तेरेमें ढंग ओर तुझसे मियाँ 
दर्द क्या-क्या गुमान रखता है | 
(च) सल्यममत रहे काजलों की लकीर 
सलामत रहें नरम नजरोंके तीर 
सल्ममत॒ रहें चूड़ियों की खनक 
सत्ममत रहे कंगनों की चमक 
सतल्यममत हसीनोंके सोलह सिंगार 
ये जूड़े पें लिपटे चंबेलीके हार 
सलामत रहें मिरग-नेनोंके बान 
सलामत रहे मरनेवाली की शान 
रहे धूम टेगोर-इकबाल की 
रहे शान पंजाबसे बंगारू को 
रहे नाम अपने अदबका बुल्न्द 
दिलेंमे समाया रहे 'प्रेमचन्द! । 
(छ) अरी कुछ सुना तूने क्‍या हो गया ! 
बहन नास-पीया ये चूल्हा तेरा ! 
कभी एक पलकों न ठंढा हुआ 
अभी बरतनोंका भरा टोकर, 
तेरे सामने है पड़ा । 


« 'इकबादु, सम्पादक, प्रकाश पंडित, ए्‌० ७३ । 


“जोश मलीहाबादी, वही, ए० ९७। 
ददर्द!, सं० वही, पृ० ८९ । 
'आजके उदूँ शायर और उनकी शायरामें', डॉ० निसार अख्तर, ए० २७५१ | 
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बहन कुछ न पूछों हया उठ गयी 
चहेतीके नाजों पी लाड़ली 
नवेली बहू लाजपत राय की 
करेगी कहीं आजकछ नोकरी 
नहीं लोभकी हद कोई !! 
(ज) तू है एक पहेली जिसको जो. बूझे सो जानसे जाय 
तू है ऐसी मिट्टी, जिससे छाखों फूल चढ़े परवान 
आ मेंतेरा अंग छू दूँ छोड़ ये भेद ओर भाव की बात 
मेंने दो सरहद छूली है जहाँ अमर हो जाये प्रान ।* 
(झ) ये सीनरी है, ये ताजमहल, ये कृष्ण हैं और ये राधा हैं, 
ये कोच है, ये पाइप है मेरा, ये नावछ है ये रिसाला है, 
ये रेडियो है, ये कुमकुमे है, ये मेज है, ये गुलदस्ता है, 
ये गांधी हैं, ठेगोर हैं ये, ये शहनशाह, ये मलिका हैं | 
“निराल की प्रसिद्ध रचना वह तोड़ती पत्थर, देखा उसे मेने इलाहाबादके पथपर- 
का प्रभाव सलाम मछली शहरीकी कविता 'सड़क बन रही है', पर स्पष्ट है। कुछ 
पंक्तियाँ प्रस्तुत हैं-- क्‍ 
जमींपर कुदालोंकों बरसा रहे हैं 
पसीने-पसीने हुए जा रहे हैं, 
मगर इस मशकक्‍्कतमें भी गा रहे हैं 
| सड़क बन रही है | 
>< ३ आड० क ऋ% जे. क्‍ >< 
जमादार साएमें बैठा हुआ. है 
किसीपर उसे कुछ इताब आ गया है 
किसीकी तरफ देखकर हँस रहा है | 
सड़क बन रही है । 
उपयुक्त पंक्तियोंके उद्धश्ण देकर इस बातकी ओर संकेत किया गया है कि हिन्दी 
शब्दावलियों एवं रचना-पद्धतियोंसे आजकी उदूँ शायरी कितनी प्रभावित है। अब नीचे 
हिन्दी-गीतोंकी कुछ पंक्तियाँ दी जा रही हैं, जिसपर उर्दू-शब्दों ओर प्रब्ृत्तियोंका 
प्रभाव है-- | 
(क) जिनकी नहीं मानी कान 
रही उनकी भी जी की। 
आजका उदूँ शायर और उनकी शायरी में संगृहीत मख्मूर की रचनाएँ, ए० ३१५३ । 
* वहीं, अख्तर उल इमान की रचनाएँ, पृ० ३६४ | 


« वही, सलाम मछलीशहरी की रचनाएँ, पृ० ३७३ । 
« वही, पृ० ३७४ । 
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जोबन की आन-बान 
तभी दुनिया की फीकी | 
राह कभी नहीं भूछी तुम्हारी, 
आँखसे आँखकी खाई करारी, 
छोड़ी जो बॉधी अयरी-अगारी 
नयी रोशनी, नयी तान; 
रही उनकी भी जी की, 
उनकी नहीं मानी कान | 
-अचना, निराला, पृ० १८ 
(ख) समयकी बाटपर हाट जैसे छगी-- 
मोल चलता रहा, झोल जैसे दगी-- 
>-वही, प्रू० १९ 
(ग) जैसे जोबन, 
दुहरे दुहरे बदन । 
आँखोंमे.. साख भरी, 
लाखोंपर राख पड़ी, 
अनहारी डी छड़ी 
हाथके जतन 7 


4| 


५. आराधना, निराला, पृ० ७६ 
(घ) कल होगा इन्साफ, यहाँ किसने क्या किस्मत पायी है। 


अभी नींदसे जाग रहा युग, यह पहली अंगड़ाई है | 
मंजिल दूर नहीं अपनी दुखका बोझा ढोने वाले ! 
--रामधारी सिंह “दिनकर, सं० मन्मथनाथ गुप्त ए० ६७ 
(ड) काछे-काले मेघ्र॒ उमड़ 
आँधी वाले मभेघ उमड़ 
भर रहे जहानकों जिन्दगी की धार दे 
चद्टानोंकी दीवारपर 
छोटी-मोटी नालियोंकी रुक रहीं रानियाँ 
पत्थरोंकि सामने झुक रहीं जवानियाँ 
जिन्दगी उल्झ रही है घाटियोंमें बार-बार 
छोटी-छोटी हरूहरोंमें जिन्दगी है तार-तार 
तू. जलाके. बिजलियाँ 
तू. उठाके बदलियाँ 


आगे बढ़के ऐ जुनून, जुबूनको पुकार दे, 


--नवीन, नेपाली, ४० ९२-९३ 
हि 
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नं 
जल. 


(व) कौन यह तूफान रोके ! 
आज मेरा दिल बढ़ा है, 
आज मेरा दिल चढ़ा है. 
हो गया बेकार सारा 
जो लिखा है, जो पढ़ा है; 
रुक नहीं सकते हृदयके 
आज तो अरमान रोके! 
-“सतरंगिनी, बच्चन, ए० ११३ 
(छ) इसीलिए खड़ा रहा कि तुम मुझे पुकार लो ! 
जमीन है. न बोल्ती 
न आसमान बोलता, 
जहाँ न देखकर मुझे 
नहीं जबान खोल्ता, 
नहीं जगह कहीं जहाँ 
न अजनबी गिना गया, 
कहा-कहाँ न फिर चुका 
दिम्माग-दिलक. टणोल्ता, 
कहाँ मनुष्य है कि जो 
उमीद छोड़कर जिया 
इसीलिए अड़ा रहा कि तुम मुझे पुकार लो ! 
“वही, ए० १२७-२८ 
(ज) जिन्दगी तो मिल गयी चाही कि अनचाही 
इस सफरसें तुम कहाँसे मिल गये राही! 
ठीक है दो क्षण हमारे कट गये, लछेकिन-- 
तार सुधियोंके हमारे बट गये, लछेकिन-- 
हरक्षणिक तूफानकी छाया सँवरती है, 
दो घड़ीकी भेंट बरसों तक अखरती है। 
“पर आंखें. नहीं भरी, समन, ४० ६५ 
(झ) पॉव मेरी जिन्दगीके 
अब उखड़नेःजा रहे हैं | 
. ““अन्तरा, स्मण, प्रु० ४२ 
(ज) अब हो जाओ तय्यार साथियो'! दे नःहो 
दुश्मनने फिर बारूदी बिशुरू बजाया:है 
बेमोसस्स॒ फ़िर इस नयेः चम्ननके फूलोपर 
. सर कफन, बॉँधने वात्म मोसम आया है। 
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फिर बननेवाला है जग मुरदोंका पड़ाव 
फिर बिकनेवाल्य है लोहू बाजारोंमें 
करनेवाली है मोत मरघर्येका सिंगार 
सोनेवाली है फिर बहार पतझारोंमें | 
दर्द दिया है, नीरज, प० २३ 
(2) श्रम नहीं यह टूटती जंजीर हैं, ओर ही भूगोल की तस्वीर है, 
रेशमी अन्यायकी अर्थी लिये मुस्कुराती जा रही है जिन्दगी | 
--गौतम, बीरेन्द्र मिश्र, ६० ८३१ 
अब नीचे बंगला भाषी कवियोंके प्रभावका आकलन किया जा रहा है। हिन्दी 
और बंगला साहित्यने परस्पर एक-दूसरेको प्रभावित किया है। ऐतिहासिक ऐक्य, 
धार्मिक समानता, आचार-विचारकी एकरूपता, भोगोलिक समानता, भाषागत एवं 
सांस्कृतिक समता आदि अनेक ऐसे कारण हैं, जिनसे दोनों साहित्योंके बीच विचारों 
एवं भावोंके आदान-प्रदान संभव हुए । हिन्दीके प्राचीन कवि, विशेषतः कृष्णमक्त 
और संत कवियोंने ही नहीं, आधुनिककालीन हिन्दी गीतकार एवं संगीत-पद्धतिने 
बंगलाको प्रभावित किया है। इसी तरह बंगलाके कवियोंका प्रभाव हिन्दी गीतकारोंपर 
भी पड़ा है। 
निरालके गीत आओ मेरे आदुर उरपर, नवजीवनके आलोक सुधर' पर गीतां- 
जलिके गीत ठुमि नब नब खूपे राशो प्राणेका, पंतकी ग्राम्याके गीत 'भारतमाता 
आम्यवासिनी पर हिजेन्द्रझ रायके गीत ये दिन सुनील जलधि हूहते उठिले जननी 
भारतवर्ष का, माइकेल मघुसूदनकी चतुर्दशपदियोंका प्रभाव शकेश, त्रिडोचनकी 
चअतुर्दशपदियों घर, निराव्यकी सरस्वती वन्दनाओंपर त्रिह्दरीलालके शारदा मंगलरूकी 
रचनाओंका प्रमाव माना जा सकता है। गीतांजलिके अतिरिक्त वीथिका, मीतिमाला, 
मीतवितान, ऋतुरंग, वर्षामंगल आदि ऋइतियोंका प्रभाव छायावादी कवियोंके गीतपर 
पड़ा | नोबेल पुरस्कार मिलनेके बाद हिन्दी कवियोंका ध्यान स्वभावतः गीतांजलि की 
ओर गया | छायावादी शैलीमें रहस्यवादी मावधाराके गीत लिखनेवालॉपर इसका य्थेष्ट 
प्रभाव पड़ा | 
पंतके गीतकी निम्नलिखित पंक्तियाँ 
माँ मेरे जीवन की द्वार 
तेश मंजुल हुंदय हार हो 
अश्र॒ कर्णोंका यह उपहार, 
तेरे मस्तकका हो उज्ज्वल 
श्रम जलमय मुक्तालंकार | 
रवीन्द्रना थकी गीतांजलिकी इन पंक्तियोंसे पूर्णतः प्रभावित है-- 
तोमार सोमार थाल्यय साजाबो आज 
दुखेर अश्रुधार 
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जननी गो गांथवो तोमार 
हर गल्लार मुक्ताहार 
तोमार बुके शोभा पावे आमार 
दुखेर अलंकार | 
निरालाने पंतजी ओर पह्लब' शीर्षक छेखमें उनकी रचनाओंपर बंगल्य-प्रभावका 
विस्तृत विवेचन सोदाहरण प्रस्तुत किया है |! डॉ० रामकुमार वर्माने 'अंजलि'पर रवि 
ठाकुरका प्रभाव स्वीकार किया है ।' 


..हिन्दीमैं आधुनिक कालकी यह बहुत बड़ी विशेषता रही है कि अनेक बद्धाली सज्जन 
हिन्दीके प्रबल पश्चधर रहे हैं | इस क्षेत्रमें सर्वश्री राजा राममोहन राय, तरुणीचन्द्र मित्र, 
ईश्वस्चन्द्र विद्यासागर, राजनारायण बसु, सुनीति कुमार चटर्जी आदि विद्वानोंके नाम 
सादर उल्लेखनीय है। रवीन्द्र सद्भीतपर हिन्दी सद्भीतका प्रभाव स्पष्ट है। इस तथ्यका 
पूर्ण विवेचन बद्धला साहित्यमें मिलता है। डॉ० ब्ह्मानन्दने अपने शोध-ग्रन्थ 'बह्धल्म- 
पर हिन्दीका प्रभांव में चतुर्थ अध्याय'के प्रारम्भमें इसका अच्छा विवेचन प्रस्तुत किया 
है। इसी तरह शभ्रीज्ञानेद्रमोहन दासने 'बाड़्ला भाषार अभिधान'में हिन्दीकी उन 
शब्दावल्योंको स्थान दिया है, जो बच्चलामें प्रचलित है | डॉ० सुशीलकुमारने अपने 
ग्रन्थ बाड़ला प्रवाद में हिन्दी लोकोक्तियों ओर मुहावरोंके ऋणको स्वीकार किया है।* 


हिन्दी-बंगलाके पारस्परिक सम्बन्धकों देखते हुए, यह लगता है कि प्राचीन हिन्दी 
काव्य एवं सद्भीत पद्धतिका प्रभाव बंगला काव्यपर है, लेकिन आधुनिक काव्य- 
में हिन्दी गीतिकराव्यपर बंगला कवियों, विशेषतः रवीन्द्रनाथका विशेष प्रभाव लरक्षित 
होता है। रवीन्द्र सद्भीतका प्रभाव आधुनिक हिन्दी गीतिकारोंने नहीं ग्रहण किया है 
उसकी अपनी ही परम्परा इतनी पुष्ठ है कि दूसरॉंकी आवश्यकता नहीं पड़ी | 


अन्य देशी भाषाओँका कोई विशेष प्रमाव हिन्दी गीतकारोंपर नहीं है | इसका कारण 
यह है कि अधिकांश हिन्दी गीतकार इन सभी भाषाओंसे पूर्णतः परिचित नहीं ओर न 
उनंका भरपूर प्रचार-प्रसार हिन्दी अनुवादके द्वारा ही हुआ है। फिर भी तेलगूके 
_नोरिनरसिंह शास्त्रीकी गीतिमालिका, तुम्मल सीताराममूर्ति चोधरीके राष्ट्रगान; मराठीके 
भास्कर रामचन्द्र तांबेके संग्रह 'तांबेकी कविता” (द्वितीय खण्ड), चन्द्रशंख द्वारा 
संकलित 'सुगी,, यशवन्त दिनकर पेंढारकरकी भावलहरी, कुसुमाग्रजके 'परथ्वीके प्रेम- 
गीति' ओर ऐसे ही अनेक कवियोंके गीतोंके अनुवाद होनेपर इस बातका पता घ्वछ सकता 
_ है कि समसामयिक कवियोंमें एकसे मिलते-जुलते भाव किस हृदतक हैं। समाचार- 





९. प्रबन्ध पद्म, ए्‌ृ० ६६-१०३ | 

२. हिन्दी काव्यपर आंग्ल प्रभाव, (डॉ० रवीन्द्रसहाय वर्मा )के परिशिष्टमें सक्षात्कार की 
पक्तियोंसे, पू० १८०१... द 

३२. ६५० २७० से । पु 

४० पृ० ७9८ | 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य पर प्रभावोंकां आकलन... हर 


पत्रों, देवनागरी लिपि एवं आकाशवाणीके माध्यमसे जो गीत सामने आये हैं, उन्हें देखते 
हुए यह निर्विवादरूपसे कहा जा सकता है कि आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यको इन सबको 
प्रभावित कर सकनेकी अपूर्व क्षमता है। 
चलचित्रोंका प्रभाव 


 पौरतत्य ओर पाश्चात्य संगीत एवं शास्त्रीय तथा छोक-संगीतके मिश्रणका सहारा पाकर 
चलचित्रोंके गीतोंका प्रचलन अधिकांश मात्रामें समाजमें है। चलचित्रोंसे मिलनेवाली 
मोटी रकभके छोभमें बहुतसे अच्छे हिन्दी गीतकार चलचित्रोंके क्षेत्रमें भाग्य आजमाने 
. गये। महाकवि पंतने भी उदयशंकरकी सज्भतिमें कुछ गीत लिखे। नेपाडीने बिहारसे 
बाहर बम्बईमें ही स्वर्गवासके पूर्वतक गीत लिखे | नरेन्द्र शर्मा और मगवतीचरण बमके 
कुछ गीत भी इस क्षेत्र बहुत लोकप्रिय हुए | प्रदीप अबतक वहाँ जुटे हैं। नवयुवक 
कवियोंमें उदूसे साहिर छधियानवीने हिन्दी गीतोंसे यश ओर पैसे अर्जित किये हैं । 
नीरज भी फिल्मोंमें गीत लिख रदे है | द क्‍ 
अधिकांश फिल्‍मी गीतोंमें सस्ते रोमांसकी प्रतिध्वनि मिलती है । हिन्दी फिल्में यों भी 
गीतेंके अतिरेकसे बेदम रहती हैं | उसपर प्यार और विरहके उधार लिये हुए भावोंसे भरे 
गीतेंका कोई प्रभाव नहीं पड़ता । प्रायः फिल्मोंमें घुनें पहले बन जाती हैं ओर शब्द 
बादमें बिठाये जाते हैं। फलत: कविकी प्रतिमा दब जाती है | दूसरे फिल्‍मी दुनियाका 
. अधिकांश तुकड़ मुंशियों से भरा है, जिनमें कवि-प्रतिमा नगण्य है। फलतः जो अच्छे 
कवि उधर जाते भी हैं, वे उनकी सस्ती प्रतियोगितामें ठहर नहीं पाते । द 
. नरेन्द्र शर्मा, नेपाली ओर प्रदीपने कुछ उच्चकोटिके गीत चलचित्रोंकों दिये हैं | 
जहाँतक प्रभावका प्रइन है, आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें सामान्य स्तरकों चित्रपटके 
गीतकारोंने प्रभावित नहीं किया है। हा, प्रदीप, नेपाी, मगवतीचरण वर्मा, नरेन्द्र शर्मा 
नीरज वीरेन्द्र मिश्र आदि कवियोंने चलचित्रेके गीतके स्तरकों ऊपर उठानेका प्रयास 
. किया है ओर कुछ हृदतक वहाँके तुकड़मुंशियोँमें स्वस्थ-स्पधकि भाव मरे हैं । 
.. हिन्दीमें कुछ नवयुवक कवि (१) जिनका जीविका-निर्वाह समा-सम्मेलनोंम जाकर 
होता है, वे फिल्‍मी तर्जॉपर कुछ तठुक बैठाते देखें जाते हैं | 


. पूववत्तों कवियोका प्रभाव द 
... प्रत्येक युगका कवि अपने पूर्ववर्त्तीका विकास होता है, चाहे वह विकास क्षीण हो _ 
.. या प्रबछ ! अतीतका परम्परागत प्रभाव उसपर पड़ता ही है। वह प्रभाव उसके विचारों 
और भावोंके रक्त-मांसमें मिला हुआ होता है। आधुनिक हिन्दी गीतिकारोंपर प्राचीन 
. गीतिकारोंका भी प्रभाव पड़ सकता है। इस दृष्टिसे केवछ भक्तिकालका युग हमारे 
. सामने आता है। कुछ पूर्वसे लें तो विद्यापतिसे लेकर कबीर, सूर, मीरा आदि गीति- 

कारोंका प्रभाव परिलक्षित होता है। रीतिकालमें गीतिकाव्यका विकास नगण्य ही था।.. 
आधुनिककालमें १९२०के पूर्व भारतेन्दु और द्विवेदी-युगके प्रभावका आकलन प्रथम 
प्रकरणमें ही प्रसद़वश संकेतित है।... 


३२६ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप और विकास 


के 


आजका युग भक्‍्त्यात्मक गीतौंके सर्वथा अनुपयुक्त है। फिर भी दार्शनिक भाव- 
भूमिपर निरछल मनसे कुछ कवियोंने प्रार्थनापरक गीत छिखे हैं। प्राचीन धाराके 
गीतमें निरालाके अर्चना, आराधना, गीत-गुंज आदिके कुछ गीत आते हैं--जैसे भज 
मिखारी विश्वभरणा, भव-सागरसे पार करो, हरिका मनसे गुणगान करो, कोन गुमान 
करे जिन्दगीका, प्रियके हाथ लगाये जागी, गवना न करा, केसे हुईं हार तेरी निराकार, 
पतित हुआ हूँ भवसे तार, पतित पावनी गंगे, माँ अपने आलोक निहारो आदि 
(अर्चना) पम्पाके पदको पाकर हो, कृष्ण राम राम, रामके हुए तो बने काम, विपदा 
हरण हार हरि हे करो पार, अशरण शरण राम, हरि भजन करो, रहते दिन-दीन शरण 
भजले आदि (आराधना) | प्रश्न यह है कि क्या इन गीतोंमें वेसी ही तन्मयता आ 
सकी है, जैसी कबीर, तुल्सीकी पंक्तियोंमें, क्या इनमें वैसी ही वेधकता है जैसी सूरकी 
आत्म-व्यनिके पदोंमें, क्या इनमें वेसी ही साद्भीतिकता है जेसी मीराके पदोमे ?-. 
उत्तर होगा नहीं। कारण है कि आजके कवि साधनाकी उस ऊँचाईपर पहुँच नहीं 
पाते। भक्तिकालीन कवियोंकी रचना 'स्वान्तः सुखाय' होती थी, जबकि इन कवियों- 
का कल्कार रूप गोण नहीं हो पाया है | 
रीतिकालीन काव्य-पद्धतिका प्रभाव तो आधुनिक काहूमें नहीं हुआ, पर शज्ञारके _ 
क्षेत्रमें कामातुर मुद्राएँ आधुनिक हिन्दी गीतोंमें भी मिलती हैं । कुछ उदाहरण पर्यातत 
होंगे-- 
(क) प्रिय-कर-कठिन उरोज-परस कस कसक मसक गयी चोली। 
“-निराला, गीतिका, ० ४६ 
(ख) में तुम्हें देखता रह जाता हूँ द 
और जरान्सा हँस देता हूँ; 
और, और *'मत पूछो, इसके 
बाद कि क्‍या होता है! 
--आरसी, नयी दिशा, ४० ९१ 
(ग) पहले तो रोज मिला करती थीं तुम छिप-छिपकर 
अब है ये हाल कि खत तकसे मुलाकात नहीं, 
रातके ख्वाब सुनाती थीं जिसे तुम दिनमें 
उससे कहनेकों तुम्हें आज कोई बात नहीं । 
“नीरज, नीरजकी पाती, प्रू० १ 


(घ) जब तलक तुम पास योवन दास मेरा ! 
ठुम पवन-सा व्याप्त होकर चूमने दो 
तुम लहर-सा व्याप्त होकर झुमने दो ! 

है दरस ज्यों चाँदनी, चन्दन परस है 
हर तुम्हारी साँस है मधुमास मेल ! 


आंधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य पर प्रभावोॉका आकलन ३२७ 


है तुम्हारी गोदमें हरिद्वार काशी 
है तुम्हारी बाँहमें संन्यास मेरा | 
--किशोर, गीत अधूरे हैं, ४० ३५ 
(ड) कहाँ छिंपाऊँ अर्ध रात्रि-सी यह निर्बन्ध पिपासा 
“ -अंचल, मधूलिका, मधुका पापी' 
(च) किन्तु नारी सिर्फ नारी हो तुम्हें में जानता हूँ, 
त॒म प्रणयकी हो खेलाड़िन में तुम्हें पहचानता हूँ, 
“--वही, छालचूनर, पछू० २४ 
लेकिन प्रेमके क्षेत्रमें इतनी शज्भारिकता क्षम्य है। आधुनिक काव्यमें अधिक श्वज्ञा- 
रिकता काव्यकी अन्य विधाओंमें है | प्रगतिवादी काव्यमें निर्धनता या स्पष्टवादिताके 
नामपर अनेक गहिंत चित्र आये हैं। अंचल, रमण कवि इस दिश्यामें उल्लेखनीय है | 
गीतोंमें प्रायः मर्यादित शज्ञार ही है। आधुनिक गीतोंमें यत्र-तत्र श्ज्ञारमें आसन्न 
शंकाके कारण शान्त रसका अच्छा आभास मिलता है-- 
गोदमें तुम हो, गगनमें चाँदनी है, 
कालकों यह भी निशा तो मापनी है, 
मधु-सुधाकी धारमें दो याम बह ले! 
है रुपहली रात, हैं सपने सुनहले। 
“बच्चन, मिलनयामिनी, ४० ३६ 
समसामयिक प्रभाव 
एक ही परिस्थितिमें, एक ही भाषामें लिखनेवाले कवियोंका भाव-साम्य और भी 
स्वाभाविक है। उसपर भी राष्ट्रभाषा हिन्दीके व्यापक प्रचार-प्रसारके युगमे ये सम्भा- 
बनाएँ ओर भी सम्भव हैं। सूर-तुलूसीके भाव क्या कई-कई चरण एक-से हैं। पर 
इसका यह अथ नहीं कि किसीने किसीका अनुकरण किया | पहले यह उतना इसलिए 
सम्भव नहीं था कि प्रचार-प्रसारके माध्यम नहीं थे। आज तो प्रकाशित पुस्तकोंके 
अतिरिक्त आकाशवाणी एवं कवि-सम्मेलनोंके कारण ये सम्मावनाएँ बहुत अधिक बढ़॑ 
गयी हैं| कवि-सम्मेलनोंमें तो अच्छे कवियोंके कविता-पाठके ढल्भगतकके अमुकरण 
मिलते हैं | प्रभावकी मात्रा अधिकांशतः उन कवियोंमें देखनेंकों मिलती है, जो नये हैं 
ओर जिनकी प्रतिमाका पूर्ण विकास नहीं हो पाया है। प्रसिद्ध और श्रेष्ठ कवियोमिं 
भावोंका मिल जाना स्वाभाविक प्रक्रियाके वशीभूत है। समान मनःस्थितिमें होंनेपर, 
या अचेतनमें किसीकी पंक्तिके घूमते रहनेसे एक-सी पंक्तियोंका निर्माण सम्भव है| 


विदेशी साहित्यका प्रभाव 

.. विदेशी साहित्यके प्रभावका प्रमुख साधन अंग्रेजी है। फ्रेंच, रूसी, जापानी या 
अन्य मापार्ओोकी रचनाएँ मी अधिकांश हिन्दी कवियोंके पास अंग्रेजीके माध्यमसे 
आती हैं | 


३२८ आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वरूप और विकास 


आधुनिक हिन्दी गीतिकारोंपर मुख्यतः अंग्रेजीके रोमाण्टिक कवियोंका प्रभाव है। 
महत्वपूर्ण बात यह है कि अंग्रेजीमें रोमाण्टिक काव्यका युग अठारहवीं शतीके अन्तिम 
चरणसे लेकर १८३० ई०के आस-पासतक माना जाता है, जबकि छायावादका प्रारम्भ 
बीसवीं शत्तीके प्रारम्भमें हुआ | इतना ही नहीं, अंग्रेजी रोमाण्टिक कविता फ्रांसकी 
राज्यक्रान्तिकी सफलताकी एष्ठभूमिमें पलछवित हुई, पर छायावादका विकास १९११-२९ 
के बीच राष्ट्रीय आन्दोलनोंकी विफछताके बीच हुआ | कालक्रम ओर परिस्थितियोंके 
अन्तर होते हुए भी छायावाद और रोमाण्टिक कविताओंकी भावधाराओंमें बहुत-कुछ 
साम्य है। एक बात मूलतः दोनोंमें एक थी और वह भी “आन्तरिक सीौन्दर्यके आदर्श 
ओर बाहरी जगतके एकदम भिन्‍न परिस्थितिके संघर्षका परिणाम है |”? 

इसके अतिरिक्त आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यपर प्रतीकवादका विशेष प्रभाव पडा-- 
मैटरलिक, ईसाई और फ्रांसीसी प्रतीकवादोंका | मैठरलिंक नाटककार था। उसने 
खण्निल घरित्रोंका निर्माण किया है | इसके प्रतीकोंका यह प्रभाव हिन्दीके गीतिकाव्यपर 
नहीं, कामना, ज्योत्स्ना' आदि नाटकॉपर है। बाइबिलके प्रतीकोंका भी बहुत कम प्रभाव 
हिन्दी गीतोपर है। डब्ल्यू० बी० येट्स तथा उसके फ्रांसीसी रहस्यवादका अधिक प्रभाव 
हिन्दी गीतोंपर है। इसका कारण उसका सौन्दर्यशील दृष्टिकोण, सद्भीतात्मकता और 
वैयक्तिकता है--जो गीतिकाव्यके विशेष गुण हैं । रवि ठाकुरपर येट्सकी रचना और 
व्यक्तित्वका प्रभाव था। हिन्दीके छायावादी कवियोंने बंगलाके माध्यमसे भी इस 
प्रभावको ग्रहण किया | 

रोमाण्टिक कविताओंकी सोन्दर्यवादी चेतना, (प्रकृति और मानव दोनों क्षेत्रोंमें) 
निराशावाद, रहस्यवादी बृत्ति, प्रेम-भावना आदि अनेक वथ्योंके प्रभाव हिन्दी गीतोंपर 
पड़े हैं | अंग्रेजी कवियोंमें वर्ड सवर्थके नवीन विषय-चयन और प्रकृति-प्रेमका; बाय- 
रनको स्पष्टवादिता, कब्पना, संसारके प्रति आक्रोश; शेढीकी आध्यात्मिकता, नैतिकता, 
अपदार्थवाद; कीद्सकी कव्पनाशीलूता, सोन्दर्यप्रवणता, अमूर्त्तता, पलायनवादीबृत्ति; 
टेनिसनकी सजन्जीवमयी-शब्दयोजना, आदर्शवाद; ब्राउनिंगका आत्मविश्छेषण, नाव्य- 
शैली; स्विनबनके ध्वनि-लालित्य, शब्द-माधुर्य आदिके प्रभाव आधुनिक हिन्दी गीतोंपर 

माने जा सकते हैं | 

.... पंतपर शेलीका प्रभाव है ।* प्रकृतिके सुख-दुखका अनुभव पंत वर्ड सवर्थकी तरह 


१. ““रोमाण्टिक साहित्य इसी प्रकारके कवि-चित्तके आन्तरिक सोन्दर्यके आदर्श और बाहरी जगत- 

... के पकदम मिन्न परिस्थितिके संघर्षका परिणाम है |" वड'सवर्थ, शेली, कीट्स आदि कवियोंने 
जिस मोंहक सौन्दर्य जगत्‌का निर्माण किया है, वह अपूर्व है। उसने हमारे देशके साहित्य- 

को भी प्रभावित किया है। न पक 

_ डॉ हजारीप्रसाद द्विवेदी (डॉ० देवराज लिखित 'रोमाण्टिक साहित्यशाख्क्री भूमिकामें), 


पृ० ५-६ । 
२. उनपंर (पन्तपर) सबसे अधिक ऋग कविवर छेलीका है 7 । 
रे रे हि कर क्‍ 
“सुमित्रानन्दन पन्‍्त, डॉ० नमेन्द्र, पु० ७५ । 
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करते हैं। शैल्लीके स्काईलाक में विनयकी जो मुद्रा है, वह पन्तमें भी है ।! शेलीके 
आदर्शवाद (छेटोनिज्म)का प्रभाव उनके आँसू में है। पन्तके अनंग सम्बोध गीतिमें 
कीट्सके ओड टू साइके'की प्रीति-अर्चना है। डॉ० रामकुमार वर्मापर-विशेषतः 
रूपराशिपर कीट्स और बायरनका प्रभाव है | कीट्सकी पंक्ति आवर स्वीवेस्ट सांग्सू आर 
दोस दैट टेल ऑफ सेडेस्ट थोट्स'का पर्यात्र प्रभाव आधुनिक हिन्दी गीर्तेपर पड़ा, 
यथा रुदनका हसना ही तो गान (गुप्त), आह मेरा वह गील्य गाना. (पन्त), 
अयि अमर शान्तिकी जननि जलन! (दिज) आदि गीत ! 
कीट्सकी कविता 'औड आन मेलाड्डूली का प्रभाव उन तमाम गीतोंमें है, जिनमें 
सोन्दर्यकी नश्व॒रता, सुम्बपर दुखकी छाया एवं उदासीका साम्राज्य है। महादेवीके 
गीत मधुर वह था मेरा जीवन पर उस कविताकी अन्तिम पंक्तियों का व्यापक प्रभाव 
है। कीट्सकी कविता “आन डेथ"का प्रभाव नीरजकी इन पंक्तियोंपर है-- 
बज रही सरगम मरणकी भू, गगनसे 
है चिताकी राख लिपटी हर चरणमें, 
हंस रहा हर डालपर पतझर समयका, 
एक विषकी बूँद है सबके नथनमें, 
प्राण ! जीवन क्या, प्रणय क्‍या प्यार, 
एक आँसू ओर एक अंगार | 
आदमी है मोतसे लाचार, 
जी रहा है इसलिए संसार ।” 
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पन्तकी पक्ृबिनी' कवितापर कीट्सकी ओड टू दि नाइटिंगेल”का प्रभाव है | 
इसी तरह निरालके गीत 'ठुम जावगे चले”, ओर महादेवीके गीत 'सुनावे क्‍या वह 
मिलन प्रभात! पर वड़्‌ सवर्थके 'इमॉसटेलिटी ओड'का प्रभाव माना जा सकता है। 
आधुनिक सम्बोध गीतियोंकोीं शेढी, कीदस, वर्ड सवर्थ आदिके 'ओडस'ने प्रभावित 
किये | 

आधुनिक हिन्दी कविताकों विशेषतः प्रगतिवादी कवियोंकों मार्क्सवादी विचार- 
घाराने बहुत अधिक प्रभावित किया | प्रगतिशील लेखक संघकी स्थापनाके मूल्में ऐसे 
ही साहित्यका प्रचार था; लेकिन हिन्दी गीतिकाव्यके क्षेत्रमे बहुत कम रचनाएँ ऐसी हैं 
ज्री उल्लेखनीय हों । इसका कारण यह है कि गीतिकाव्यमें आत्माभिव्यंजन और रागा- 
त्मक तीव्रता आवश्यक है। प्रगतिवादी विचारधाराओंके उधार छिये हुए भाव या 
पुस्तकीय ज्ञानपर आधारित जीवन-दर्शनमें सफल गीतोंकी सृष्टिकी शक्ति नहीं थी | 

पश्चिमके मनोविश्लेषणवादका गीतपर विशेष प्रभाव पड़ा। मंनोविशानके प्रभाव- 
का विवेचन करते हुए सोदाहरण इसका उल्लेख किया गया है। यहाँ इतना ही कह 
देना पयाप्त होगा कि फ्रायड, युज्ञ या अन्यान्य मनोचैज्ञानिकोंका प्रभाव पुस्तकीय 
ज्ञानके आधारपर इन गीतोंपर नहीं है। स्वाभाविक प्रक्रियाके रूपमें उनके सिद्धान्तोंका 
उदाहरण बनकर हिन्दी गीतोंकी अनेक पंक्तियाँ सामने आ गयी हैं। मनोविज्ञानकी 
पुस्तकें पढ़कर उनका उदाहरण प्रस्तुत करनेके लिए गीतोंका निर्माण नहीं किया गया 
है। थी० एस० इलियटके प्रतीकों और मनोवैज्ञानिक दंड्टिका प्रभाव प्रयोगवादी कवियों- 
पर है। अज्ञेयकी रचनाओंपर उनका विशेष प्रभाव माना जा सकता है | 

इन प्रभावोंके आकलनका अर्थ इतना ही दिखलाना था कि आधुनिक हिन्दी 
गीतकार अपने आस-पासके गीतकारों, अपनी परम्परा और विश्व-ज्ञानके प्रति सतक॑ और 
. जिज्ञासु हैं। वे विश्व-काव्यकी एक कड़ी हैं, विश्व-समाजमें फैली हुई विचारघारासे 
छूटे हुए नहीं हैं। आधुनिक हिन्दी गीतोंका अपना व्यक्तित्व है। उसकी विशेषता 
उसकी मौलिकतामें निहित है। उधार छी हुई भाव-घाराएँ प्रभावशालिनी होती भी 
नहीं हैं। प्रभावित होना कविकी जीवन-शक्ति और सहृदयताका परिचायक है, अनु- 
करण करना उसके मोलिक चिन्तनकी समाप्ति का। आधुनिक हिन्दी गीतकार देशी 
विदेशी, प्राचीन-समकालीन कवियोंसे प्रभावित हैं, उनके भाष्यकार नहीं | वे प्रभावित 
. होनेके साथ दूसरोंको प्रभावित करनेकी क्षमता मी रखते हैं। ज्यों-ब्यों राष्ट्रभाषा हिन्दी 
. का प्रचार होगा, ज्यों-ज्यों हिन्दी गीत दूसरी भाषाओंमें अनूदित होंगे, प्रमावित करनेकी 
... ख्षमता बढ़ती जायगी | 
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कविता जीवन ओर जगतके विभिन्न रागात्मक सम्बन्धोंकी अनुभूतिकी कलात्मक 
अभिव्यक्ति है| सत्यका अन्वेषण वैज्ञानिकों, दार्शनिकों एवं कवियोंका एक-सा महत्व- 
पूर्ण लक्ष्य है | अन्तर प्रक्रियाका है | वैश्ञानिक अपने अनुसन्धानको प्रयोगके द्वारा सिद्ध 
करना चाहता है, दार्शनिक तकंका आश्रय लेता है ओर कवि अपनी अनुभूतिको साक्षी 
रखता है | वैज्ञानिक और दार्शनिक मस्तिष्कको छूते हैं, कवि हृदयको। विश्वकी सहसरों 
भाषाओंके लाखों कवि निरन्तर सत्यके भावात्मक अनुसन्धान और अभिव्यक्तिम तल्लीन 
हैं-अपनी शक्ति और सामर्थ्यके अनुसार कविताके अत्यन्त कोमछ कलेवर 
और मस्‌ण भाषा-शेलीवाले गीतिकाव्यमें ये अनुभूतियाँ और भी आकर्षक खूपमें 
आती हैं । 

मेंने पिछले आठ प्रकरणोंमें गीतिकाव्यके आधुनिक खरूप ओर उसके विकासका 
अध्ययन प्रस्तुत किया है | छायावाद और उसकी उत्तरवर्ती सीमा-भूमिमें उगनेवाली 
गीत-लताके रूप ओर गन्धकी पहचानका यह प्रयास सैद्धान्तिक ओर व्यावहारिक दोनों 
ही प्रकारकी आलोचनाओंसे सम्बद्ध है। मेंने चार दशककोंके हिन्दी गीतिकाव्यकों 
प्राचीन गीतिकाव्यकी ( छभूमिमें पढ़ा है। पाश्चात्य और पौरस्य दृश्टिबिन्दुओंसे उसके 
स्वरूप ओर विकासको जाँचनेकी चेष्टा की है। गीतिकाव्यके अन्तरज्ञ ओर बहिरद्धका 
परीक्षण कर उसके वास्तविक खरूपकी पहचान की गयी है | 


आधुनिक हिन्दी काव्ययुगमें गीतिविधा ही क्‍यों सबसे अधिक स्वीकृत एवं प्रमुख 
हुई इसके मूलभूत कारण हैं। द्विवेदीयुगीन इतिश्त्तात्मकताके प्रतिक्रिया-स्वरूप काव्यकी 
जो निश्चरिणी फूटी उसे भावना एवं कल्पनाके योगसे सतरद्धिनी विभायुक्त तो होनी ही 
थी | छायावादी काव्यकी सामाजिक पृष्ठभूमि बड़े ही उथलरू-पुथल एवं संघर्षकी थी। 
छायावादके भावुक 'कोमलप्राण' कवि इस संघर्ष कोलाहलसे दूर कल्पना-भावनाके 
शान्ति एवं स्नेह भरे जगत्‌में आश्रय-नीड़की तलाश कर रहे थे। बाह्य जगतकी प्रतिक्रिया 
कवि-मानसको करुणासजल गीतोंकी सृष्टिके लिए. उपयुक्त परिप्रेक्ष्य प्रस्तुत कर रही थी । 
स्वमावतः बीसवबीं सदीके तृतीय-चतुर्थ दशकोंका हिन्दी काब्यका युग प्रगीत-युगके रूपमें 
ही उपस्थित हुआ | 

इस कारूकी उदय-बेलामें एक महत््वकी बात यह थी कि इसके अधिकतर गीतकार 
नववयस्क थे-- अंततः यह नववयके अलियोंका गुंजन'के ही रूपमें तो पहले-पहल 
मुखरिति हुआ था | फिर इन कवियोंपर अंग्रेजीके रोमानी कवि शेली, कीट्स, वर्डस्वर्थ 
तथा विश्व कवि रवीन्द्रकी खवस्मधुरीका प्रभाव भी प्रचुर था ।” 
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हि 


भावनाके प्रबल वेग एवं उच्छवासने इस मधुर-तरलू-सबछ गीतिको जन्म दिया | 
इस केन्द्रीमूत प्रबल भावावेगके बिखर जानेपर गीतोंकी रचना संभव नहीं | जैसे 
प्रातःकालमें ओस-बिन्हु एकत्र होते हैं उसी प्रकार इस गीतिकाव्यमें कोमल भावष-संस्पर्र! 
सुकुमार रहस्य-रंजना एवं युग तथा जीवनकी मूक व्यथा अकस्मात्‌ ही रूपायित हो 
उठी | वर्षा होनेपर ओस बिन्दुओंका सोन्दर्य नष्ट हो जाता है, पर खुले आकाशम उनकी 
शोभाका क्‍या कहना ! आलोच्य काव्य-युगकी कुछ गीतिकाओं--जेसे प्रसादकी 
खोलो प्रियतम खोलो द्वार', निराछ्मकी कोन तमके पार रे कह!, पन्‍तकी 'कोन- 
कोन तुम प्रतिहत वसना', रामकुमारकी 'करुणाका गहरा गुंजार' प्रभति स्चनाओंकी 
गज चिरकाल्तक सहृदय मानव-मनमें ध्वनित-प्रतिध्वनित होती रहेगी। आधुनिक 
काव्य-युगके गीतकारोंने भावनाओंके विश्लेषण तथा प्रतीकके माध्यमसे मानवीकरण 
करके एक अभिनव काव्य-विधाकी सृष्टि कर दी। वस्तुतः मनको किसी भावना- 
बिन्दुपर केन्द्रीभूत करनेकी जो शक्ति आयी उसीने गीतिकाव्यकी विधाकों जन्म 
दिया । 


गीतिकाव्य कलागीतोँका विकसित रूप है, जिसके निर्माणके पूर्व सैकड़ों वर्षेकि 
लोकगीतोंकी एक सुदीर्घ परम्परा है। हमारी संस्कृति, आस्था, धर्म, इतिहास और लोक- 
जीवनकी शत-शत छबियोंकों लेकर जनकण्ठमें गूँजनेवाले इन लोकगीतोंके विकासकी 
कड़ीके रूपमें आनेवाले आधुनिक गीतिकाव्य विशेष महत््वके हैं। पारिवारिक परिपांदर्व 
और जीवनसे सम्बद्ध इन छोकगीतोंकी स्पष्ट छाप आधुनिक गीतोंपर है। प्रवहमान 
जीवन ओर जगत्‌के अगणित चित्र इन गीतोंमें मिलते हैं | मेंने प्रथम प्रकरणमें छोक- 
गीतोंके वर्गीकरणके बारह आधार बतलाये हैं। आधुनिक गीतोंकों ध्यानमें रखते हुए 
यह एक महत्त्वपूर्ण तथ्य है कि अब संस्कारों, धार्मिक अनुष्ठानों, कार्य-कलापों, जाति 
ओर आशयुकी दृष्टिसे गीतोंकी रचना प्रायः नहीं होती है | संस्कारोंके प्रति आजके जन- 
समाजकी बहुत कम भास्था है, कवियोंका हृदय इनसे आन्दोलित नहीं होता | धार्मिक 
अनुष्ठानोंमें केवल दीपावलि ओर होलीके अवसरपर कुछ गीत पत्र-पत्रिकाओंमें देखनेको 
मिलते हैं, पर उनमें भी वेयक्तिकताका रघझ्ग ही गाढ़ा रहता है | आधुनिक हिन्दी काव्यमें 
मुश्किलसे दो-चार होली-गीत मिलते हैं--एक 'गीतिका'में ( नयनोंके डोरे छाल गुल्यल 
मरी खेली होली ), दूसरा 'साकेत'में ( होछी, होली, होली ) और कुछ अन्य | वर्ण- 
. व्यवस्थाको आजके जाग्रत युगने सुधारवादी प्रभाव ओर पाश्चात्य सम्पर्कके फलस्वरूप 
_ बहुत-कुछ भुला दिया है| फिर यह कैसे संभव है कि परम्परागत लछोकगीतोंकी भाँति 
आज भी चमार, धोबी आदि जाति विशेषका ध्यान रखकर गीति-रचना की जाय । 
लोकगीत जन-जीवनसे इतना घनिष्ठ है कि काम करते हुए--धान रोपते हुए, चक्की 
चलाते हुए एक मस्तीका आलम झमता रहता है--लोग गाते-गाते काम करते-रहते हैं। 
आज मिलके शोषण-चक्र, चिमनीके धुएँ ओर मशीनी सम्यताके इस युगमें गातें-हुए 
काम करनेका सोभाग्य नहीं मिल पाता | अतः आधुनिक गीतिकाव्य इस दिशांसे भी 
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विमुख-जेसा है । बोझ उठाते हुए, चर्खा चल्लते हुए चित्रोंवाले दो-चार गीत प्रगतिवादी 
युगमें लिखे गये, किन्तु उनका कोई विशेष साहित्यिक महत्व नहीं है। आधुनिक हिन्दी 
गीतिकाव्यका महत््व परिप्राणणत न होकर उसकी गहराईमें है। छोकगीतोंकी अपेक्षा 
उसकी परिधि छोटी है, पर आधुनिक नागरिक सम्यताजन्य जीवनकी भ्रन्थियों ओर 
उनसे लिपटे हुए. जटिल मनोभावोंके जितने विविध और स्पष्ट चित्र आधुनिक गीति- 
काव्यमें मिलते हैं, उतने छोकगीतोंमें नहीं मिल सकते। बीसवीं शताब्दीकी अपनी 
समस्याएँ हैं | आजके वैज्ञानिक युगकी अपनी उपलब्धियाँ और दुर्बल्ताएँ हैं। आजसे 
सैकड़ों वर्ष पूर्वके छोकगीतोंमें मय, कुतूहल और अ्रद्धाके जो तत्व थे, वे अब नहीं रहे । 
अणु-परमाणु युगमें हमारे सपरनोके स्वरूप भी बदल रहे हैं। मानवीय मूल्य-मान आज 
जिस रूपमें खंडित हो रहे हैं, पारस्परिक विश्वासकी भूमि आज जितनी अस्थिर है, उतनी 
पहले कभी नहीं थी | फलतः आजके गीतोंकी भाव-दिशा बहुत अंशोमें परिवर्तित है। 


आधुनिक काव्यमें भक्ति-गीत कम नहीं लिखे गये हैं। यथास्थान उनका विवेचन 
किया गया है; पर आज सूर, तुलूसीकी-सी तन्‍्मयता नहीं दीखती | इन महान्‌ कबवियोंके 
पद आराध्यके चरणोंमें सहज समपिंत पुष्पांजलियोंकी तरह थे। उनका हरू्ष्य काव्य- 
स्वना मात्र नहीं था | वस्तुतः मध्यकालीन भक्त-कवियोंके गीति-पद उनकी अर्चनाके 
खेल ओर फूछ थे | इनसे भिन्न आधुनिक गीतकारोंने भक्ति-गीत लिखे ही हैं बहुत कम 
ओऔर जो हैं मी वे काव्य-देवताके चरणोंमें पहले समर्पित हैं, आराध्य-देवके चरणोंमें 
बादको । अर्थात्‌ भक्ति काव्यके उपादानोंसे बोझिल है, मुक्त नहीं। कबीरकी अग्पटी 
वाणीमें जो सहजानुभूति है, वह आधुनिक रहस्यवादियोंकी कछामयी अभिव्यक्तिमें कहाँ 
मिलती है ! 


विषयकी दृष्टिसे आधुनिक गीतिकाव्यको बहुत बड़ी उपलब्धि उसकी दाप्पत्य-दृष्टि- 
की समृद्धि है। सिन्दूरी सुषमा इन गीतोंको नयी दीपमति दे सकी है और किसी युगके 
कल्ागीतोंमें ऐसी बात नहीं | यह सर है तो सिर्फ लोकगीतोंमें | किन्तु एक सूक्ष्म अन्तर 
इस क्षेत्रमें भी है--लोकगीतोंमें पत्नीके प्रेम, विरह्ठ और व्याकुलताके अधिक चित्र हैं, 
कल्शगीतोंमें पतिके । पहलेमें सत्री-वर्ग अधिक सक्रिय है, दूसरेमें पुरुष-वर्ग | इसका प्रमुख 
कारण लोकगीतोंकी अपेक्षा कलागीतोंके लिए. अधिक आवश्यक शिक्षा-दीक्षा है, जिसका 
व्यापक प्रसार पुरुषोंमे ही अधिक है ओर पुरुषोंका प्रणय-केन्द्र है नारी | 


विषयकी दृष्टिसे दूसरी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है--राष्ट्रीय गीत। गांधीवादी 
आन्दोलनोंको सक्रिय बनानेमें काव्यकी विविध विधाओंमें सर्वाधिक महत्त्व गीतोंका है । 
अपनी सहज गेयता एवं सरल्ताके कारण ये जनकण्ठपर मुविधापूर्वक जम सके | 
आघधुनिक्त काल्में ही मनोरंजनप्रसाद सिंहके 'फिरज्ञषिया' ओर भोजपुरीके रघुवीर- 
' नाशयणके “बटोहिया'ने जनतामें विद्रोहकी ज्वाला जगा दी थी। मैथिलीशरण, निराला, 
पन्‍्त; नवीन, सुभद्राकुमारी, दिनकर आदि अनेक कवियोंके रक्ट्रभक्ति-दीम गीतोंने 
राष्ट्रीय-क्रान्तिमें समिधाका काम किया है | 
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विषयकी दृष्टिसे तीसरी उपलब्धि है-राष्ट्र-पुरुषके प्रति श्रद्धांजलि । आधुनिक 
कालके पूर्व राष्ट्रीय चेतनाको मूर्तरूप देनेवाले किसी व्यक्तिके प्रति इतने गीत नहीं लिखे 
गये | यद्यपि महाराणा प्रताप, शिवाजी आदि अनेक योद्धा ओर महापुरुष इस देशमें 
हो चुके हैं, पर एक व्यक्ति--महात्मा गांधीके प्रति उनके जीवन काल ओर स्वर्गारोहण 
पश्चात्‌ जितने गीत लिखे गये, पिछले शम्पूर्ण हिन्दी काव्यमें किसी एक व्यक्तिको लक्ष्य 
कर इतने गीत अर्पित नहीं हैं | यह इस तथ्यका प्रमाण है कि राष्ट्रीय चेतना आज 
जितनी घनीभूत हुई है, उसके पूर्व नहीं थी; न राष्ट्रीय भावनाके ऐसे प्रहरी ही पहले हुए 
थे और न गीतकारोंका राष्ट्रीय भाव ही इतना प्रबल हुआ था । 


रसकी दृष्टिसे आधुनिक हिन्दी गीतोंमें सर्वाधिक प्रमुखता श्ज्ञार की है। यही 
ग्राचीन पदोंके सम्बन्धमें भी सत्य है| अन्तर इतना ही है कि प्राचीन पदों अधिकता 
देव-विषयक-रति की थी, आधुनिक कालूमें प्रधानता मानव-विषयक-रतिकी है। 
कामुकतापूर्ण वासनात्मक संयोग शज्ञारके चित्र बहुत कम मिलते हैं। श्ज्ञारमें भी 
अधिकता आजके गीतोंमें विप्रलंम की ही है। कदाचित्‌ मानव-जीवन सनातन कालसे 
विरह-व्यथित ही अधिक है | सभी अमिलाषाएँ किसकी पूर्ण होतीं! अधिकांश सपने 
बालूकी भीत ही प्रमाणित होते हैं | दो दिनका जीवन और उसमें भी योवनकी घड़ियाँ 
कुछ क्षणों की ! शान्तरसके गीत आजतक बहुत कम लिखे जाते हैं। पहलेकी अपेक्षा 
हास्य और व्यंग्यकी सीमाएँ विस्तृत हो गयी हैं | प्राचीन हिन्दी गीतोंमें आजकी अपेक्षा 
हास्यरसकी रचनाएँ बहुत कम हैं | राजनैतिक एवं सामाजिक जीवनकी प्रखरता और 
प्रमुखताके कारण हास्य ओर व्यंग्यके आलम्बन भी अधिक व्यापक हो गये हैं) १९४७ 
के पूर्व वीर-ससात्मक गीत अधिक लिखे गये | मेरी विषय-सीमा (सन्‌ ?!२०-/६० ) 
के बाद चीनी आक्रमणके सन्दर्भमें बड़े ओजपूर्ण गीत लिये गये | स्वतन्त्रताके बाद 
अधिकार -प्रमत्तताके चक्रमें उलझे हुए इस देशमें इतना अधिक संगठन, वीर्य और तेज 
शेष है, इसका बहुत सबल प्रमाण चीनी आक्रमणसे मिलता | गर्बदीत्र भारतका उद्दाम 
आक्रोश बड़ी तीत्रतासे प्रकट हुआ | स्मरणीय है कि आधुनिक हिन्दी गीतोंमें स्थायी 

_ भावोंकी अपेक्षा संचारी भावोंकी प्रबलछता मिलती है । 


रूयकी दृष्टिसे आधुनिक हिन्दी गीतोंमें अधिक विविधता है। प्राचीन, नवीन 
स्वदेशी, विदेशी लयोंके साथ ही इनके अनेक मिश्रित रूप हमारे लिए विशेष महत्त्वके 
हैं। किन्तु सांगीतिकताकी दृष्टिसि--गायनकी शास्त्रीय पद्धतिकी दृष्टिसे आज भी प्राचीन 
_विशेषतः मक्तिकालीन पद अधिक सुगम ओर खरे उतरते हैं। आज भी अधिकांश मयवैये 
जो सूर, तुलसी, मीरा, कबीर, दादू आदिके भजन गाते हैं. उसके दो कारण हैं । एक 
तो यह कि ये गीत उन कवियोंकी रचनाएँ हैं जो खययं भी अच्छे गायक ये और प्रशु- 
_ ओतिसे विहल होकर कदाचित्‌ गाते हुए इनकी स्चना करते थे। उन सबके साथ भक्त- 
मण्डली होती थी, जिनमें वाद्य-यन्त्रोके साथ उनके मायत्रकी भी. व्यवस्थाः रही होगी । 
मेरी दृष्टिमें दूसरा कारण, पुण्यका छोभ है| भावसे आए इन पदोंको याते हुए. इहलोक 
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ओऔर परलोक दोनोंके सुधरनेकी आशा है | आजतक कुछ प्रयास खड़ी बोलीके गीतोंकों 
सिद्ध गवैयों द्वारा गानेका चल रहा है, पर इसकी मात्रा थोड़ी है। हालमें ही बिहार 
विश्वविद्यालयकी एक सभामें संगीत-मार्तंप्ड पं० ऑकारनाथ ठाकुरने भाव-भरे आरोह- 
अवरोहके साथ महादेवीके प्रसिद्ध गीत में नीर भरी दुःखकी बदली'को शुद्ध शास्त्रीय 
रीतिसे गाकर सुनाया था । 

छन्दोंके प्रयोगकी दिशामें उदूँ उन्‍्दोंके प्रयोगमें बहुत अधिक सफलता हिन्दीको 
नहीं मिली है। गजलों, शेरों, रुबाइयों या फिर अंग्रेजी उन्दोंमें चतुर्दशपदियोंकी 
स्चनाएँ आज भी प्रयोगकी दिशामें अस्थिर हैं। आधुनिक हिन्दी गीतोंकी सफलता 
प्राचीन छन्‍्दोंके नवीन संस्करण तथा दो छन्दोंके मिश्रणमें है। रस और वर्ण्य-विषयके 
अनुकूल छन्दोँको योजना आधुनिक कालकी बहुत बड़ी उपलब्धि मानी जायेगी | 

हमारा आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य युग-चेतनाके प्रति सदैव जागरूक रहता है। 
दो महायुद्धोंके बीचमें संघर्ष, निराशा, विप्रण्णता और ओज सबकी अभिव्यक्ति इन 
गीतोंमें हुई है । न केवल छायावादके बल्कि प्रगतिवादी आन्दोलनने भी अपनी अमि- 
व्यक्तिका प्रबल माध्यम गीत ही चुना | सफल गीतकी दृष्टिसे अक्षम रहा प्रयोगवादी 
साहित्य | इसके कारण प्रयोगशीछ अस्थिर मनोवृत्ति, सांगीतिक स्पन्दनका अभाव और 
अतिशय बोद्धिक चमत्कारप्रियता हैं | 

गीतिकाव्यकी पाश्चवात्य ओर पोरस्य सभी कसौटियोंपर आधुनिक हिन्दी गीति- 
काव्य खरे उतसते हैं | तृतीय प्रकरणमें परिमाषाओंके विश्लेषण एवं गीतिकाव्यके प्रेरक 
तत्वोंका विवेचन करते हुए इस बातकों सिद्ध किया जा चुका है। यहाँ इतना कहना 
आवश्यक है कि आधुनिक हिन्दी गीतकार भावात्मक तीवताकों अधिकसे अधिक 
कव्यत्मक स्वरूपमें ढालनेमें सफल हुए हैं | यह एक कठिन साधना है। भावोंकी तीव्रता 
या तो कोरी रह जाती है या बहुत अधिक अलंकृत होनेसे बोझिल | सफल गीतिकारको 
मध्य सार्म अपनाना पड़ता है, लेकिन इस कल्शका अम्यस्त हुए बिना उच्च कोटिके 
गीत नहीं लिखे जाते | कविको अपनी इस कलाके प्रति सजग होनेकी आवश्यकता 
नहीं होती | यह विशेषता जब गीतकारके स्वभावका अंग बन जायगी, तभी वह श्रेष्ठ 
र्वना लिख सकेगा: | प्रसाद, निराल्य, पनन्‍त, रामकुमार, बच्चन आदि सभी श्रेष्ठ गीत- 
कारोंमें यह गुण प्रचुर मात्रामें पाया जाता है | 

जितनी सशक्त ओर सूक्ष्म सोन्दर्य-चेतनाका विकास आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें 
हुआ है, उतना पहले नहीं था | भक्तिकालीन सोन्दर्य-चेतना कुछ सीमित आडम्बनों-- 
आराध्य देव-देवीमें निबद्ध थी। रीतिकालीन सौन्दर्य-दृष्टि अत्यन्त स्थूल ओर वासना- 
मूलक थी। द्विवेदी-युगमें सोन्दर्य-चेतना आदशोकी बन्दिनी बनी थी। आदर्शोकी 
कारासे मुक्त जीवन, युग और जगके सुविस्तृत घरातलूपर इसक्रा पूर्ण विकास. छायावादी: 
गीतोंमें ही हुआ । आधुनिक गीतिकाव्यकी सांकेतिक और चित्रात्मक शेढली तथा भाव- 
पूर्ण चित्रणोंमें स्थृलताका अवकाश. भी कम है। इन गीतोंमें प्रकृतिका मनोवैज्ञानिक: 
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चित्रण मिलता है | ऐसे गीत बहुत कम हैं, जिनमें प्रकृति मानवीय भावोंसे मुक्त होकर 
अपने शुद्ध रूपमें आयी हो | उसे उद्दोपन, सौन्दर्य-चेत्रणकी सहायिका, सुख-दुःखकी 
रागात्मक स्थितिकी प्रष्ठभूमि आदि रूपोंमें आना पड़ा है । प्रकृति ओर मानवके एकात्मके 
भी अच्छे उदाहरण इन गीतोंमें मिलते हैं। आधुनिक गीतिकाव्यकी यह बहुत बड़ी 
विशेषता है कि इनमें रूप और शुणकी सम्मिलित अवख्ाका चित्रण मिलता है। केवल 
रूप पदकी रीतिकालीन एकांगिता बहुत कम मिलती है । इस तरह शिव ओर सुन्दरके 
समन्वयसे सत्यकी उपलब्धि एक श्रेष्ठ कल्श है । द क्‍ 

स्वरूप-विधानकी दृष्टिसे आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें सामान्य गीतोंके अतिरिक्त 
अनेक अच्छे समूह-गान और द्ृत्य-गीत लिखे गये हैं | इसी तरह सभी श्रेष्ठ प्रयाण-गीत 
हिन्दीकों आधुनिक कालने ही दिये हैं। परिब्रत्ति गीत ( पेरोडी ) का प्रचलन भी सर्वथा 
नवीन है। गीति-प्रबन्ध आधुनिक काछकी देन है--एक सूक्ष्म भाव-सूजमें क्रमिक 
रुपसे गुम्फित गीत, जेसे निशा-निमन्त्रण | इसका पूर्वरूप श्रमर गीतके शिव्पमें देखा जा 
सकता है | 


. आधुनिक काल्‍में ही हिन्दी प्रबन्ध काव्योंमें बहुत अधिक मार्मिक गीतोंके गुम्फन 
मिलते हैं | इस दृष्ठिसे साकेत, कामायनी, यशोधरा, एकल्व्य आदि काव्य अत्यन्त 
सफल हुए हैं| प्रबन्ध काव्योंमें गीतोंका उपयोग इस बातका प्रमाण है कि आज गीति- 
काव्य अभिव्यक्तिका अत्यन्त छोकप्रिय माध्यम है | इसी तरह आधुनिक हिन्दी नाटकोंमें 
भी उच्च कल्यत्मक गीत पिरोये गये हैं | इस दृष्टिसे प्रसादके नाटक अप्रतिम हैं | हिन्दी 
गीतिकाव्यके विकासकी दृष्टिसे ये गीत बड़े महत्त्वपूर्ण हैं । 


निस्संदेह आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका स्वर्ण-काल छायावाद है| स्मरणीय है कि 
१९२० ई०के आस-पास छायावाद ओर गांधीवाद दोनोंके जन्म हुए, | गांधीवादको यदि 
भारतीय राजनीति एवं दर्शनमें उदारवाद माना जाय तो छायाबादको इस उदारवाद 
की कल्यत्मक अभिव्यक्ति ( भारतीय साहित्यमें उसका रूपायन ) कहा जा सकता है । 
तत्कालीन सामाजिक एवम्‌ राजनेतिक अस्तव्यस्तताकी सम्तति दोनों थे, लेकिन एकमें 
( छायावादमें ) पछायन द्त्ति थी, दूसरेमें ( गांधीवादमें ) संघर्षबत्ति; एकमें भाववृत्ति 
थी, दूसरेमें कमब्रत्ति | अहिंसक बृत्ति दोनोंमें थी। मानव और ग्रकृतिके सूक्ष्म सौन्‍्दर्य- 
चित्रण एवं 'नश्वर स्वस्से अनश्वर गीत” गानेकी दृष्टिसे छायाबादकी उपलब्धियाँ 
अनमोल हैं। मानव, प्रकृति और ब्रह्मके त्रिकोणात्मक सम्बन्धका निरूपण भी कुछ 
- गीतोंमे अप्रतिम रूपसे मिलता है | 
स्वरूप-विधानकी दृष्टिसे हिन्दी काव्यके आधुनिक काल्‍रूकों गीत-प्रधान कार कहना 
युक्तिसंगत है | प्रबन्ध उँगलियोंपर गिने जा सकते हैं, गीत किसी विराट उपबनमें खिले 
असंख्य कुसुम-दर्लेके समान असंख्य हैं | हार्दिक व्यापारोंकी अभिव्यंजना, संवेदनाओं 
की पूर्णाभिव्यक्ति, कव्पनाकी रंगीनियों और प्रेरक अन्तर्दशाओंके राशि-राशि चित्र इन 
गीतोंमें मिल्ते हैं | प्रेमिल जीवनकी माजुक प्रतिक्रियाओंके बड़े तुनुक चित्र इन गीतोंमें 
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मिलते हैं| चिस्तन सद्यकी सफल अभिव्यक्तिके कारण ये गीत विश्वजनीन और 
सार्वकालिक हैं | अर्थवोध, रसबोध ओर सोन्दर्यबोधकी दृत्तियाँ इन गीतोंकों चमत्कार- 
पूर्ण बना देती हैं | 

दुःख-प्रधान आधुनिक हिन्दी गीतोंकी बहुत बड़ी विशेषता बेदनाकी साधना है । 
अश्रु अमृतकी भाँति मूल्यवान माना गया है। पीड़ा प्रियतमका वरदान और दुःख- 
सुखका उज्ज्वल, मोहक रूप कहा गया है| पीड़ाको प्यार करने, अभावको दुलारने 
और आँसूको सैजोनेकी कलाकी दृष्टिसे आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य बेजोड़ माना 
जायगा | 

आधुनिक गीत मुख्यतः घरतीके गीत हैं। रहस्यवादके आध्यात्मिक स्वरक्रा 
मुख्याधार प्रकृति है, जो घरतीका ही <ंगार है। प्राचीन मान्यताओंके खंडनका प्रबल 
स्वर इन गीतोंमे मिलता है। नव मानवतावादकी स्थापनाकी दृष्टिसे इन मीतोंका महत्त्व 
बहुत अधिक है | सुख-दुःखके बीच संचरण करनेवाले मानवका सजीव एवम्‌ मोहक 
चित्रण इस काल्‍ूमें हुआ है | मनुष्य अपनी दुर्बदताओंके बीच भी महान्‌ है, प्रिय है-- 
यह आधुनिक हिन्दी गीतोंकी महत्त्वपूर्ण स्थापना है । 

व्यक्तिके पाप-तापसे सुक्तिके स्थानपर राष्ट्रकी विदेशी दासता, उत्पीड़न एवम्‌ 
शोषणसे मुक्तिका स्वर आधुनिक गीतोंकी देन है। इसका सर्वप्रथम आभास नवयुगके 
बैतालिक भारतेन्दुके गीतोंमे मिला था और इसकी परिपक्वता प्रसाद, निराला और 
पन्तमें हुईं | हमारे गीतिकाव्यमें मुखरित राष्ट्रवादका यह स्वर भी कितना उदार एवं 
विलक्षण है। सर्वे सुखिनः सन्तु सर्वे सन्तु निरामयाः'का मन्‍्त्रोच्चार करनेवाले ऋषियोंके 
देशमें संकीण, उद्दाम वा आक्रामक किवा असहिष्णुतापूर्ण राष्ट्रवादका स्वर अशोभन 
ही नहीं, अस्वाभाविक भी होता | हमारे गीतकार और कबवियोंने राष्ट्र-प्रेमके तरानोंकों 
विश्वमानवीय चेतनासे अभिमण्डित करके ही मुखरित किया। अतः यह राष्ट्रीयता भी 
विश्व-मानवताके उद्धारका सोपान मानी गयी है| अखण्ड मानवताके प्रति सच्ची 
सहानुभूति आधुनिक हिन्दी गीतोंकी विशेषता है | 

छायावादके बादके गीतकारोंकी भाषा-शैलीमें अधिक स्पष्टता है । उनमे विचारोंका 
संबल भी मिलता है | 


छायावादोत्तर काहमें प्रसिद्धि पानेवाले गीतकारोंमें बहुत बड़ा दल छायावादके 
उन्‍्नायकोंका ही है | प्रगतिवाद और प्रयोगके क्षेत्रमँ भी कुछ ऐसे गीत छिखे गंये, 
जिनमें ( प्रयोगवादमें यह मात्रा बहुत कम थी ) जीवनके ठोस धरातलूपर अनुभूत युग- 
साफेक्ष्य चित्र मिलते हैं | हँसिये-हथीड़ेके खुरदुरे गीत प्रगतिवादी साहित्यकी देन हैं | 
उपमार्ओकी नवीनता, प्रयोगवादी गीतोंकी विशेषता है | 

मैंने षष्ठ, परिच्छेदमें उन तीन घटनाओंका उल्लेख किया है, जिनकी प्रतिक्रिया- 
स्वरुप १९४७-१९६० के बीच अनेक गीत छिखे गये हैं। स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी गीतोंमें 


नव-निर्माणकी आकांक्षा, नयी उषा,“नयी दिशा'का कलूरब और युगोंकी दासताकी 
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मुक्तिकी एक अद्भुत चहक मिलती है, जो कभी किसी युगके हिन्दी गीतोंमें नहीं 
मिलती | साथ ही, समय-समयपर राष्ट्रीय गत्यवरोध, राष्ट्रीय विभाजनके समयकी 
नृशंस अमानुषिकता, राष्ट्रपिताकी हत्या आदि घटनाओंके फलस्वरूप इस अवधियें 
लिखे गये गीतों में एक करुणा, क्षोम ओर घुट्नका वातावरण भी मिलता है | 


यद्यपि हिन्दी कवितामें राष्ट्रीय भावनाओंकी परम्परा सुदी् है, किन्तु इतना 
निश्चित रूपमें मानना पड़ेगा कि राष्ट्रीयताके जितने मुखर-प्रखर स्वर ओर बृह्दत्तर 
आयाम आधुनिक हिन्दी गीतोंमें मिल्ते हैं, उतने पहले कभी नहीं थे | इस राष्ट्रीय 
धाराकी तीन शाखाएँ आधुनिक हिन्दी गीतोंमें मिलती हैं परतन्त्र देशके अब- 
सादपूर्ण, गर्बित, शहीदोंके प्रति श्रद्धांजलि, किंचित्‌ दबे हुए आक्रोश भरे गान; दूसरी, 
स्वतन्त्रता प्राम्िके बादके उल्लासपूर्ण नवनिर्माण-प्रेरित, शध्ट्रभक्तिके त्यागके स्थानपर 
स्वार्थ-लिप्सापूर्ण राजनैतिक गतिविषिके प्रति व्यंग्य, क्षोभसे भरे गान ओर तीसरी, सन्‌ 
१९६० के बाद चीनी आक्रमणके फलस्वरूप दुश्मनोके प्रति क्रोध, आमूषण-द्वव्योंके 
दान ओर कर्तंव्यनिष्ठाके प्रति श्रद्धा ओर भारतीय सैनिकोंकी बीरताके प्रशस्ति-गान | 

आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यमें भावोंके विभिन्न स्तर मिलते हैं | एक ही भावके गीत 
एक कवि द्वारा विभिन्‍न मानसिक स्थितियों में तथा स्वरोंपर रचे गये प्रतीत होते हैं । 
इसी तरह एक भाव अनेक कवियों द्वारा विभिन्‍न मानसिक स्तरोंका द्योतन करते हैं। 
सप्तम प्रकरणमें आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यके शार्रीय विवेचन'के अन्तर्गत मैंने इस 
तथ्यकों सोदाहरण स्पष्ट करनेका प्रयास किया है । 


. आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका दाशनिक पक्ष अत्यन्त प्रबल है | आत्मा-परमात्माके 
प्रणय-सम्बन्धोंसे मुखर रहस्यवादी दर्शनके गीतकारोंकी प्रथक धारा ही है, जिसमें नश्वर 
स्वस्से अनश्वर गीत गानेका प्रयास मिलता है | वेदान्तके अद्वैतवाद और परा विद्याकी 
अपार्थिवताका सम्मिश्रण इन गीतोंमें मिलता है। एक बात ध्यान देने योग्य है कि 
रहस्यवादकी -दो घाराशों--साधनात्मक और भावात्मकमें-- केवल भावात्मक रहस्यवाद 
ही आधुनिक हिन्दी गीतोंमें मिलता है। कबीरके इड़ा-पिंगला-सुषुम्ना आदिसे सम्बद्ध 
हठयोगकी पंक्तियाँ इन गीतोंमें नहीं मिलती | योगिक क्रियाओंकोी सम्पन्न करने और 
अनहदनादके श्रवणकी न तो आधुनिक कालके मनुष्योंमे क्षमता है ओर न॑ अभिरुचि | 
आधुनिक कालके इन गीतकारोंकोी रहस्यवादी साधना भावकी उमंगभरी आध्यात्मिक 
विरहकी प्रतिच्छवियाँ हैं। गीत जीवनके कुछ क्षणोंकी पुलकका स्वर-बन्धन है और 
हिन्दीके आधुनिक रहस्थवादी गीत आध्यात्मिक चेतनाके उन्हीं क्षणोंकी अभिव्यक्तियाँ 
हैं | सर्व चेतनावादका प्रभाव छायावादी गीतोंमें: सर्वत्र मिलता है। विराट ब्रह्मकी 
प्रतिच्छवि प्रकृतिके कण-कणमें मिलती है---जड़-चेतनमें उस अखण्ड ज्योतिस्वरूपकी छवि 
मिलती है। यदि रहस्यवाद आत्मा-परमात्माके सम्बन्धोंका निरूपण «करता है, तो 
छायावाद-आत्मा-आत्माके अनन्त सम्बन्धोंका गान ! वेदनावादकी  विवृत्ति आधुनिक 
हिन्दी गीतोंमें उसी आध्यात्मिक चेतनाका प्रसाद है, जिसकी अनुभूति या बिसकी 








३३९ 


कल्पना अतिशय मात्रामें रहस्थवादी करते हैं| इसी तरह उमरखैय्यामके हालवाद और 
मार्क्सके इन्द्वात्मक भोतिकवादसे भी इस अवधिके कुछ कवि प्रभावित हैं | छेकिन 
दार्शनिक दृष्टिसे आधुनिक हिन्दी गीतोंका मूल स्वर शुद्ध भारतीय है--मुख्यतः आत्मा- 
आत्मा ओर आत्मा-परमात्माके सम्बन्धोंसे उन्छूवस्शि-डनुप्राणित ! 

आधुनिक हिन्दी गीतोंकी बहुत बड़ी उपछब्धि उसकी मनोवैज्ञनिकता है। दमित 
इच्छाओंके उन्नयन, साहचर्य-सम्बन्ध, आत्मीकरण, अन्त्ईन्द्द, प्रक्षेपण, अन्तःक्षेपण, 
दिवा-स्वप्न, प्रतीकीकरण, घनीकरण आदिके अनेक उदाहरण मिलते हैं। एक बात 
और ध्यान देनेकी है कि आधुनिक हिन्दी गीतोंमें पुरुष कवि अपने प्रियके प्रति पुंलिंग 
सम्बोधन भी करते पाये गये हैं, कवयित्रियाँ इस दिशामें अधिक सचेष्ट हैं। ऐसे भी 
स्थल मिलते हैं, जहाँ कवियोंने स्त्रीके रूपमें अपनेको चित्रित किया है--जहाँ स्पष्ट 
सत्रीढिंग क्रियापदोंके प्रयोग किये गये हैं। व्यक्तित्व-परिवर्तनके मनोवैज्ञानिक कारणोंके 
अतिरिक्त एक बात और है -प्रेमके सूक्ष्म भावोंके पारखी इन गीतकारोंका भाव-दशाकी 
अवस्थामें लिंग-ज्ञानकी व्यर्थताकों भुद्य देना उनकी तनन्‍्मयताका बोधक है। रहस्यवादी 
गीतोंमें तो जीव अपनेको सत्रीमानता ही है। कबीरके पदोंमें ऐसी कितनी स््लीलिंग- 
बोधक पंक्तियाँ हं--ालछी देखन में गयी', ये ऑखियाँ अल्सानी पिया हो सेज 
चलो आदि। 

ऋतु-वर्णनकी दृष्टिसे आधुनिक गीतोंकी विशेषता पडऋतु-वर्णनकी परम्पराके 
पालनमें नहीं, बल्कि उसे मनोभावोंके रंगमें रंगनेमें है। चर्वित-चर्बण और पिष्य्पेषण 
मात्रसे बहुत आगे बढ़कर इन गीतकारोंने अपनी सूक्ष्म चेतनाका परिचय दिया है। 
इन गीतोंमें सर्वाधिक चित्रण पावस और वसन्तके मिलते हैं--बेदना और उल्लासके 
प्रतीकके रूपमें । 

संगीतकी दृष्टिसे हिन्दुस्तानी संगीतका विश्येष प्रभाव आधुनिक हिन्दी गीतोंपर है, 
कर्नाटकीयका नर्गण्य | पश्चिमी संगीतका थोड़ा-बहुत प्रभाव बंगलाके माध्यमसे है | 
चित्रपटके गीतोंमें पश्चिमी संगीतके अनुकरण भद्दे, सस्ते, रोमांसवादी गीतोंमें हुए हैं। 
आधुनिक गीतोंका मूल स्वर भारतीय ही है | तीन प्रकारके गीत हिन्दीमें मिलते हैं. 
एक शुद्ध शास्त्रीय राग-रागिनियोके अनुकूल, उसके व्याकरणसे अनुमोदित; दूसरे जिनमें 
राग-रागिनियोंके मिश्रित प्रयोग मिलते हैं। तीसरे प्रकारकी रचनाएँ वे हैं, जिनमें 
शब्दोंकी झंकार और छन्दोंके सुष्ठु प्रयोगके कारण सुपाख्य होनेकी क्षमता है, पर जिन्हें 
गाया नहीं जा सकता | छोकघुनोंपर आधारित गींतोंकी रचना भी की गयी है | गजल, 
उमरी ओर कव्वालियाँ भी लिखी गयी हैं। मेरी घारणा यह है कि आधुनिक हिन्दी 
गीतेमें विविधताकी दृष्टिसे इनका उल्लेखनीय स्थान हो सकता है, पर लोकधुनोंपर 
आधारित गीत और उदृंके छन्दोंपर लिखी गयी ये रचनाएँ हिन्दी गीतोंके महत्त्वकों नहीं 
प्रतिपादित करतीं | डे 


यह बतलाया जा चुका है कि उन्दोंकी दृष्टिसे आधुनिक हिन्दी गीतोंकी उपलब्धि 
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प्राचीन और नवीन छन्दोंका सम्मिश्रण एवं प्राचीन उन्दोंकी मात्राके संकोच और 
विस्तारसे नवीन स्वरूप देनेमें है | आधुनिक कालमें अधिकतर १२-१६ मात्राओंके गीत 
लिये गये हैं, किन्तु छन्‍्दोंस अधिक सफलता इन गीतोंकी भाषा-शैलीमें है। आधुनिक 
हिन्दी गीतिकारोंने शब्दोंकी आत्माक्ी अद्भुत पहचानका परिचय दिया है। इनकी 
श्रुति-चेतना अत्यन्त प्रबछ है। तत्सम, तदूभव और विदेशी शब्दोंके उपयोग बड़ी ही 
कल्ात्मकताके साथ उन्होंने किये हैं। छाक्षणिक वैचित्य और कथनकी भंगिमाओंके 
अपूर्व उदाहरण मिलते हैं | मानवीकरण, विशेषण-विपर्यय आदि अलकारोंके अत्यन्त. 
वेधक प्रयोग मिलते हैं | विशेषणोंके जितने मार्मिक और कुशल प्रयोग आधुनिक हिन्दी 
गीतोंमें मिलते हैं, उतने पूर्वके गीतोंमें नहीं मिलते | संवेदनाओंके आधारपर विशेषणोंके 
_ चुनावकी सर्वत्र नवीन दिशा आधुनिक गीतोंमें है। अलंकारोंके प्रयोग इन गीतेंको 
प्रभावशाली बनाते हैं। मात्र चमत्कार-वर््धनके लिए इनके प्रयोग नहीं मिलते । 
आलंकारिकता इन गीतोंमें सहज रूपमें मिलती है, कहीं उनका बोझ दृष्टिगोचर नहीं 
होता | मनोभावोंकी भिन्‍न दशाओं ओर जीवनकी विविध स्थितियोंके चित्रणके लिए 
अनेक नये-पुराने प्रतीकोंके सफल निर्वाहने आधुनिक गीतोंकों प्राचीनकी अपेक्षा अधिक 
प्रशस्त भूमिपर वा दिया है। आत्मप्रधान, चित्र-प्रधान, सांकेतिक, संबोधनात्मक, 
व्यंग्यात्मक, संलापात्मक, अभिषेयात्मक, प्रश्नवाचक, निषेधात्मक, प्रश्नोत्तरी आदि 
अनेक शैल्योंके शतशः उदाहरण आधुनिक काल्में मिलते हैं | भाषा-शैलीकी विविधता- 
की दृष्टिसे यह काल अत्यन्त समृद्ध है | 


आधुनिक गीतोंमें समसामयिकताका प्रभाव साहित्यिक रूपमें प्रकट हुआ है, उसमें 
इतिवृत्तात्मकताकी प्रतिध्वनि मिलती है, ध्वनि नहीं। क्षणभर सूक्ष्म भावोंके रूपमें 
घटनाएँ प्रतिबिम्बित हुई हैं | छोकगीतोंका प्रभाव आधुनिक हिन्दी गीतोंपर बहुत कम 
है । जीवनकी जटिल्ता और समसामयिकताकी ज्वल्न्त समस्याओंने इन गीतोंको दूसरे 
रूपमें दाल दिया है | उर्देके शब्द-विधान और छन्‍्दोंके संयोगसे इन गीतोंमें सहजता 
ओर प्रेषणीयताकी मात्रा बढ़ गयी है। यह स्मरणीय है कि उर्दू बहरोंसे अधिक उर्दू 
शब्दोंको हिन्दी गीतोंने ग्रहण किया है। उदूँ शब्दोंका आयात हिन्दी गीतोंमें अधिकतर 
छायावादोत्तर काल्‍में हुआ | इसके पूर्व तत्सम शब्दोंका प्राधान्य है--निराला, पन्‍त, 
भहादेवी, रामकुमारके गीतोंमें तत्समताकी ही प्रधानता है। बंगत्यकी आधुनिक काव्य- द 
प्रवृत्ति और अंग्रेजीके रोमाण्टिक कवियोंके स्पष्ट प्रभाव आधुनिक गीतोंपर परिलक्षित 
होते हैं । लेकिन ध्यान देनेकी बात है कि हिन्दीके आधुनिक गीतकारोंने उर्दू, बंगछाके.. 
अतिरिक्त अन्य प्रान्तीय भाषाओंको भी पर्याप्त रूपसे प्रभावित किया है। रेडियो, पत्र- 
पत्रिकाओं, अनुवादों आदिकी वैज्ञानिक सुविधाओं और सांस्कृतिक आदान-प्रदानके 
कारण राष्ट्रीय साहित्यकी अधिक समृद्धि हुई है। आधुनिक हिन्दी गीतकार अपनी 
परम्परा, अपने वातावरण ओर ज्ञान-विज्ञानके प्रति भ्त्यन्त जागरूक हैं | इनके प्रभावने 
इन गीतोंकी मौल्किताकों घटाया नहीं है, उसे बढ़ाया ही है । । 
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हिन्दी गीतोका भविष्य 

अतीतकी भाँति भविष्य भी कालके अन्तरालमें छिपा रहता है। फर्क इतना है कि 
अतीत अन्धकारमय रहता है, भविष्य प्रकाशमय | एककों समझनेकी आकांक्षा रहती 
है, दूसरेको जानने की । यूनानी देवता जैनसकी आँखोंकी भाँति एक पीछेकी ओर 
देखती है, दूसरी आगेकी ओर । एकसे प्रेरणा मिलती है, दूसरेसे आशाका संचार होता 
है। चेतनाकी विश्राम-भूमि अतीत और भविष्य दोनों ही हैं | श्रान्त-क्लान्त मानव 
वर्तमानके संघर्षकी ओर मागता है। अतीत और भविष्यका संयोजक ही तो है वर्त- 
मान | इसीलिए वर्तमानका ज्ञानी अतीतकी जिज्ञासा ओर भविष्यकी- अनुमितिमें छीन 
रहा करता है | स्वभावतः यह प्रश्न भी उठता है कि आधुनिक हिन्दी गीतोंका भविष्य 
क्या होगा ! 

जनताकी जिह्ा, कण्ठ ओर हृदयको झंकृत करनेकी जितनी सहज शक्ति गीति- 
काव्यमें है, उतनी बहुत कम अन्य साहित्य-विधाओंमें | इसलिए मानवकों आह्वादित 
ओर अनुप्राणित करने की इसमें विशिष्ट एवं अशेष क्षमता है ओर आज ऐसे साहित्यकी 
आवश्यकता है, जो जाति, वर्ग ओर 'शरैच्नेलिक शीधए्रओंगें विभाजित-खण्डित मानवता- 
की एक रूप कर दे, जो अणु-युगकी भीषण विध्वंस-संभावनाओंके भयसे तस्त मानव- 
समाजकों अभय-दान देकर आश्वस्त कर सके ओर जो दुःख संतप्त मनको कुछ क्षणके 
लिए ही सही, आनन्द-विभोर कर दे | 


आज जो सबसे बड़ी दुर्घटना है, वह है मानवकी अनुभूतिकी जड़ता, संवेदना- 
शक्तिका हास | हमारी अनुभूति आज बुरी तरह भोथी हो गयी है |” इसका प्रमाण 
यह है कि हम एक विस्फोटक पदार्थसे लाखों व्यक्तियोंकी मृत्युका समाचार सुनकर भी 
बहुत अधिक प्रभावित नहीं होते | इसे सहज भावसे ग्रहण कर दैनिक कार्यमें जुट जाते 
हैं । दूरकी आगकी ल्परोंका अनुभव हम नहीं करते, जब अपना घर जलने छूगता है, 
तब विकलता होती है | मविष्यके गीतकारोंका प्रधान लक्ष्य भी यही होना चाहिये कि 
वह 'भोथी कव्पनावत्तिको पैनी कर सके ।”* उद्देश्य होगा मानवको देवताके आसनपर 
प्रतिष्ठित कंर देना--सद्द्वत्तियोंकों जाग्रत करना | 

आज कवि-सम्मेलनोंके माध्यमसे कुछ ऐसे साधारण गीतकार भी यशस्वी बन जाते 
हैं, जो सुकण्ठ होते हैं। साधारण मावनाओंवाले गीतोंकों संगीतके पंखोपर उड़ा ले 
चलनेवाले ये गीतकार जनताको मुग्ध भी कर देते हैं. पर उनका स्वर उनके गीतोंपर 


१. हमारी साहित्यिक समस्याएँ', डॉ० हजारीप्रसाद दिवेदी, ५० ५९ । 
२. वहीं। 
३. मनुष्यक्ने देवता बनाना ही छन्दका काम है।' 
4 >< ८ ' 
हमें अभीसे अपनेको दुर्गत मादुवताके बचानेके प्रयत्नमें छगा देना चाहिये । साहित्य- 
निर्माणका यही एकमात्र उद्देश्य होना चाहिये |--वही, घरृ० ९२, १०३ । 
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ऊपरसे लदा हुआ होता है। जैसे-जैसे जनताका मानसिक स्तर ऊँचा उठता जायगा, 
ऐसी स्वनाओंका मान घटता जायगा । कवि-सम्मेलनोंका जैसा आयोजन भारतमें होता 
है, वैसा विदेशोंमें बहुत कम होता. या देखा-सुना जाता है। भविष्यके गीतकारकों 
विचारों और भावोंके रंंगीतका नियोजन अपने गीतोंमें करना पड़ेगा | उसका स्वर 
आत्मासे निकल्य होगा, मात्र कण्ठसे नहीं | उसका गीत शब्दों, भावों और हरक्ष्यार्थ- 
व्यंग्यार्थकी झंकारसे ओत-प्रोत होगा । 


हिन्दीके महान्‌ गीतकार डॉ० रामकुमार वर्माने गीतोंके जिस आदर्श रूपका 
उल्लेख किया है', वह भविष्यके गीतकारोंके लिए प्रकाश-स्तम्म है | भविष्यका गीतकार 
क्रेवल सुख-दुःखात्मक अनुभूतियोंका चितेरा नहीं; आनन्द और आशाकी अजख वर्षा 
करनेवाल्ता होगा | उसके गीत जन-जनके प्राणोंको पुलकित करनेवाले और विश्वात्माकी 
मोन रसानुभूतिकी मुखर झंकार होंगे । 


१. यदि गीतिकाव्य लिखा जावे तो वह ऐसा हो, जिसमें जीवनके अन्तरतम भागकी मूर्त्ते अभि- 
्यक्ति हमारे सांस्कृतिक दृष्टिकोणसे सामंजस्य रखती शुई प्रकः की जावे। इस अभिव्यक्तिमें 
आशावादकी प्रखर ज्योति होनी चाहिये ।- विचार-दर्शन, पृ० ११२। 7 


परिशिष्ट : १ 
चित्रपट जगतके गीत 


आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्यका एक लोकप्रिय क्षेत्र चित्रपट जगत भी है। नाटक 
हृदय काव्य माना जाता है ओर इसमें गीतोंकी योजना भी रहती है। चित्रपट नाटक 
का ही वेशानिक रूपान्तर है। इसमें भी गीत होते हैं। ध्यान देनेसे पता चलता है कि 
ये गीत चित्रपट जगतमें निम्नलिखित रूपोंमें प्रयुक्त होते हैँ :--- 

१. मानसिक स्थितिके परिचायकके रूपमें | 

२, चरित्र-चित्रणके लिए | 

३, घटनाकी मामिकताकों बढ़ानेके लिए। 

४. क्लब, पार्टी, डान्स आदिके अवसरपर महज मनोरंजन ओर वातावरणको 

उद्दीप्त करनेके लिए | 

५, पूर्वाभासके लिए | 

यद्यपि उपयोगकी दिशाएँ पाँच रूपोंमें विभक्त हैं, फिर भी इन गीतोंका सर्वाधिक 
प्रयोग महज मनोरंजनके लिए ही किया जाता है। हिन्दी चलचित्रोंका सबसे बड़ा 
दुर्भाग्य उसकी अतिशय गीतात्मकता है। अधिकांश चलचित्र फाल्तू , प्रसंगहीन गीतोंसे 
भरे मिलते हैं। उन गीतोंकी सबसे बड़ी दुर्बलता अवसरकी अनुपयुक्तता है। पिता या 
प्रेमीकी मृत्युके तत्काछ बाद ही नायिका रो-रोकर गाने लगती है। आत्महत्या करनेके , 
लिए, तीव्रगतिसे जाती हुई नायिका भी गीत गाती जाती है। निर्देशककों इतना भी 
ज्ञान नहीं होता कि व्यावहारिक जगतमें सामान्य व्यक्ति तो क्‍या स्वयं कवि भी अपने 
आत्मीयकी मृत्युके अवसरपर तत््षण गाने नहीं छगते । सभ्य समाजमें तो गानेकी प्रथा 
है ही नहीं, गँवारोंके समाजमें भी स्त्रियाँ ऐसे अवसरोंपर गुण-कथन करती हुई रोती हैं--- 
उन्दबद्ध गीत नहीं गातीं | फिर आत्महत्याके लिए, कृतसंकव्प व्यक्ति गा ही नहीं सकता | 
मनोविज्ञान साक्षी है कि गाते ही उसकी मुद्रा बदल जायगी ओर उसमें आत्महयाकी 
हृढ़ता नहीं रह सकती | मराठी, गुजराती या बंगला चलचित्रोंमें हिन्दीकी अपेक्षा बहुत 
कम ही गीत रहते हैं। जेसी खाभाविकता बंगला चलचित्रोंके कथानक वेश-मभूषा, 
वातावरण और अमिनयमें रहती है, वेसी ही गीत-योजनामें भी | प्रसंग-प्रेरित दो-तीन 
मार्मिक गीत रहते हैं, जो नायक-नायिका या प्रमुख पात्र-पात्रीकी मनोदशाकों पार्र्व- 
संगीत ( जो पूरे चित्रपटका मूल भाव लिये रहता है ) के रूपमें बार-बार गाया जाता 
है। मार्मिकता, कथाके साथ उस गीतके अनिवार्य सम्बन्ध और परिस्थितियोंकी लया- 
त्मकताके कारण पुनरावृत्त होकर भी ये गीत अपनी सुन्दरता नहीं खोते | 

हिन्दी चित्रपर्टेके अधिकांश गीत मात्राकी ज्रुटियों एवं यतिभंगकी दृष्टिसे आदर 
. उदाहरण हैं | लयों और आल्पोंसे इन मात्राओंकी पूत्ति की जाती है । इसलिए, चित्र- 
पट-मवनमें जिस गीतको सुनकर मन आस्वादित होता है, उसे ही बाहर बिकते हुए 
सस्ते गीतोंकी सस्ती पुस्तिकाएँ ठकर पढ़नेपर भारी निराशा होती है । इससे यह सिद्ध 
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होता है कि कुशलता गानेवालेंकी स्वर-लहरी और संगीत निर्देशककी धुनकी है, न 
कि गीतकारकी 
न चित्रप्ोंमें शास्त्रीय-संगीतके आधारपर मी कुछ गीत छिखे जाते हैं । “विविध 

भारती' या “सिलेन' रेडियोसे प्रति सप्ताह शास्त्रीय संगीतपर आधारित फिल्‍मी गाने 
प्रसारित किये जाते हैं। इन शास्त्रीय गीतोंमें धुनें शास्त्रीय रहती हैं, पर गीतोंके बोल 
प्रायः साधारण स्तरके होते हैं | 

फिल्‍मी गीतोंमें प्रायः नृत्य-गीतोंका भी आयोजन रहता है | प्रेक्षकोंकी कुप्रबृत्तियोंकी 
उमारकर भीड़ इकट्ठी करनेमें ये दृश्य - बड़े कारगर होते हैं | दुर्भाग्य यह है कि ऐसे 
अवससरोंपर प्रयुक्त गीत प्रायः पाश्चात्य संगीतपर आधारित रहते हैं, विशेषतः 'रॉक 
एण्ड रोल जैसी पद्धतियोंपर | 

फिल्‍मी गीतोंके सस्तेपनका कारण है उस क्षेत्रमं अनधिकारी व्यक्तियाँकी खपत | 
वहके मुंशी, कवि और शायर ( गीतकारके तीन प्रचलित नाम ) अधिकतर वे ही हैं, 
जो फर्माइशी गीत लिखते हैं | प्रायः घुर्नें पहले बनती हैं. और गीत बादमें । घुन संगीत- 
निर्देशक बनाता है ओर बेचारा गीतकार उसीमें शब्दोंको ढकेल्कर बैठानेकी चेष्टा 
करता है। कभी-कभी गायकोंकी सुविधाके लिए शब्दोंको बदलना भी पड़ता है। ऐसा 
भी होता है कि मनचले निर्माता या निर्देशकके आदेशपर काव्यात्मक पंक्तियोंकों हटाकर 
सस्ते भावकी पंक्तियाँ भी गढ़नी पड़ती हैं। वहाँके अधिकांश गीतकार रोटीके लिए 
कवि धर्मको एक साधन मानते हैं । क्‍ 

मैंने सर्वत्र 'अधिकांश' शब्दका प्रयोग जान-बूझकर किया है | हिन्दी फिल्‍्मोंमें बहुत 


अच्छे गीत भी लिखे गये हैं । नेपालीका गीत “जो तुमने गेसू बिखराये, बादल आये... 


झूमके”, भगवतीचरण. वर्माका “तुम जाओ बड़े भगवान बने, इन्सान बनो तो जाने”, 
प्रदीकका ऐ मेरे बतनके लोगों”, नरेन्द्र शमाका “जगमग दीप जले”, नीरजका 
“कारवों शुजर गया, . गुबार देखते रहे”, साहिर डघियानवीका “ये महल, ये तख्तों, 
ये ताजोंकी दनियाँ? आदि गीत बड़े अच्छे हें । ऐसे ही कभी-कभी किसी अप्रसिद्ध 
गीतकारकी लिखी कब्बाडी, गजल या गीत भी मन को छ लेते हैं । लेकिन ऐसा होता 
बहुत कम है। 

जनताकी रुचि परिमाजित होनेसे ही हिन्दी . चित्रपटके गीर्तेका भविष्य उज्ज्वल 
होगा, जब वहाँ अच्छे गीतकारोंकी रचनाएँ. सम्मान पायेंगी । कभी-कभी सूर, तुलसी .या 
मीराके भजन ज्योंके त्यों मीठी स्वर रूहरीमें इन चित्रोंमें सुननेको मिल जाते हैं। एक 
बात ध्यान देने योग्य है कि विदेशोंमें हिन्दीका प्रचार फिल्‍मी गीतोंके कारण भी हुआ 
है। डॉ० रामधारी सिंह दिनकर कहा करते हैं कि रूसमें “आवारा हूँ, आवारा हैँ” 
गीत गाते हुए बच्चे. उन्हें दीख पड़े |. इस तथ्यसे इतना ही संकेत मिलता है कि वह 
दिन हिन्दीके प्रसार-प्रचार और चित्रपटोंके उन्‍नयनके- लिए अत्यन्त शुभ होगा जब. 
अच्छे गीतकारोंका सहयोग पा सकनेकी क्षमता चित्र-निर्माताओंमें होगी | 
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सूर-साहित्य, संशोधित संस्करण, ९९२६ 
अशोकके फूल 

भैरवी, चतुर्थ संग, १९५१ 

कुणारू 

पूजा-गीत 

कवि और काव्य, द्वितीय संस्करण, १९४५९ ई० 
ज्योति-विहग ह 

युग और साहित्य, द्वितीय संस्करण, १९७५० ई० 
साकलय 

अनुभूति 

छायावादका पतन 

रोमाण्टिक साहित्य-शा््र 

अवधी और उसका साहित्य- 

ड्रपलक 
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नवीन, बाल्कृष्ण शर्मा 


2 च््ड 
नगेन्द्र, डॉ० 


नारायण, ज्जकिशोर 
निराला, सूर्यकान्त त्रिपा्ी 


नीरज, गोपाल्दास 


नेपाली, गोपालमिह 


नेहरू, जवाहरलाछ 
परमार, श्याम 
पंत, गोविन्दवश्लभ 


पंत, सुमित्रानदून 


क्वासि 

रश्मि'रेखा 

छनन्‍्दमयी 

विचार और विवेचन 

विचार ओर विश्लेषण 

विचार और अनुभूति 
सुभित्रानन्दन पंत, नवाँ संस्करण 
आधुनिक हिन्दी कविताको मुख्य प्रवृतियाँ , 
अरस्तूका काव्य-शास्त्र 

चतुमुखी 

परिमल 

अनामिका, सम्बत्‌ १९९५७ 
गीतिका, चतुर्थ संस्करण, २०१२ सम्बत्‌ 
अणिमा 

बेला 

नये पत्ते 

अचेना 

आराधना, २०१० वि० 

गीत-गुंज 

अपरा 

प्रबन्ध-पत्म 

रवीन्द्र-कविता-वानन 

विभावरी 

प्राणगीत, द्वितीय संस्करण, १९७७ 
ददों दिया है, १९५६ 

नीरजको पाती 

रागिनी 

पंचमी 

नवीन 

हिमालयने पुकारा 

हिन्दुस्तानकी कहानी, द्वितीय संस्करण 
मालवी ओर उसका साहित्य 
राजमुकुट 

वीणा 

गुंजन, चतुर्थ संस्करण, सं० २००१ 
थुगान्त द 


चुंगवाणी 
ख्र्ण किरण: 


पंत, सुमित्रा नन्दन 


असाद, जयशंकर 


प्रवासी, छालधर त्रिपाठी 
प्रकाश पण्डित ( सम्पादक ) 


पाठक, वाचस्पति ( सम्पादक ) 
पाठक, श्रीधर 


पाण्डेय, गंगा प्रसाद 
पाण्डेय, रामखेलावन, डॉ० 
पाण्डेय, सुधाकर 


प्रेमी, हरिक्वष्ण 


ग्रेमशंकर, डॉ० 
बच्चन, हरिवंशराय, डॉ० 
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स्वर्ण घूलि 

ज्योत्स्ना 

पदलविनी 

रश्मि-बन्ध 

आधुनिक कवि, चतुर्थ संस्करण 
ञ्त्तरा 

सोवर्ण 

चिदम्बरा 

कवि-भारती ( सम्पादित ) 

लहर, चतुर्थ संस्करण, सं० २००९ 
झरना, षष्ठ संस्करण, सं० २००८ 
कामायनी 

चन्द्रगुप्त, अष्टम संस्करण, २००१९ [वि० 
स्कन्दगुप्त 

राज्यश्री 

जनमेजयका नागयज्ञ 

एक घूँट 

कामना 

अभ्वस्वामिनी 

काव्यकलछा और अन्य निबन्ध, चतुर्थ संस्करण, २० 
गीति काव्यका विकास 


आजके उदूँ शायर और उनकी शायरी, द्वितीय संस्करण, १९६० 
गालिब 


इकबाल 

जोश मलीहाबादी 

द्दं 

साहिर लुवियानवी 

प्रसाद, निराला, पन्‍्त, महादेवीकी श्रेष्ठ रचनाएँ 
भारत-गीत, द्वितीय संस्करण, रऊूखनऊ 
गोपिका-गीत, सम्वत्‌ १९७३, प्रयाग 
महादेवीका विवेचनात्मक गदूय 
निबन्धिनी 

महाप्राण निराला 

गीतिकाव्य 

जो में गाता हूँ 
विदा 

रक्षाबन्धन 

प्रसादका काव्य 

प्रारम्मिक रचनाएँ, भाग १, २ 
धारके इधर-उधर 
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“बच्चन, हरिवंशराय, डॉ० 


बाली, चन्द्रकान्त 
बाहरी, हरदेव, डॉ० 
अज्यानन्द, डॉ० 
भारती, धर्मवीर, डॉ० 
भोलानाथ, डॉ० 
सानव, विश्वम्भर्‌ 


माचवे, प्रभाकर, डॉ० 


मिश्र, उमा, डॉ०.. 
मिश्र, भगीरथ, डॉ० 
मिश्र, भवानीप्रसाद 
मिश्र, रामदहिन _ 


मिश्र, रामचन्द्र 
मिश्र, रामचन्द्र, डॉ० 
मिश्र, विश्वनाथप्रस्ांद 


मिश्र, शिवकुमार, डॉ० 


मेहरा, रमेशचन्द्र 
यशदेव शल्य 


आरती और अंगारे 
मिलनयामिनी, द्वितीय संस्करण, १९६१ 
सोपान 
मधुशाला 
मधुबाला, दसवाँ संस्करण, १९६२ 
मघुकलरूश, सातवाँ संस्करण, १९६० 
आकुल अन्तर, चतुर्थ संस्करण, १९७८ 
निशा-निमंत्रण, अष्टम संस्करण, १९६० 
एकान्त संगीत 
सतरंगिनी, द्वितीय संस्करण, १९५१ 
सूतकी माला 
बंगालका कांछ 
प्रणय-पत्रिका, द्वितीय संस्करण, १९६१ 
बुद्ध ओर नाचघर 
त्रिमंगिमा 
सुमित्रानन्दन पंत ( सम्पादित ) 
पंजाबग्रान्तीय हिन्दी-साहित्यवा इतिहास 
हिन्दीकी काव्यशैलियोंका विकास 
बंगलापर हिन्दीका प्रभाव 
सात गीत वर्ष 
हिन्दी-साहित्य 
सुमित्रानन्दन पंत 
हमारे प्रतिनिधि कवि 
महादेवी 
काव्यवा देवता निराला” 
मराठी ओर उसका साहित्य 
संतुलन, १९५४ . 
काव्य और संगीतका पारस्परिक सम्बन्ध; 
साहित्य, साधना ओर समाज 
गीत फरोश 
काव्यमें अप्रस्तुत-योजना 
काव्य-दर्पण 
औधर पाठक तथा हिन्दीका पूर्व-स्वच्छन्दतावादी काव्य 
हिन्दी पद-परम्परा और तुलूसौदास 
हिन्दीका सामयिक्‌ साहित्य, द्वितीय आवृत्ति 
वाजमय विमश, सं? २०१४ संस्करण 
नया हिन्दी काव्य... 
निरालाका परवर्ती काव्य. 
पन्‍तका काव्य और युग 


र्मण 

ठाकुर, रवीन्द्रनांथ 
राकेश, रामइकबाल सिंह 
रांगेय, राघव, डॉ० 


लाल, अक्षष्ण, डॉ० 
बी, सगवतीचरण 


८ वर्मा, महादेवी 


वर्मा, रवीन्द्रसह्याय, डॉ० 
८. वर्मा, रामकुमार, डॉ० 
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अन्तरा 

संकेत ( सम्पादित ) 

एकोत्तरशती 

चद्गान 

गाण्डीव 

मैथिली लोकगीत 

आधुनिक हिन्दी कवितामें प्रेम ओर <ंगार 
आधुनिक हिन्दी कवितामें विषय और शैली 
आधुनिक हिन्दी-साहित्यका विकास, १९५२ संस्करण 
विस्मृतिके फूल 

मधुक्रण 

मानव, द्वितीय सं० 

प्रेम-संगीत, चतुर्थ सं० 

त्रिपथगा 

यामा 

दोप-शिखा 

नीहार 

नीरजा 

रश्मि 

आधुनिक कवि, आखवाँ संस्करण, शक १८८४ 
सन्धिनी 

साहित्यकारकी आस्था तथा अन्य निबन्ध 
हिन्दी काव्यपर आंग्ल प्रभाव 

एकलबव्य 

रूपराशि, १९३१३ 

अंजलि 

संकेत 

चित्ररेखा 

आधुनिक कवि 

आकआाश-गंगा 

चन्द्रकिरण 

चित्तोड़की चिता 

निशीथ 

हिन्दी-साहित्यकी रूप-रेखा, चतुर्थ सं० 
हिन्दी-साहित्यका आलोचनात्मक इतिहास . 
साहित्य-शास्र 

विचार-दर्शन 

कवीरका रहस्थवाद 

अनुशीकन 

साहित्य-समालोचना, १९०५० ई० 
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वर्मा, लक्ष्मीकान्त 

वर्मा, धीरेन्द्र, डॉ० 

वर्मा, धनंजय 

वाजपेयी, नंददुरूरे आचार्य 


वाजपेयी, लक्ष्मीधर 
वार्ष्णय, लक्ष्मीसागर, डॉ० 
वियोगी, मोहनलाल महतो 
व्यास, गोपालप्रसाद 
विनयकुमार 

शरण, दीनानाथ 

शर्मा, विनयमोहन आचार्य 
शर्मा, नरेन्द्र 


शर्मा, नलिन विलोचन 
शर्मा, रामविछास, डॉ० 


शर्मा, दरिवंशछाल, डॉ० 
शास्त्री, जानकीवरूभ आचार्य 


शुक्ल, केसरीनारायण, डॉ० 


शुक्ल, पुत्तुलाल, डॉ०... 
शुक्ल, रामचन्द्र, आचार्य 
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नयी कविताके प्रतिमान 

विचार-धारा, छितीय सं०, सं० २००१ 
निराला, काव्य और व्यक्तित्व 
हिन्दी-साहित्य, दीसवीं शताब्दी 
आधुनिक साहित्य 

नया साहित्य, नये प्रश्न 

जयशंकरप्रसाद 

साहित्य-सुषमा ( शम्पादित ) 

सूरसागर ( सम्पादित ), नागरी प्र० सभा 
महाकवि सूरदास 

काव्य और संगीत 

आधुनिक हिन्दी-साहित्य, तृतीय संस्करण 
निर्माल्य 

अजी सुनो*"* 

तु्तसीदासका प्रगीत-काव्य 
हिन्दी-काव्यमें छायावाद 

हिन्दीकोी मराठी संतोंकी देन 

प्रभातफेरी 

प्रवासीके गीत, तृतीय सं०, २००२ ब्ि० 


पलाश-बन 


रक्तचन्दन _ 


मिट्टीकी ओर 
हंसमारा 


दृष्टिकोण, द्वितीय संस्करण 
संस्कृति और साहित्य 

स्वाधीनता ओर राष्ट्रीय साहित्य 
लोक-जीवन और साहित्य 
निराला 

सूर और उनका साहंत्य 
रूप-अरूप 

तीर-तरंग 

शिप्रा, तृतीय संस्करण, १९५७ ई 
मेघगीत, १९७२ 


'अवन्तिका 


संगम पांषाणी, १९५८ 
साहित्य-दरशन 
आधुनिक काव्यधाराका सांस्कृतिक स्रोत 


 किजलक ( सम्पादित ) 
आधुनिक हिन्दी-काव्यमें छन्द-योजना 


हिन्दी -साहित्यका इतिहास 


शुक्ल, रामचन्द्र, आचार्य 


शिवनन्दनप्रसाद , डॉ० 


सम्पूर्णानन्द, डॉ० 
सक्सेना, राजेश्वरद्यारलू, डॉ० 
सत्येन्द्र, डॉ० 


सरनाम सिंह, डॉ० 
सारस्वत, गोपालदत्त, डॉ० 
सिंह, उदयभानु, डॉ० 
सिंह, नामवर, डॉ० 

सिंह, मनोरंजनप्रसाद 
सिंह, त्रिभुवन 

सिंह, शम्भुनाथ, डॉ० 


सुधीन्द्र, डॉ० 
सुधांशु, लक्ष्मीनारायण, डॉ० 


सुभन, क्षेमेन्द्र तथा मलिक 
योगेन्द्रकुमार 

हरिओघ, अयोध्यासिह उपाध्याय 

हिकमत अली, असगर खाँ, डॉ० 
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चिन्तामणि, खंण्ड १, २ 

हिन्दी छन्द-शास्त्र 

साहित्यके रूप और तत्व, १९५४ संस्करण 

कवि सुमित्रानन्दन पंत और उनका ग्रतिनिधि-काव्य 
चिद्विलास 

छायावादका स्वरूप और व्याख्या 
लोक-साहित्य-विज्ञान 

बजलोक-साहित्यका अध्ययन 

हिन्दी-साहित्यपर संस्कृत-साहित्यका प्रभाव 
आधुनिक हिन्दी-काव्यमें परम्परा तथा प्रयोग 
महावीरप्रसाद द्विवेदी और उनका थुग 

आधुनिक हिन्दौ-साहित्यको प्रवृत्तियाँ 


छायादाद 

गुनशुन 

आधुनिक हिन्दी-कविताकी स्वच्छन्द-घारा' 
रूपरश्मि 

मन्वन्तर 


छायावाद-युग 
हिन्दी-कवितामें युगान्तर ( सन्‌ १९३० ) 
काव्यमें अभिव्यंजनावाद 

जीवनके तत्त्व और काव्यके सिद्धान्त 


साहित्य-विवेचन ( सम्पादित ), १९७० 
आधुनिक कवि, पंचम खण्ड' 
फारसी साहित्यकी रूप-रेखा 


पत्र-पत्रिकाएँ 


सरस्वती, अप्रैठ १९५१५, अप्रैल १९५१९, मई-दिसम्बर १९२०, मई १९२७ 


माधुरी, जून १९२६ 


आलोचना, अंक २, इतिहास विशेषांक 
अवन्तिका, काव्यलोचनांक, अगस्त-अक्तूबर १९७३, अक्तूबर १९०६ 


आरती, मई-जून १९४१ 


आजकल, अक्तूबर १९५६, फरवरी १९५७ 


दृष्टि, डॉ० रामकुमार वर्मा, विशेषांक 


साहित्य-सन्देश, निराला अंक 
मतवाला, वर्ष ४, अंक ३ 
छायावाद, फाल्गुन, संवत्‌ १९९६ 
नयी कविता$ अंक १, २; ३ 
स्थाम, फरवरी, १९३९ 


साप्ताहिक हिन्दुस्तान, फरवरी, १९००७ 
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हिमालय, दिसम्बर, जनवरी, १९४८ 

प्रसाद-साहित्य-कोष---डॉ० हरदेव बाहरी 

उन्‍नीसवें बिहार प्रादेशिक हिन्दी साहित्य-सम्मेलन ( कवि सम्मेलन ) में डॉ० किशोरका 
अध्यक्षीय भाषण 

परिषद-पत्रिका ( बिहार राष्ट्रभाषा परिषद ), वर्ष ४, अंक ३ 

हिन्दी-निवन्धा वी, विहार विश्वविद्यालय 

साहित्यिक-निबन्धावली, हिन्दी परिषद, पटना विश्वविद्यालय 

छायावाद और प्रगतिवाद, हिन्दी परिषद्‌, पटना विश्वविद्यालय 

द्विवेदी अभिननन्‍्दन-ग्रन्थ, काशी 

हरिओध अभिनन्दतःअन्थ, काशी 

सनेही अभिनन्दन-गन्थ, कानपुर 
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